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DANZA, MUSICA Y CULTURA ESPIRITUAL EN EL TAJIN, VERACRUZ.

MANUEL ALVAREZ BOADA *
(Compilacidn)

INTRODUCCION

Todos los pueblos de la tierra, en sus diferentes = -
etapas de desarrollo, han manifestado por diversos medios, entre
ellos las artes, el universo simbélico de su devenir histérico.—
La misica y la danza, como expresiones particulares en el amplio
contexto de la cultura espiritual de los pueblos, son de los fac
tores con mayor trascendencia en tiempo y espacio de las tradi-—
ciones, las normas, los mitos y la cosmoviaidn: sus concepcioness

Tos totonacas de el Tajin actual, herederos de una —
historia afieja en los horizontes de lMesoamérica, guardan profun-
das expresiones culturales gque por tradicidn se han transmiti- -
do a lo largo de las generaciones, Como elementos de identidad -
que subyacen a los avasalladores efectos del cambio cultural, ma
nifestado en la modernizacidn de tecnologias, las relaciones ca=
pitalistas de produccién y los valores ideolégicos de la "cultu-
ra nacional”, que relegan a un segundo plano las posibilidades -
de desarrollo de las culturas populares.

En este sentido, la presencia de la "modernidad™ que
caracteriza a dicho cambio, impone condiciones que las culturas-
tradicionales, étnicas, enfrentan desde el plano de la resisten—
cia, de la supervivencia misma de sus valores. La lengua, la re-
ligién, la historia y la literatura orales, la megia, los mitos,
la misica y la danza, entre los totonacas de el Tajin, son expre
siones de la cultura espiritual que han sobrevivido al lento - -

* pctualmente investigador de la Direccidn General de
Culturas Populares.
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proceso de integracidén cultural del proyecto nacional y regional
en nuestra sociedad moderna. Y todas ellas, en su interrelacidn-
cotidiana, son expresiones que cargcterizan la defensa de un par
ticular modo de vida en el proceso de adaptacidn al cambio.

En el Totonacapan subsisten miltiples rasgos, concep
tos, hdbitos, ritos, contextualizando la permanencia de una misi
ca tradicional propia y especifica de los totonacos, Ceremonias-
migicas con los hondos resabios precolombinos, como el Malintzing
danzas de origen prchispdnico como los Huahuas y los Voladores;—
danzas de conguista como los Moros y los Santiagucros, o alusi-—-
vas a la presencia africana, como los Negritos, cantos de Noche-
buena, de origen eristiano, o las Bandas, inscritos plenamente -
en los ambitos del mestizaje, son reflejo fiel de la profundidad
en el arraigo de sus tradiciones.

Al mismo tiempo, la profcsionalizacidén de misieos ¥
danzantes, su organizacién regional & través dec uniones y asocia
ciones, sus espectaculares incursioncs por estadios y planeta- -
rios del mundo eivilizado, en giras programadas por promotores -
¥ publicistas ajencs a la cultura local (Japdén, USA, Alemania, -
etcs), que obtienen jugosas gananciss por las actuacioncs de = =
aquellos, dan cucnta del cambio cultural y las capacidades de —-
adaptacidn. Y los totonacas de ¢l Tajin no se sustraen a esta -
realidad.

Esta es una modesta compilacidn de textos y testimo
nios sobre el tema, realizada cntre abril-junio de 1989, con ba-
se en el desarrollo de diversas actividades que comprendieron: -
investigacidén documental y dc¢ archivos, grabaciones de campo -~ -
-misica y entrevistas-, transcripcidn, seleceidn y correccidn de
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textos, hasta la estructuracidn de este informe.

El total de la informacidén recabada se encuentra va-
ciada en el archivo del Proyecto Tajin (INAH y Gobierno de Vera—
cruz), quien financid este programa que al mismo tiempo permitid
reunir 5 horas de grabacidn de la nfisica de: Voladores, Huahuas,
Malintzin, Iloros y Espailoles, Santiaguercs, INegritos, Orquesta,-
Tochebuena y Villancicos, caracteristica de la zona de el Tajin,
en el Totonacapan de la Costa veracruzana.

Los textos, de distintos autores y en otros casos —
andénimos, dispersos en documentos ¥ publicaciones de diversa in-
dole, asi como los fragmentos de entrevistas obtenidas por medio
del registro directo en el campo, seleccionados y ordenados de -
esta manera, resultan ser mera resefia, recopilacidn bésica sobre
la temAtica, mds que observacidén sistemitica y andlisis de la —
problemdtica total que implicaria la perspective etnoldzica del
cambio cultural. Por lo tanto, la informacién, asi reunide, pre-
tende tan sélo intercalar el testimonio en el tiempo, recrear el
mito y la leyenda, mientras confronta las fuentes, informa y —
tanbién rememora, o refiere..., simplenente.

Debe especialmente mencionarse el apoyo brindado por
el Dr. Juergen K. Brueggemann, Director del Proyecto Tajin, el -
Arq. René Ortega Guevara, Subdirector del mismo, asi como a la -
compafiera la. Adela Ranfrez y al Ing. Romédn Gareia Lépez, quie—
nes aportaron su eficaz auxilio en la captura de la informacidne

Asimismo, se agradece la colaboracidn del Antrop. —
Rodolfo Baruch Maldonado, actualuente Jefe de 1la Unidad Regional



Centro de Verceruz, de la Direceidn General de Culturas Popula——
res, quien facilit$ sobremancra la obtencidn de materiales, asi-
como la revisidn final de este trabajo para su publicacidn.



I.- MITO, HITUAL Y DANZA PRECORTESIANA.

El Pito Real

Antes vivion en 1la oscuridad.

Cuando iba o salir el sol

dijeron los pajaros:

vamos a tocar y acaaotgr,

ahora quc vengz: saliendd (nuestro sefior sol),
vamos o hacerl: su reeibimicnto,

como en la nctanlided todavia lo hacen
pues cn lo mafano, cuands empieza a salir el sol,
t3dos los pAjaros cantan.

Entre los pdjaros

se cncantreba 2l pito real,

cuando éste vis que el sol venia salicndo,
se puso la trompeta en la bocd

vy sc¢ le queds pegada para sicmprc.

Y el sol con sus royss lo pint

de amarills, rojo y verdes

Psr ¢so hasts 1la fecha ticne tamafi> picoy
por la corncte o trompeta que seé lc quedd pegadae
El pito real no cra pajard, gins hombre,
pertenccia o uno bonda de masica,

junto con la jrimavera ¢l sinsonte,

in calendria y 1os domas pAjards,

que entonces tombidén cran personass

Est> oscurria

antcs de g=e ¢l sol salicrea.

Cuands el g2l salijd,

estaban todos tocandd

y el pito renl cstaba tocandd el clarinctc.
Asi se qued),

por ess ticnc un piceo tan grande,

que no ¢s pico

sinn el clarinete convertids en hueso.

Eso le pasi porque

quiss aventajor a los dends (1)e



Bl Palo Volzdor de Papantla

En la regién de Papantla, Ver., supervive un culto -
golar realizado por los habitantes y heredado de las costumbres-

religiosas del Tejin, importante centro ceremonial de la cultura
totonaca.

Este culto de adoracién al sol consta de dos partes:

corte del drbol y danza de los Voladores. En la primera marte, -
los nativos inician la blsqueda de su érbol sagrado en las monta
fias cercanas a la poblacién. Tl Arbolsque también se llama Palo-
Volador, debe reunir ciertas condiciones necesarias para el cum-
plimiento del rito: altura, flexibilidad, resistencia y adends -
ser muy recto.

Tna vez elegido el Arbol que cortaran, los papantecos
rezan y bailan alrededor del palo, mientras el principal del gru
po invoca al dios del monte, Quihuicolo, pidiéndole perdén por -
tener que cortar el palo.

Llegado el cuarto dia de esta primera parte, los in-
digenas realizan el corte del &rbol dando doce hachazos sobre el
tronco. Para dar el primer golpe, el hachador ejecuta diversas -
ceremonias, hacia el oriente, poniente, norte y sur, invocando -
la luz del sol y aludiendo a los cuatro elementos fundamentales-—
de la naturaleza: la tierra, el aire, el agua y el fuego.

Ya cafdo el Arbol, la ceremonia prosigue implorando-
nuevamente el perddén de los dioses por haberse hecho el corte. -
Después de esto, el grupo inicia el camino de regreso hasta el -
lugar donde serd plantado, al compds de la misica que el caporal
jefe toca con una pequefia flauta, acompafiada del ritmo de un tam
borcito. Ilegados al lugar del levantamiento del palo, los indi-
genas cavan un hoyo de aproximadamente dos metros, donde deposi-
tan un guajolote, cuatro huevos, aguardiente, flores e incienso.



Nuevamente el grupe baila clrededor del hoyo 2ol compds de leo mi-
giea del meyorol, indicando la fe y lo devoci 3n exigidaspor este
yity., Finalmente, entierran el palod ascgurands su firmeza y rce-
titud. Aqui termina la primera parte de 1o ceremonic.

El scgund> paso del ritusl consiste cn les danzas -
que se ejecutan después del cnterramicnto del pals. Antes de su-
bir o éste, los danzontes llaman ol dios del viento, pidiéndole-
proteccisn y ayuda para finalizar exitisamente lo coremonia. Al
términs dc ecsts danze, cinco hombres voladores preporndds y se—
leccionados desde muchos dfas antos, suben a lo alts de un beju-
co enrednds en el pals y que se encucntra formands una egsecalere,
cuyoss tromos distan aproximodemente cuarcnta centimetros.

Despuds de heber llegado 2l cuadrs que remata el lar
go troneos, los danzantes se sicntan mrstrands una ensefia represen
tative del punto cardinal respectivo. El quinto bailarin, elcapa
rol, llego hosta el cuadro o manzand ¥y también se siento mirando
haocin ¢l oriente y solicitondo le ayuda de lys cuntro vientos, =
para que lc sean conccdidas sus pcticioncs. Enseguids se levantae
y baila en direccidn a cada uno de los cuntro puntos cardinales—
pora finalizar su danza con la cart lovantada heaeia el sol, en
scfial de adoracisn absolutc. AL terminor este rito, el meyoral =
ge sicnta, deja de torcar su flauta ¥ tomboreills y da las Srde——
nes de deseonss o 1os cuatro dangantes gque le acompafian en el —
cundro, amarradss coa cucrdas atadas o cada csquina de la manza—
na. Los hombres se lanzan ol vacio, de cspaldas al tronco, de——
biends girar cadz uno trecce vucltas en tornd al Polos Volador, —
que multiplicadas por cuatro rcsulton eincucnta y dos vucltos, —
cifra mégicn que represcnte el eiclo temporal totonneo de entro~
da del nuevo sol o renovaciin del fucgd (2).



La noche largn

Hace muchs tiempos, cuando el Totonocapan cra podero-
so ¥ sus pucblos y habitantes rcsultoban incontables, los totona
cos vivieron una oxtrafin experiencia: una tarde, cl 321 se ocul-
t5 como siempre, pers al stro dia ya no volvid a aparccer. Al —
principios, cl hecho s5lo desencadend la sorpresay ¥ la confianza
del pueblo en el inmenss desarrsllo de su culturo sembrd la cspe
ranza de una pronta sslueidn, Confiaron en cl profundo conoci- -
miento que tenfen de la medieina, le arquitectura, la astronomia
el céleulo, la ndivinaeisn, las artes, ¥ otras muchoes ciencics -
gue junto con la gucrra, habian ayudads a cimentar el poder de -
su rozoe Al csfuerzo comin dc ciontificos, artistas, sabios, adi
vinos, guerreros y del puebls en general, resultaba una grendio-
sa energia capaz de iluminar de repente el poderio totonaco ¥ de
regresar la vida 2l crden naturcl de 1ns cos808e. Sin cmbargo, & -
medida que pasaban lcs dins, la confianza quc se tenin en el - -
quehacer humano empezd a disminuir, y 12 sscuridad de las ciuda-
des y del cemps porceia formoar una nucva esstumbre, micntras los
hobitantes comenzarsn a notor sentimicntos jamds vividos ¥ ngl,-
el micdo, ¢l desconcierts, la agonia y 1o desolneidn penetraron-
en los corazones de cstos hombres, cerrands el pasdo a la medi ta~
cijn sobre semejante misterio.

El emperador convoesd a todos los sobioss conse jeros ——
del reins parn decid.r medidas urgentes de sobrevivencia. El pue
blo tombién se reunii para apsyar o aconsejor decisiones; los ca
ciques llegaron de trdss los lugores de este extensos imperis, —
treyends consigo megaifieas ofrendas ¥ vastisimos tributos porc-
implorar 1n piedad de Chichini, el dios sol, duefio absoluto de -
la luz, el calor y la fertilided. Perd t5da conductn obscquiosa-
fue en vans ¥ 1la gente s51s podin reconocerse o medias sobre la



decrociente claridad de la luna.

Pas’ el tiemps, ¥y el acuerds del consejo de sablos =
y del pueblo dijo que la tremendsa oscuridad s3lo podia deberse—
o nlgfn sentimicnto de ensjo, ira o indigneeidn de Chichini por
extrafins cousas, y prefiriersn pensar que ¢l pueblo hebia demos—
trads en algfin moments debilidnad en la fe.

Se osrdens ontonces scerificnr prisioneros, doncdllas
y atletas triunfadores en los juegos de pelota realizados bajo -
los generasos clarss de luna. Aunque los sacrificios en la plrdi-
mide mayor eada vez sembraban mfés lo csperanzé ¥ el fervor, lo -
luz n2 volvia y la quictud reind en el trabajo, la agricultu~
ra, los ciencics y las artces.

8415 1os adivinss esntinunban, noche tras noche, in-
 dagonds el problema., Asi, crecid la tabla de 1os nimeros mAgicos,
el conocimiento de plantas y animales destinadas al misterio, ed
poder de los conjuros y de las palabras nacidas de un lado humf-
no, olvidado hace tiempo: la intuicidn.

El mAs viejos dc los ndivinos, en el gue nadie creia—~
por 1o frogilidad de sus sentidos, apostoba ¢ corcan)y presa-
gio en sus juegos de hicerbas, de hucsos de scrpicnte ¥ de piedras
preciossns.

Tanto jugs, tonto posd espernnds un suefid, toanto mur
mur5 descfisnds el cansancis de sus oidos, de sus 2jos, que al -
fin logr’ escuchar eom> un leve ronquids, c€omd una respirceisn -~
guardade ol sucfis, ¥ consiguis ver la inmensa silueta de Chichi-
ni ontregnda al mereeids descenso. Entonces, abandond sus afiosos



instrumentos, la sabia postura de penetracién en lo desconocido -
y con su fatigada voz pidié la atencidn del pueblo para decir -
solamente: ";Hombres del Totonacapan, Chichini no esta enojado,
no reclama ni fe ni sacrificios. Lo vi dormido, sereno, enorme-
como pocos!. Los grandes también descansan. De jemos que su sue-
fio pase por si mismo. Ahora, vanos a nuestras casas a reposar,—
como &1, imientras la naturaleza peraita la renovacidén de nues—
tras fuerzas™ (3).

El rito del Volador

Hace escasos cincuenta afios que el rito del Vola—
dor se componia de un per{cdo de retiro en el cual se meditaba,
se tomaban comidas rituales y se observaba abstinencia sexual.-
A1 final de este periodo se buscaba el Arbol mds alto y derecho
y ceremonialmente se cortaba, acarreaba ¥y plantaba; culminaba -
el ceremonial en el vuelo de los hombres voladores ataviados —
con su traje de gala. IMisica y danza acompafistancala aspecto ded
tithal y se hacian ofrendas de tamales, alcohol, tabaco y ain -
gallinas o pollitos vivos; y aungue se desconoce el momento exac
to del origen de este evento, existe la posibilidad de que B€ =
haya desarrollado en conjuncién con el culto a la deidad de la
vegetacidn de Xipe-Tétec, el cual a su Vez parece haber surgido
en Oaxaca o Guerrero, de donde pasd a la Huastecca, el Totonaca-
pan y el Valle de lMéxico. En estas regiones se encontrd también
fuertemente enraizado el culto & la deidad femenina Tlazoltéotl,
g{mbole de la fertilidad de la tierra. El sacrificio humano pa~
rece heber sido el rito de mds importancia o central de este —
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eculto. En los cddices donde fue documentado, aparece en dos for-
mas: el Tlahushuanaliztli o sacrificio gladiatorio, em el cual -
la victina era a*2da a una piedra redonda o Temaldcatl, ddndole-
armas simbélicas, y quien se debia defender de un guerrero pro--

visto de armas verdaderas; la segunda forma se conoce por el - =
Tlacacaliliztli o el fiechamiento. En este caso, la victima era
atada a un armazén de madera y flechado lentamente. En los Cédi-
ces Cuicatecos (Porfirio Diaz y Ferndndez Leal), este tltimo sa-
ecrificio aparcece en conjuncidn con el rito de el Volador, por el
cual se deduce que el Volador no sélo formd parte del rito de —
fertilidad, sino que ademds ocupd un lugar central y de gran im-
portancia. A su vez, los sacrificios gladiatorios se llevaban a
cabo en Tenochtitlan en honor a la diosa Tlazoltéotl. Sahagin —
nos indica que tanto los cuicatecos como los mixtecos adoraban a

esta diosa, y Dehlgren de Jordan encontrd indicios de que el Vo-
lador se conscid en la Mixteca.

. Eric keberg sugiere que los voladores amarrados de
una cuerda, en su descenso simbolizan a los cuatrocicntos guerrg
ros sacrificados on honor de Ixcuinanme..., Guy Stresser-Péan no
estd de acuerds con esta interpretacidn y a su vez ofrece la pro
pia. Para é1, este rito connota un culto fdlico muy popular en -
1la Mesoamérica de los tiempos prechispénicos. Esto presupone dos
conceptos opucstos: "el fuego como la esencia del cielo, agua ¥
frio como la esencia de la ticrra: de la unidn de los dos sc de-
riva la fertilidad"

Don Manuel y otros informantes nos indican que cada-
volador al descender girando alrededor del palo se ha convertido
en verdaderos rayos del sol, mientras que la masica y el vuelo —
en si representan una peticidn al dios sol para que conceda llu-
vias abundantes (4).
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Sobre los origenes de esta danza poco sabemos en reali

dad, aunque pudiera suponerse que s¢ remonta a las épocas del -
apogeo cultural en las costas del Golfo de México., Ha sido iden
tificada por algunos autores con los toltecas, portadores del -
culto a Quetzalecdatl y grandes innovadores en el terreno de la
téenica, las ciencias y las artes. Igualacnte se le atribuye —
una relacién con el mito de creacidén de los hombres verdaderos,
personalizado en la duslidad X6lotl-Quetzalcdatl, y ¢l surgi- -
miento de la misica. A resefia del historiador José Luis Melgare
jo, "contaban los viejos abuclos dec Tizatldn, que cuando tras -
largo periodo de pcultamiento, Venus reaparccia, era ¢l instan-
te de la fiesta, porque desdoblado en los gemelos preciosos, —
X5lotl, con su flauta, desgranaba el florilegio de sus melodias
acompafiadas por el ritmo del cantaro en su restirado parche de-
piel que tocabz Quetzalcdatl, y en aguella cmbriaguez musical,-
sancionada por los dioses nocturnos, danzaban las donccllas de
la lune y como sl las matemdticas taabidn vibraran en acordes -
exactos, precludiaban las cronologics; asi cl inicio de la musie
ca ¥y la danza en la rapsodia del Cddice Tlexcalteca™ (5)

Por otra parte, existen cvidencias cncontradas per di-
versos investigadores sobre la prescncia de esta danza en otras
regiones donde solamente participan dos voladores, igual que en
las danzas giratorias como ¢l Comeclagatoazte, tal como succde -
en la Huasteca Potosina y Guatemala. Dstos clementos manc ja — =
Stresser-Péan (6) para sostener que en cl Volador primitive o —
arcaico solamente actuzban dos individuos, atribuyendo a una —
época tardia la descripecidn que hicieran algunos cronistas como
Torquemada y Clevijero, donde aparccen ya cinco intecgrantes.

Ia deseripeidén que hace Ovicdo y Valdés en su informe-
sobre Tecoatege, Ificaragua, viene a reforzar esta opinidn - - -
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cuand> dice: ",..Y era acabands de coger el fruto del cacfdeae,
algunos llevaban mAscaras de gestos de aves y en medio de 1la pla
za estaba un pals clto hineado, de mAs de ochenta palmos, ¥ enci
ma en la punta del pal> estaba un fds1lo asentedo e muy pintado,-
que dicen ellos quesel dios del cacaguat o cacad; ¥ hakia cuatro
palos en cuntrs puestos en torno del palo, y revueltos o esd> uin
cuerda de bejucs> tan gruesa como dosdedss (o de cabuyas) e a los
cabss delln dos nuchachos de cada siete u ocho afios, el uno  con
un arcs en la mono ¥y en la otra un mansjo de flechas ¥y el otro,—
tenfa en la mans un moscador lucido de plumas, y en la otra un -
espejo; vy o cierts tiemps del contrapds, salian aquellos mucha-—
chos de fuera de aguel cundro, e desenvolviends la cuerda, anda-
ban en el aire dand> vueltas alrededorr y en tanto que bajoben ——
esos muchachos, danzabon los sesenta un contrapds™ (7).

Valdrin tomor también la opinidn de Wolter Kricke—
berg, que se hn tornndo generalizoda, quien identifica a los vo-
lodsres vestidos de aves con las olmns de los guerrerdss y socri-
ficodos que M...volvion o la tierrn en forma de pAjarss ¥y maripl
sas, al medirdia y después de ntender al dios golar, porn liban-
el néctor de 1la flores, Asimismo, los voladores son las estre- -
1lns matutin-~s y vespertinas que deberdn ser inmolades o le tie-
rra por 1os rayos del sol y la estrells matutina o sea Quetzal—
ebatl (venus)" (8).

De c’m> la serpiente totonace
se convirtis en el ave nds hermoso

Una vez, cuand> los sebios hombres de naiz hebion-
ensefinds ya o 1los totonneos las artes, las ciencios, in agricul—
tura y la odivinneidn, y-. habin paz, alegria y orgullo en los —
hogeres, todo el progresos queds sepultndo en una extrafia y terri
ble oscuridnd. Ademis pora completar esta trégico situncidn, se
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desats un tormentoss norte sabre laos ciudades del Tejin. ¥, de -
tan negro el cire por la falta de luz ¥ el excesos de polvo, 1os
nbitantes quednron cono ciegos, enloguecidos por tant> descon—
cierto.

El pueblo creys entonces que olgd muy grande habia -
enojads a los diosses, y que por esd recibian semejante castigo.-
Pers, scimo saber la falta para corregirla?. Todd se supd en po=
¢ tiempo: un hombre de noiz surgid de entre las tinieblas, ro—
dends de una luminosidnd propia, que se volvid mds intensa, & me
dida que en las palabras cnunciadas erecia el onor y la protec—-—
cifn por su descendencia. El luninoso hoobre dijo: "Serenidad, -
omigos, Chichinf, el dios sol, se ha dormido; ha s81dd vencids —
por el cansoncis de siglos. S31o se debe hacer uno COS2, nandar-
a alguien o los alturns para que lo despierte. Pero, atencidn, -
ese nlguien debe ser nuy especial, reunir, por lo mends, estas -
condiciones: vuclo rdpido y 4gil, resistencia fisica para el ham
bre y lo sed, inteligencis y sabiduria para despertar a Chichini
y eanvencerls de que siga regalondo su energis, y gran amdr Ppor
1a tierrn y los honbres®", Dicho esto, el mensajero de nafz desa-
pareci’ apngdéndisse poco o poco, ndentras en lys rostros totona—
¢os aparcein una sonrisa de trenquilided y confianze, que nadie-
puds ver bien., pers que todrs sintieron comd un soplo de vide.

Fl vients ya habin cesads. Ia solucisn del problena -
parccia fdcil; s5lo restaba encontrar ese ser especial para que-
enprendiera su larg> viajec. E1 emperador srdend que el consejo -
de esncianos se encergara de dirigir la delicnda taren de preci——
sor ¢l vuclo. Asi, se empez’ por buscar al viajerd de entre to—-—
dos 1os naninnles. Pricers fucron exaninadas les aves, quicnes &
pesar de ser algunas capaces de &giles y répidos vuelos, eviden—
cinban su poca resistenciz pera cl hambre y la sed. 0tros - - ——
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pdjaros cran fucrtes y grandes, pero infelizmente, de volar y —
pensar lentos; y como sc csperaba, muy pocas aves demostraron co
rifio por la tierra y el hombfe: cllas amaban cl airc.

Los felinos tembidén sc presentaron como candidatos al
vigje, enscfiondo su maravilloso movimicnto ¥ minndstica astucia,
pero igualmentc su voracidad; habfan aprendido a querer a la tig
rra, pero no al hombre.

Algunos sercs domdsticos, quc sc acostumbraron a acom
pafiar al indfgena en el trabajo y cn la casa, tanpoco rocunieron—
la totalidad de los requisitos.

Nuevamente habia comenzado a desatarse ¢l scentimicnto
de temor y fracaso, cuando de pronto sc presentd la culebra y le
dijo: "He aqui el animal apto parn la misidén. Amo la ticrra como
nadie; soy @nica para resistir ¢l hambre y la scd; la rapidez y-
agilidad de mi cuerpo no accpta comparacidn; he aprendido a sor-
inteligente, nstuta y prudente como para convenccr a cualquicra-
de mi poder; y porque al hombre lo respeto por sobre todas las -
cosas y animales, quiero que vuclva lo luz para gque gigamos Vie—
viendo. Por favor, déjenme wviajar©.

Todos callaron y accpiaron la verdad de tales pala~ -
bras; tGnicomente restaba fabricar las alas, con las que la ser—
piente atravesarn el aire para llegnr 2 Chichini.

Otra vez se 1lamé a lns aves para gqus donsran sus plu
mas; y asf lo hicieron, convencidecs del éxito que tendria la cu-
lebra. Llegaron pijaros de todos los rinconcs del Totonacapan, —
con' plumcs grandes, medianas y pequeifias, de todos los tonos del
rojo, negro, amarillo, verde, blanco, café, gris ¥ azul. Habia -
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tanto plumaje, que los totonacos hubieran podido tejer la capa =
imperial mds bella del Universo. Pero esas plumas fueron sblo ra
ra la serpiente.

Tos poetas y pintores del reino se encargaron de dise
flar y consiruir las alas: pegaron, como 1los Versos jy los colores,
una por una de las plumas, con fuertes ¥ perfumadas rcsinas de -
los &rboles tropicales, sobre el cuerpo de la serpiente.

Tadie habia sido testizo de la obra hasta el momento-
del vuelo. Por eso, se hicieron grandes hogueras en el campo del
juego de pelota, para que el pueblo {ntegro supiera lo preparado
que estaba el viajero,

Tabia llegade la hora de iniciar el vuelo. El empera-
dor ordené enédrgico prender el fuego, Poco a poco fueron ilumi——
ndndose las alas del animal y el asombro en los ojos de los es—
pectadores, Alli estaba, lista y soberbia, el ave mids hermosa —-—
que los habitantes del Tajin pudieron ver, por finica vez en su =
historia.

Znoeguida, la serpiente sacudié su inmenso plumaje, =
se irguié r4pida como para defender a toda la tierra y se elevd-
circularmente, mientras prometia devolver la luz a costa de todo

(9).

Panfilo Santea Iamos

Con la darza empece por parte de mi madrestro, ellos ya tenia,
tiempo que bailaban, El pitaba la flauta con su tambor, como se
dice: caporal, y a nosotros nos ensefiaba cdmo es, cémo se baila; ¥
nos juntébamos cl grupo de seis, o de ocho, aparte él, Ya una —
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vez que nos veia que podiamos salir a bailar, empezamos a col— =
prar lo que sc necesitaba: el traje, el gorro, el zapato, todo -
lo que se ocupa, vaya. Para eso tendria yo como doce afios.

Estaba Emilio Garcia, hermano de mi padrastro, Juan-
Méndez, Pedro de Iuna, eran de los primeros. Habia otro, tambien
ya no vive, que se llamaba Rafael Santes, mi hermano mayor, y -
Florencio léndez. De cuando ellos empezaron, como Vicente, tam—
bién habfa otros antes. ES la misma danza, nomds que 108 ZOrros—
se usaban mds grandes, segin contaban, como de un metro de altu-
ra, pero después fueron cambiando: mds chicos.

Cuando tuvimos los trajes ya comenzamos a salir, pe-—
ro no muy lejos, a Papantla ¥ a otros ranchos de aqui cerca; por
e jemplo, Gildardo, Ojital. Una vez fuimos acd por Espinal, todo-
el afa tardamos de bailar ahf, el dfa de San José. Después, ya -
wnos no quisieronir y asi empezaron a dejareesy ¥ asi se quedéd. -
Empezamos otro grupo pero &se no se compuso nada, ya el jefe di-
jo: "Ya no quieren, pues ni modo, lo paramos y ya", asi se quedb
hasta la fecha, juh!, ya tiene como quince afios, por ahi.

Lo de la danza es como un jucgo también, el que le -
gusta...; un grupo mds completo, doce, mis el caporal, el que pi
ta. Cuando se empieza a reunir el grupo, cada tercer dia o cada
ocho dfas, si no de dfa, de noche, sc habla, sc platica de qué -
es lo que se va a nccesitar, se empiezan a hacer los gorros. ©Se
hace de tarro, se sacan varillas delgadas y ahi se empicza a ama
rrar, a2 le ponen los papecles, se tejen para que tenga didbujo ¥
una vez que todo esté completo, entonces si..e

Ya si hay una invitacidén a una fiesta y si nosotros
quercmos ir, vamos a hablar al ducfio de la casa, "g{, queremos—
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venir, bailar®, ya el casero responde: "si, pueden venir, un ra-
to" ¥y ya nos reunimos a ensayar de vuelta. Se baila segin lo —
que diga el casero: "tantas horas van a quedarse a bailar™, o -
wno mismo si es de voluntad, mds cuatro o cinco horas, segan, Si
el casero busca, &1 paga y se baila segtn el contrato, si nos —
conviene vamos, segln lo que dizan los demds., Si es de voluntad,
pues ya dan la comida y no hay compromiso, a la hora que se quie
re venir uno, no le van a decir "no, pues todavia no se terminaf
es voluntad, no hay pago. Asi era antes, orita ya no gquieren sa-
lir mds que con paga. Y es que pierde uno su dia, luego anda tra
bajando, luego si va a ir nomds de voluntad, nadie va. Los vola~
dores si, ahi andan pero también, como agui por ejemplo, piden -
cooperacién, asi pueden andar trabajando. Ora, Negritos, habia -
que bailaban, pero ya no se oye que bailen por ahi o gue ensayen
nada. Habia, hace como cuatro o cinco afios, el carpintero Andrés
bailaba de Nesrito, Irineo, su hermano y otros viejitos, Juan Mo
rales y otros. Ora, de los lMoros, hay unos que todavia viven, -
pero orita ya aqui no hay, mds que Volador.

Para el baile de Hushuas, siendo completo, de docej
son cinco por wn ladoy cinco por otro, owoen redio adelante y otro eme
dio también, atrds. Los dos delanteros, o los tres, son los que=
m4s saben y los de atrds ahi tienen que ver, si no saben muy bien
cbmo bailan, cémo dan vuelta y todo eso, si hay zapateado © no—
mis puro brinco, puro compds. Hay varios sones, unos que le di-—-
cen zapateado y otro de cadena; por ejemplo, se mete agui y sa--
le por este lado, aguél viene también acd y se hace como una ca-
dena, Y asi, dos veces, a las tres ya sale otra vuelta., Una vez-
que termina todo eso, el que "chifla" es el que sabe y uno tam--
bién, el que cstd bailando ya se para, Y hay otros que nomis pu-
ro bailar zapateado y da su vuelta en un solo lugar. Y asi esy—
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digamos que hay otro donde se suben y dan vuelta en el molinete,
ahi tiene otro son, del vuelo (10).

Los Huahuas

Los Guaguas o Lékas (guacamayos), a decir del antropd
logo Domingo Garcia, ™"...representan indudablemente el bello pai
saje esplendoroso de la vegetacidén veracruzana, el bello plumaje
de los pdjaros, guacamayas, loros y papagallos de miltiples colo
res que habitaron estas tierras; es la algarabia de la fauna y -
la flora veracruzana, de sus indigenas campesinos conviviendo —
con su naturaleza, asi expresan sus manifestaciones artisticas -
y emociones por las lluvias que han caido, para regar maizales,-
chilares y frijolares que conforman el descipdo paisaje de la ac
tual campifia del Totonacapan; ahi se tiende por el espacio el ar
co iris de miltiples colores, es la danza de la alegria, por las
lluvies que han llegado; ahi estdn los penachos de chillantes —
colores que los intrépidos hombres reseltan en sus giros vertigi
nosos, en las aspas giratorias (molinete) al son de la musica de
flauta y tamborcito que ejecuta el indio™ (11).

Un gran nimero de sones, al compas de flauta y tambor
son interpretados por el caporal y acompaiiados & ritmo por el -
zapateado de los danzantes como por las sonajas que lleva en la
mano cada wno de ellos. Ia cantidad de sones es variable segln -
la ocasidn, duracién del acto, etc. Pudidéramos citar algunos co-
mo el son de la calle, son del perdén, son de la cadena, huasan—
£a, la despedida y muchos otros.

Uno de los rasgos que particularmente distingue a es-
ta danza es el llamado vyelo que los danzantes efectlian sobre —-
una cruceta de madera, levantada verticalmente y embonada con un
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eje central a dos grandes horguetas . para sostenerse en el piso;
mientras dos de los hombres se quedan abajo, bailando, los otros
cuatro trepan al molinete para hacerlo girar con fuerza al impul
sarse cada uno con sus cuerpos, en el momento de estar con la ca
beza hacia arriba. Zste acto que dura solamente unos cuantos mi-
nutos, constituye el momento de mayor espectacularidad, pero re-
presenta, cn términos de tiempo, una minima parte en la ejecu- -
eién total de la danza que en ocasiones es bailada durante todo
un dia o una noche (12).

Son dos las crénicas nds antiguas de esta danza: el
cédice Mixteco, Rollo Selden II, en el cual se ilustra un apara-
to giratorio de dos brazos; cn el brazo superior aparece montado
un individuo disfrazado de mico y en el suelo, a la derecha de -
los palos, aparece el segundo. Y el segundo es el relato © ilus-
tracién gue hizo Gonzalo Terndndez de Oviedo en 1526, quien tuvo
oportunidad de presenciar un juego llamado Comelagatoazte entre
los Nicarao y Choroteza de Nicaraguzs. En un aparato giratorio Ge
dos brazos nontdbanse dos jovenzuclos haciéndolo girar con cl pe
g0 de sus cuerpos.

Il significado de la palabra Comelagatoazite lo han
estudiado Wigberto Jimenez Moreno y Walter Lehmann ¥ los dos - -
piensan que alude a una danza giratorie sobre un aparato de made
ra, Dahlgren de Jﬂrdan indica que "se ha castellanizado en "come
lagarto", en un pueblito cuicatlecca de este mismo nombre, situa-
do sobre el rio Balsas. Pero Heindrichs encontré la existencia -
de un juego, también giratorio pero de cuatro jugadores, acuiti-
cos y efectivamente relacionado a un culto a loa lagartos. Zlms
mo juego fue descrito detalladamente por Ruiz de Alarcén en 1630,
Pero, de Jordén sugiere que éstos pueden haber sido jucgos o = =
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danzas diferentes a la de los Huahuas, auwnque derivados de un —
concepto similar.

Para Samuel Marti, la danza de Hushuas "ticne conno-
taciones solares y cosmoldgicas", aceptando el andlisis que - -

@frece Guy Stresser-Péan, quicn piensa que “esta danza ¢s conjuga
da con el movimicnto de los astros”.

Segin las crdénicas, los antiguos Voladores usaban un
disfraz de pdjaro y los Huahuzs sc vestian de monos, pero cstos-
trejes fueron substitufdos por uno similar al gue se usa hoy en-
dfa. Y éste, nos dice Ramon Valdioscra, cs una adaptacién del —
traje espafiol de la Colonia. Los medios circulos que s¢ usan s0-
bre el pecho y la ecspalda, atados en forma diagonal, represontan
las alas de pdjaro que antiguwamente se ataban los danzantes a -
la cspalda. El color rojo de los trajes, segun Guy Stresscr-Péan,
simboliza el alma de los guerreros mucrtos, asi como la relacidén
que tuvo con el sacrificio del flechamicnto.

Pl sombrero (takno) cdnico cs quizas el tGnico elemen
to netamentec prehispdnico y que se asocia con ¢l culto a Xipe- -
Pétec. Por esto se puede deducir que en la Costa del Golfo los -
primeros cn adaptarlo fueron los huasteccos, dc donde sc extendid
a los grupos vecinos y eventualmente a los Valles Centrales.

En la zona totonaca los participantes sc visten con
un traje muy similar al de Voladores: sobre cl traje "de blanco™
usan un pantaldn de terciopelo rojo adornado con tira bordada, -
cspiguille metdlieca platcada o dorada, y galdn amerillo. Al —
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igual que los Voladores sc colocan cuatro medios circulos: uno -
sobre el pecho, uno sobre la cspalda y dos alrededor de la cintu
ra (como si fuera una falda). Estos medios circulos también cs—
#4n bordados cn chaguira, la diferencia estriba cn el color. Los
Voladores los usan en rojo, mientras que los Huahuas usan anari-
1lo y azul, o amarillo y verde. El sombrero o takno cs también -
difcrentc. Se compone de una basec cdnica de gatin rojo sobre 1la
cual se monta wn cfrculo casi completo de varillas muy dclgadas-
de tarro (bambd), en las que sc¢ entretejen tiras muy angostas de
papel metdlico, de diferontes colores, formando divers-~s disefios
y letras. El canto del circulo ya tejido sc decora con plunas —-—
blencas de ganso y sc coloca de frente a 1a cara; por lo tanto,-
ol disefio sélo se puede aprcciar viendo al danzante de perfil.

Varios danzantcs explican quc cste penacho simboli-
za ¢l arcoiriS..., que sc pucdc considerar como un producto di-—
recto de la 1lluvia (13).

De cbdmo Stakulhua cred el arco iris

Luhua, la scrpicnte totonaca, cra gquerida y respeta
da por todas las generacioncs de los indigcnas del Tajin, porque
siempre habia demostrado su amor al reino como ningin otro ani—
mal, realizando actos hcroicos ¥y peligrosos, Esta vez, los sa- -
bios mctrdnomos nccesitaban sus scrvicios, 21 rccordar gque en -
una peesidn la serpiente habia rcalizado un largs ¥ arricsgado =
viaje hasta el sol, llevéndole un mensaje de ctecrno egradecimicn
to, por susfavores de luz y calor al Totonaecapan.

Esta vez, Luhua debia volar nucvamente, cncargada -

de una importonte tarca cientifica: averiguar las novedades del-
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cielo, cn los lugarcs que ¢l ojo humano no lograba ver. POor eso
los hombres cstudissos de los astros decidieron cmplumar otra —
vez a la serpientc, con las mis vellas y resistentes plumas de -
las aves del reino., Y asi, como cn ¢l primer dia en que Luhua cs
tuvo preparada con sus deslumbrantes alas para penetrar en las =
alturas, le scrpicntc quedd lista para visitar ¢l ciclo. Cuando-
estuvo toda cmplumada, bollamente alada, ¢l consecjero astrdnomo-
del cmperador le dijo: "Staku-luhua, scrpicntc cmplumada del To-
tonacapan, confiamos en ti, como sicmprc lo hicimos. Vuela y rc-
gresa con las novedades que hay cn esa oscuridad para nucstros -
o jos",

Staku-luhua agradeeid la confianza del vic jo astréng
mo, estird sus alas oscupando grandes espacios Y comenzs a volar—
armoniosemcnte, todavia abanicando a los ritos adreos del impe—
rio: a los voladores del palo y a los Guaguas, dejando cn la tie
rra una cstela de colores majostuosos y un perfumado laberinto -
de puntos luminosss. Staku-luhua viajaba hacia ¢sc ciclo oscurd-
y temible parc los hombres, con su cterna gracia y envidiable —
vuels, Los totonacos, desde abajs, la obscrvabon orgullosos c in
erédulos de tanta belleza. Alli 1o esperarian, con los 0jos en -
alto.

Y asi cstaban los totonacos, cuando de pronto en el
airc dc 1la noche, cn la inmensidad celeste de arriba, cruzd una
ancha franja vislcta, azul, turqueza, verde, ecmarills, naranje ¥
roje, dibujonds un perfecto arco que nunca antcs habia asomads -
gobre ¢l ciclos del Tajin.

Al prineipis, ¢l pucbls enters quedd inmdvil del mig

do y del asombro. Pero despuds, todos recordaron que arriba esta
ba Staku-lvhun y pensaron que ese extrafio arco de colores tenia~
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que ver con los colorcs de su plumnjc. Alguien sefiald con su lan—
za hacia arriba,y todss viersn esmo las curiosas cstrellas dospren

afon su méxima luz sobre la scrpicntc, parc saber quién llegaba —=
tan imponente a su morada (14).
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1T.- LA INFLUENCIA EXTERIOR EN LA MUSICA Y LA DANZA.

£l 8Son

Para 1la cultura indigena el Son aparccce asoeciado go-
nerclmente a la danza ritual y a otras corcmonias de orden magi-
co-religiosss, no al baile social pagand, c€omo en ¢l caso de 1los
mostizos. Su funcisn es cntonces ceremonial, adoratoria, migica,
sce propiciatoria o de sgradecimicnto, o bicn, represcntativa de
ciertas momentoss concernicntes a los ritos de pasaje relaciona—
dss, por cjemplo, con el eciclo de vida. Guarda cstreccha relacidn
con las conccpeionces misticas de 1os srigenes y lans fucrzas do -
15 sobrenstural, con las materializociones terrenas de diversos—
mitrs, leyendas y creencics que 1e don cohercneia y velidez 2 la
muy porticular visidn del mundo gue provalece entre los indigo—
nns. Su misica (sones) ecs ante todo aimbilica.

Ias formes de instrumentacidn que monificsta ¢l Son
de los indigenas, son muy diversas: desde las rcminisccncias - -
prchispdnicas como los toponaztles, caracoles moarinos, carape~ =
chos de tortuge, cte.; las cucrdas, conjuntos de chirimia, ban—

es ¥ orquestas, o flautas y temborcs, do origen Curdpcoj instru
mentos de origen africans, comd la morimbe; hasta 1o adoptacidn-
de muchos otros clementos de uso cotidiand en 1la socicdzd moder-
na, comd latas para construir sonajas, cubcetas 0 "haldea® para -
agua a mancra de tambor, machetes que hacen de ididfonos combi——
ndndosc con la flauta y cl tambor (ol caso de los Santiagucros -
de Papantle, por cjempls), o inclusive guitarri® .2 de pléstico,
de jugucte, gquc se obticnen comercialmente para regoeijo de los
nifiss. (Un caso como éste tuvimos sportunidad de registrar en 1a
congregaeisn de Tajin, Ver., acompafiand> al vinlin cn los sones—
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quc se cjecuton para la ceremoniz de Malintzin, rito para lao re-
noveeidn de padercs de une partera tatonaca) (1).

suta y tambor

Por ol fucrte arrcigs que ha tenido este instrumen-
t5 entre 1o posbloeidn indigena, podria pensarse que su origen ¢s
prehispdnica; sin cmbargs, existen fucntes que nos hablen de su-
oxisteneia cn Eurspa y su uso desde ¢l siglos XII, cvidenciando -
que fue . abroducids on Méxieo por los cspafisles., Costellanos, -
al respeceto, sefiala que: "esta téenica se 1llam3 !'tembor de chis-
tQ'; en Vasconia— 'tomboril y flavios', en Catalufin; !tabor and -
pipe!, cn Inglaterra; !'tambourin ot galoubet', cn Francia; dru=——
mmel und pfeife', en Alemania, ete" (2).

Asimismo, do srigen curopeo son los diferentcs Til——
pos do iombor de doble parche, con tensores de cuerda cn forma -
de ¥, que acompafia en muchas ocasiones los giros melidicos produ
cidss por los tombién variadss modelos de flouba de carrizo exis
tentes on 1o regidn, eoms sucede eosn la misiea que sc interpreta
para las donzas de Santiaguerss o Moross y Espafisles, cntre los -
totonncos. No obstante, suponicndo también que muchas de las - -
flautas utilizadas actualmente para lo nusica indigeona hubicran-
partids de modelss europess, 1o cusl no podriamos atrevernds a -
afirmor, logics cs deducir que cstos instrumentos no canscrvaron
intacta su farme sriginal on menoss de sus recreadores indigenas,
auicnes al adoptarlss desaficron la paternidzd oceidentel sobre-
los formns ¢ instrumentos musiesoles llegados a cstas tierras o -
partir del siglo XVI (3).
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Danzas de Conguistn y Reconquiste

Csa 1o conguista cspafisle cn México se introdujeron
nuovas denzes ontre la poblacidn indigcna, sujota &l proceso de
acnlturaeiin cmprendids por los colonizadoTes. Tal vez la que -
payor impocto cavss fue lo que actualmente €ONJ0CCMIS con ¢l nom
bre fo loms y Crictionds, erdnica de leas batellas cntre los a3
minndares Arcbes v los cspefisles en ofén de roconguistor su au-
fororia. Su rosreseniacidn mAs antiguz, cn la Espefin medicval,-
so dn honia ol afis 1150 de nuestre cra, mientras gque cn México-
neee 3u prizera aperiecidn cn 1538 y vicne a gcneralizarsc hosta
1as siglos XVIT y XVIII (4), como parte del myvimionto ovangeli
maior v 1o ilonada por Warmon Cultura de Conguistc (5)., Esta —

"

donze fue diinsdidn con la finalided de eristianizar los danzes
werreras o auc sc catregaban los indigonas, engnlanands el sim
bols de 1o fanta Cruz on su avanzada contra 1a hercjic. ELl mis-
mo Vorman soficle gue ante la notieia de proclamaciin de Cerlos-
IV. en 178991 se cfcetud la danza de Moras on %3do ol paiam, eon
aivovsas locolidades, ontre las que se incluye a Tapantla (6).

los totonacss de sicrra y costa; y entre ostos ultinos otra,; —

ademis ¢ 12 primern, que reeibe ¢l nombre de Morss y Zspafioles.

o de Sontiagueross se distingue porque 1los donzine-—
tos ilevan nachetes con los cunles fingen combate catre dss ban
dos T oooavce la Tigure de Santingd ApSstol cx un gimb3ilico ca—-
walls, puestoe nlrededsr de la cinturc. Viston todos de rjo ¥ -
acompailen sus ovolusiosnes con la misiea que producc wnn I aute—
do carrizy de variss agujeros, al ritmo de un tanbar do doble -
parche can iensoros de cucrda on farme de Y3 ccdn instramento -
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¢n mans>s de un cjecutante. Al sonids de dichos instruocntss se -
atne ¢l producido por cl choque de los machetes que los danzan—
tes efeetian, a2l similar una batalla cntre dos bandos bicn dife-
renciadoss. Destaca la prescneisc del Sefisr Santiago, Apjistol de -
Joesucristo ¢ Invieto Capitan Genernl de los Espafica,

Cucnta una loyenda que "fuc ¢l Sefior Santiago notu-
ral de Betscidn cn la Galilea y ers hijo de Zebedes y Maria Salo
né, prima de la Santisima Virgen, y por tanto cra primo de Nucs-
tro Sefior Jesueristo. Fuc su vide inocente, casta y ocupada, ayu
dands n su padre cn ¢l trabajo de pescador. Llanads por Nucstro-
Salvador para instruirls coms Apdstol, siguid al lMacstro hesta--
su nartiris cn El Calvario, sicnds testigo de todos los milogros
que obrd Nucstro Redentor. A la mucrte de Nuestrs Scfior predied-
entre 1is judios la buena nueva y de alli sc fue o Espafia, donde
posd nuchos afiss haeciends la vonversidn de aguellos gentiles y =
orgonizands la Iglesia Cristino en cse reinos. Estands cn Zarago-
za le favoreeid lo Santisima Virgen con su aparieisn sabre un pi
lar dc la iglecsia donde estaba arands el Sefior Santings chn compa
fifa de clgunos discipulos. Despuds regresd a Jerusalén y allf con
tinud su predicacidn, convenciends en eontroversias a los judios
¥y doctores de la leoy, convirtiends a Filets, undisclpulo del ma-
g> Horadgenes, quien rabisss de esto onvii demonioss que le ata—
sen; pero envidndsle su sudaris cl Sant> quedd libre. A mandato-—
del sefior Santisgs trajoersn a su presencia loss denoniss a Hormb-
genes y confesaron que no tenfan ningin prder contra el Apjdstol;
15 cusl hizo convertir a Homjgenes, por 1o que irritedos los Ju
dfss, pidicron o Hersdes lc condenase a nuerte, 1o cual se ¢ jecu
td. Conducido al suplicios samd a un paralftics, csn cuys milagro
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se esnvirtis Josins, o quien hicicron condenar tambidén, nuricendd
onbss degollsdos cn el mes, dfa y hora en que Nuestrs Salvador -

mari s (7).

En la danza de Moros y Espafioles, versifn particular
de 1is totonacas do 1z costa, es mucho més noteble la separaciidn
cntre dss grupos bien difercneiados. Und de 198 dos bandos viste
gon un calzdn h?]%ﬂhr. r23i%, con bordadss cn 1os extronos de las
picrancs y o 1o largos dc ellas. Se sudmd una chaqueta de calor ne-—
gro quoe llega un poes mis abajo de 1o ecintura y 1llcva bordados =
en lss pufiss ¥ Lln franja gue corresponde 2 la botoncdura; ol co=-
1sr cs saarills. Bn le caboza soportan algoe como un eascd alargg
ds, cublerts con tiroes nuy tupides de popel, ecn colores verde, -

blanes 7 roje, que sinelan una bandera y al mismd ticmp> dan el

agpects de nn penccho. Eatos danzontes lleven sobles que se noto

aan bostante onfigucs.

Tog otrs cuntrs danzantes,; o sca ¢l otro grupd, vis
ton taahién esn ur pantalin holgads de color rojo, sslamente quc
Sato 1leva en le parte inferiosr dc lns plernes una scric de lis-
tones pegndss o lo tele, gue earren horizontalnente y paralelos-
heotn oedin vicrnos Oobre la conisa blanea, llcvan una capa Lo——
gre esn cintos del misno $ipo que las del pentolin y guardands -
1 mison posiein gus cquollas: cac desde el hombrd izquierdos ——

..u-d

2 , - i
hnate n5p abvois ¢

v f

2 i oainturn, donde se uwnen lns dos puntas, de-
jonés ¢l hoobra derccha Qoscubicrss. En la ceobeza porton un g£o—
rra clnico Ac calor viloaes, saturads eosn bordadss Y cgpejitos, -
de cuye punte. se¢ desprendca varias cintes largas do colorcs. A =
a1forcnein dol strs grupo 25 lleven sables, sind unns Varas lor-

gas ¥y delgedos.
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_ Tanbién, nuy ol contraris de los otros que 2l bailax
se quitan 15 que llevan en la cabeza, ¢éstiys 1o mankiensn puesto y
snpstonids con dos pafiuelos atadas que pasan par la barbilla y sc
unen ol gorrs (8).

Tienen que bailar apartc los noras y aparte los espa
fisles; ¥y tonbién los sones poara unss y parc otros son distintos.
Y lucgo, uno es ¢l que lleva lo bandera por delente; él cmpicza-
al nonento que suﬂnaniin flauta y el tanbor, sale para 2lld y pa
ra scd. Cuznds es ya suficicnte 1o que ha bailads, cmpiezan t0—
dos, succsivancnte, hasto conpletar dss 9 tres sones y de alli -
ticne que entrar cl otro grupo. Ticnen que cstar do acuerdo, si
trcs sones bailan los nmoros, tres ticnen que bailar los espafine—
les. Llevan cspadas el caporal y los dos delanteros y también un
cscuds, cono un eireculs de veintieines o treinta centimetros, —
eon un sgujers en el centrs para colscarse cn el brazo; y de ahi
se anarra. Esc escuds es la representacisdn de cuands ellos lucha
ban.

En algunas scasiones le piden a uno tods completo; -
es dinde entra la pachanga, o sea con la espede, perd antes se -
deben de fornar los espafisles y bailar los noros, Los espafioles=—
solanente sc paran en hileras y el noro tiene que enfurccerlos —
econ la vara: "tas, tas®, y le da un cmpujsn a todos. Luego hay -
que hacer un efirculs, aparte los cspafioles y apartc los 1oros, =
arrastrands tanto la espada cono los bastones; csd> ¢s parc oopo-—
zar el pleito. Ya el de 1o flauga sabe ¥y entra el de la pachanga,
ahi si, con gonns hoy que darle; el pochanguers ticne que mane=-
jar bien la espadn y cs donde puede uno ver que si se dan con —
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gonns, Don eireuloss, se carretean, se ven pa' 2llé, sc vienen pa’
acd, luchonds con la espnda; y micntras, los otros compaficros tan
bidén cstAn luchands, pers parados cn hilers, s31o son dos 1os quc
se ponchronguecan: el espafiol y el nors. Entonces, sc cansan unis  y
ontran stros, tres o hasta cuntrs cntran o luchar ahi, Y cso hey
que pr-~tiearls tambidén (9).

Msica de Vicnto

Otre nanifestacisn de la ndsica popular que se 2dop—
tarfa cn Méxies, 2 partir dc los nodelos curopeodss, son las bandas
de viento que cobrarsn arraigs eon nuchas regisnes del pais y cu—
yos antccedentes pudidranss cneontrar cn las entiguns orquestas -
de ecapilla y los bondss nilitares. Reuter inforpa gue "e..sc fue-
ereand> unc tradici’n on las bondns de neteles. Le nisica nilitar
de prineipios del sigls XVI, consistente principalmente cn toques
de sacabuche, pifans y tambor redsblante, se fue transfornoandd —-—
hasta crear pequefins srquestas de vients (flautas, clarinctes, —
oboes, trovpetas, trombones, cornss y tubas, aconmpafiados ritnico-
nente por tanmbores, tiobales y platillos) que participaban en o=
dos los ncontecimicntos militarcs y oficiales™ (10), aungue otros
autores proporecionan versiones algs diferemtes. Chenorro, por ¢jen
plo, secfinla gque 'la banda! es un grupo nusical que aparcce cn Mé-
xics> o modiadss del siglo XIX, = partir de les bandas niliteres,-
seglin 1o sefiala Arturs Warnan (1974), quien eita adends que, "pa-
ra el dltino tereio del siglo pasad>, cstos grupss y sus 'instru-
nentss fabriles! ya sc hobian introducido en las conunidades - —
rurales, expandidéndose o unn gran parte de la Republica Mexicana®

(11)e Stanford, por su parte, sostiene la opinidn de que sus orf-
genes ostén dados o partir de la srquesta (12).
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En ¢l afis de 1914 sc £amf la Bonda de Masica de el
Tajin, patrocinada por el sefior Vietor Morales, con trece instru
nentos, que entregsd a cada integrante y le fueron pagodoas pocd a
pocde Lo capacitacisn del grups fue cneargeda al sefior Franciseo
Barragdn, quicn radicaba cn Papantla y fue ndsico de le Bande Mi
litar Municipal, cuys dircctor y conpositor cra Gildardo Mufioz -
Herrcra, En cnda cscoleta que dirigia al grupos de Tajin, cl se--
fior Barragin cobraba wn pess en noncda nacional.

Del grupo que habia perfeccisnads ya lo suficicnte -
le ndsicn, fue selcccionads Celestino Gonzdlez Herndndez cono di
rector, pero su labor fuc nuy corta debido o que otros codicia—-—
ban su cepacidad y 2 su nuerte, cn el ofic de 1921, ¢l cntonces -
jefe de la nbdsica 3 patracinadsr, Vietor Morales, csi como loa -
integrentes dcl grups, sc reuniersn y noobrarsn nuevo director -
a Pablos Gonzdles Hermandez.

En 1950 sc¢ divide: 1o banda y aparecen dos cn la comu
nidnd, una de ella sobre los anteccedentes del grups que dirigie-
ro Agustin Méndez. Fn 1963, 2l desintegrarse la banda de nisica-
de el Escolin, Papantla, Ver., sc unen algunss de sus clencntos-
pare famar un s91o grups esn el de Tajin y su prinern actuaci’n
se realizn el 11 de septicobre en la comunidad de San Antonis —
0jital. En esta ctapa, lis direcctores de cada conunidad trabajo-
ron clordinadancnte.

Debids & su cdad avanzeda, los dircctores deciden re
tirarse en el ofis de 1971, dejands en su lugar al sefior Guadalu-
pe Gonzdlez Sinbrin. Hasta 1la fecha, la banda de quince integran
tes participa en diversis actos y festividades que sc¢ realizan -
en la zona de el Toiin (13).
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Guadelupe Gonzdlez Sinbrdn,

En cl afly 1961 ingrosé a la Bande de Tajin, cn un —
nes de cnera, tenia entre quince y diecisecis afios, HMe gneontré -
con wa primo nfo y platicando sobre la misica que sc transnite -
en gencracisn, ne dice: "oye, por qué no participas con nosotros,
necesitenss un elenents como &, nucva™., A ni, definitivanente -
ne aturd{n cscuchar esa banda de nGsiea, yo los cscuchaba y has-
ta ne quitaba por 1o misno: los pletillos, la tanbora. Peros una-
vez que me aniné, con el nétodo ne puse a salfear durante dicz -
neses para cstudiar sescnta y un lecciones. Soy de los que nés =
hon solfeads. A portir de cntonces agerré cl instrunents, con la
téenica ¥y la cscale del clarinete Si bemol.

Mc gustd ya la mtsiea, ya no me aturdia, ne gustabo
participar; cntonces, ¢l dircetor que cra ni tis, Pablo Gonzdlezs
decfa: "Ye nuchacho, con 1o que pucdas vente con nosatros, nece-
eitaros clementos nuevas®, Ya, me iba a las toocades y asf ful —-
aprendicnds, durante varios afios, pers estudiaba todos los dias,
easi scho afios. En toda la regidn henoss recorrids, de Twxpan o -
Tecolutla, de acd del estads de Pucbla, por la sierrc, todd, a -
México, a Veracruz.

Para dirigir debe scr una persona que csté copacita
da, no por la cded sinos la capacidad, la vocacidn, para nantener
1a orgonizacidn firme. A partir de la fecha que ¥yo dirigi ticne-
1la banda un corité, porque a veces hay un contratos con recursas-—
acondaicos y para cviter cl malentendimients hay otras personas-:
que intervienen en csti’. Hay un muchachd gue pensanos, podria —
dirigir, vienc prepardndssc de hoce ocho afios o dicz afids: querg
mas nontener la atsica ¢l ticopo aque padanos, parque hoy tenenos
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varios elenentos jivenes.

Henos luchads para no desaninarnos. No porque lns —
institueiosnes gubernanentales dejen de apoyarnds se vaya para —
abajoe Claro que el salarios que percibinos aqui en el canpo> no -
cs suficiente para comprar un instrunento que cucsto un mllsn o
nés; si a un nuchacho sc le dice: "oye, ve a solfear, no te voy-
a cobrar®, va, pcers o la hora de conprar ol instrunenta, "oye, -
n> tengs diners"; shi se regresea y asi no vanos a pader levantar
e

Lo que hace la organizacisn es ayudarle o conprar al
gunss de uso, porque para nuevas ni alcanza, los contratos no —
son grandes. Tenenosa gque conprar instrunentos reperados, o nanda
nos a reparar, el conité ticne que platicar con los integrantes—-
para recaudar fondos. Adn asi nos faltan, henos golicitado apo¥o
a instituciosnes coms el INI, Culturss Populares, INEA, en todaa-
henos salicitado, pero nada, Por 1o pronto nosotros seguinos den
ds la lucha para el nanteninients de los equipos de misica. Pro-
pusinoss, por ejeipls, un acuerdo entre el INAH e INI, para que -
a las custas de cntrade o la zona arqueoligica se descontara un
pequefis porcentaje y ese dincro se depositara para tener un capi
tal y asf poder apoyar més a la nisica. Y o pesar de que no hay-
apoyo, nosotros partieipanos con el Ayuntaniento y con todas - -
esas instituciones, sin que nos paguen, nos e¢s justo, (verdad?, -
Sin enbargo, nosotros participancs pirque nos gusta y nos gusta-
rie que alguien tomara en cuenta la situaciin que afrontanoss.

Ta ntisica de Vients participa cn fiestas religiosas,
patronales, ficstas civicas de la conunided, cn el ounicipis, ac
tos politiess, desfiles. Hay lugares donde todavia se acucrdan -
de 1o ntsieca tipica, la nisieca sicenpre cs solicitadaj la banda,-
porque n> lleva aparatos de sonido: que necesita una extensidn,
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que el cable, la luz...; ya lleva su instrumento a la mano ¥ PUZ
de tocar ceminando, el *remo gue sea necesario. Es lo tipico que
ge utiliza en esta regidén de Papantla.

En el r&p?ftnrlﬂ hay marchas, flamencos, pasos Q0=
bles, valses, danzones, popur.. . varias oberturas; podemos traba .
jar hasta tres o cuatro noches sin repetir, como trescientas pie
zas, Hay muchas melodizs que estén como dadas de baja porque al=—
gunas partes se extraviaroi, o hay que componerlas, instrumentar,
perc harfa falta una persons especialmente preparada para €80. =
Claro que hay otras picuas para las que jya ni ocupemos papeles -
ya. es de memoria, Actuz’meate locan dos clarinetes, tres trompe-
tus, dos saxofones altos. un tenor, tres trombones, un saxor, uil

bajo, tambora y ‘arola.

Bsta misics participa también en actos funerarios.-—
Acabamos de ir =l fallecimiento de un compafiero, por edad avanza
da; tuvimos que ir & tocar porque asi lo quiso él, Tocamos toda~
1a noche pura misica de funerals En Ja "1-~ia, En paz descanse,-
Al cielo, En la tumba, To degpedida, puras marchas finebres. ILa
familia mandé avisar porauc asi lo pidié é1 antes de fallecer, -
es la costumbre que tencmos aqui. Yo, cuando me casé, mandé tra-

er una banda de misica, ora el dfa que me muera, pues: también-
voy a querer (14).

Los negritos

La danza de los Hegritos constituye una representa~
cién de ciertos hechos nczecidos en las plantaciones de lc re- —
gién, durante los primeros afios del régimen colonial. Cuenta la-
leyenda que por aquellos ticmpos llegaron o esta zona muchos = -
esclavos negros, trafdes de Africn,; entre los que venia una mujer
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acompafiade de su hijo pequefio. La negra pasdé mucho tiempo bajo -
los érdenes de un cspafiol, mientras el muchacho iba haciéndose -
hombre. Como los ecsclavos venian a hacer un trabajo rudo; el mu—
chacho era encargado siempre de recolectar lefize Un dia, repenti
namente, fue mordido por una vibora al estarcumplicndo su labor,
poniendo - grave peligro su vida. Ante ello, lo mujer junto con
los demds negros de la plantacién, comenzé 2 efectuar una serie-
de ritos propios de sus antepasados africanos, hnsta que logrd -
salvar la vida del muchacho. Este hecho, hasta entonccs descono-
cido por los indigenss, causdé entre ellos tal asombro que, si~ -
guiendo la tradicidén de comunicarse por medio de la danza, crea-
ron este baile para difundir el milagro que habian presenciado.

El grupo de negritos se compone por una cuadrilla -
de danzantes, todos varones, con un caporal y una maringuilla, o
sea el personnje qgue representa a la mamé del negro., Esta marin-
guille 1lleva un vestido de mujer en color blonco, medios de ny—
lon y un velo que le cubre parte de la cara y cac sobre sus hom-—
bros; no lleva zapatos de mujer sino botin como todos los demés.
El resto 7~ los danzantes, incluido el caporel, viste de negro,-—
con un calzdén sobre las piernas y una especie ¢e mantén que cru-
za sobre uno de los hombros y se ata a la cintura; debajo de €l
una camisa blancn correspondiente al vestido habitual. Hacia la
parte de la cintura otro mantén, mAs pequefio que el primero; com
plementa el atuendo. De todas estas prendas cuelgon flecos amari
1los en los bordes; que se aunan a los ricos bordados de chaqui-
ras y lentejuelas con que se adorna la indumentaria. También lle
ven un sombrers cuya ala delantera se encuentro doblade hacia —
erriba, donde se encuentran pegados varios pzquefios espejos redon
dos y cuatro manojos de fibra de yute, o gorzcles de fibra de vi
drio que seme jon plumns, sobresaliendo de todo el conjunto que -
conforma el sombrerc.
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Los acompafian dos misicos que tocan respectivamente un
violin y una guitarra sexta, haciendo sones que unas veces son-
lentos y pausados, mientras que otros son més rapidos y vigoro-—
sos, generalmente cuando corresponden 2l zapateado. ZEntre los-
sones que se tocan para esta danza podriamos mencionar los si=--—
guientes: son de la calle, son del perddn, son entero, media --
Bamba, la hussanga, son de la maringuilla, son de la media luna,
son de la entreveracibn, son del conocimiento, primera parte pa-

ra matar, segunda parte pera matar (a la culebra), menea la ca-
beza nearo y son de ia despedida.

Un momento relevante para esta danza es el que corres-—
ponde al llamedo acto de la culebra, donde se da muerte simbdli
ca al ofidio causante del padecimiento del negro; a lo que ya -
hemos hecho mencibn. Cuando ya se ha danzado por un buen rato,=—
luego de un descanso y la comida, comienza a ejecutarse dicho -
acto que dura hasta termninar los veinticuatro sones que le co=-
rresponden, Durante el primer turno se hace el son de la cadena
y posteriormente menea la cabeza negro, en lo que significa una
demostracibn de cansancio o de arrepentimiento; esto es en la -~
segunda parte. In la tercera varte, el caporal hace la imitacidn
de que se sacrifica a la culebra; entonces, va hacia atrés, se-

sienta vy los demés negros se le acercan para presenciar el movi
miento.

Bsta danza es de pran vistosidad y elegancia. Su misi-
ca es alegre y sumamente ritmica, rica por los zapateados de --
los denzantes que sobre la tarima de madera, cn su ejecucibn, -
llegan & lograr verdaderas filigranas.

Acompafian al grupo dos hombres enmascarados, llamados-

pilatos, que empiezan a gritar alrededor y hacer los actos - ——
de que el hijo se va & morir. Son como payasos, personajes - =
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chuscos cuya funcién principal es divertir a las dersonas asis-
tentes a la celebracitn donde se lleva a efecto la danza. Gene-
ralmente vienen vestidos con ropa vieja y harapos que les cuel-
gan por todo el cuerpo, movilizéndose libremente por toda el —-—
area de la fiesta. Segln contaba un viejo caporal de Negritos,-
"gsi se hacia antiguamente durante la fiesta de Corpus en Papan
tla y ahora —dice- ya casi no se hace porque a los nuevos dan--
zantes, los jovenes, sc les ha hecho como una guasa eso de traer
pilatos y que ejecuten ese acto, pues dicen que vienen de estor
bo, pero no lo es, porque los pilatos vienen por delante con un
caballo de madera, gritando y haciendo visiones; si hay plblico,
ellos lo retiran y van abriendo valla, son para darle realce a
la danza, para darle vida". (15).

Tdencio Morales Garcia

De antemano me gustaba mucho la danza, fue como mi
deportec. Tenia como dieciseis afios cuando empecté a practicar --
los FNesritos, me invitaron unos amigos, decian: "wente, vamos a
ensayar” v si me gustd, IEnsayamos una vez, otra vez, cn fin va-
rias ocasioncs, asi sec aprcnden todos los compases, el zapatea-—
do, la cscopcteada que le dicen, sc aprende ensayando.

Tardé ahi bailando con c¢llos, ibamos a danzar cuan
do llegaba cl santo, nos invitaban. Y asi, luego iba con otros-
grupos, cntonces empece a aprender més, me preparé como delantc
ro, vieron mis compaficros que bailaba bien y asi me fui con mas
ganas, con mas movimientos, que es lo gque se gquiere, lo que se
debe hacer, Conoeci a varios caporalcs, a varios misicos que nos
ompezaron a tocar; uno de ellos, Sabino Gareia, nos tocd varios
afios, luecgo Marcelinc Méndez, cse si, primero fue negrito y deg
puds aprendid a tocar violin. De ahi segui, segul...; nos invi-
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taron acéd por Escolin, un lugar gque sc llama Rancho Nuevo. Alla
estaba un sefior que cra jefc de nosotros, su hijo cra caporal ¥
nos pusimos a ensayar para ir alla., Hay que cnsayar de todas ma
neras para asprcender mas y para cnscfiarle a practicar a otros y-
asi vayan hacicndo mAs amigos, mAs llcgritos.

De agul éramos cuatro en ese grupo: Pedro Xochihua,
Celedonio Xochihua, Marcelino liéndez y yo. Nos salimos otra wvez,
regresamos aca, luego fuimos a Papantla, con cl scfior cste Pedro
Garcia que es de Totomoxtle y ahora vive en Papantla, E1l nos --
1lamd que fuéramos a danzar, éramos varios; vania un sefior que=-
tocd muy bien, Carmeclo se llama, bucnos sones ahi quc nosotros-
ecnsayabamos y baoildbaomos, Hemos ido o San Rafael, a2 Nautla, a -
Coatzintla, Papantla..., pues, cn csa época no s¢ salia muacho,-
no ge ibe muy lejos, como chora.

Asi estuve bailando toda esa tompornda hasta que -
comencé a trobajar en la zona arqucoldgica y ya no pude pertene
cer. Todavia me gustn, si me invitoran otra vez puedo secguir, -
conozco todos los soncs, le cnticndo; orita oigo un misico: cl-
son de la calle, no, pucs, hucsango, mecdiz bamba, todo me acuer
do todavia.

Después me fui una temporada de eaporal, porque yo
aprendi todo y me dijeron, ™o, pucs, ti puedes" y si, varias -
veces ful coporanl.

In esa Gpocn habia I'egritos casi con todas las comu
nidades, varios que bailaban pero perfectamentc biecn; cn algunos
partes hobia hasta dos grupos y ohi se veia cual grupo era mejor
o sca, como compctencia, hay que echarle ganas cuondo hay dos -
grupos. En la feria de Corpus, j4h su mAguina!, habia mucha dan
zo y ahi veias por acd, por allf, a veces hasta cinco o seois —-
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grupos. Venian dec Carrizal, de Totomoxtle, de Tnlaxce, de Cazo—
nes, fbanos de oqu’ del Tajin, venian del Espinal, del Carbdn, -
a la feria; y de ahi i, o conpetir, jhijoenalal, hoy que sudar,
hay que hocer nuchos movindentos para que sc vea el grupo 0ejor.

Esa danza, segln nos han contado, ¢3 un grupd de ne=-
gros que trafan una gufa, la naringuille que chora nosotros lo =
pusimos; creo yo gque en csta Repablica de VMéxico cs donde ya sur
gid lo danza de los Negritos. Entonces, la pa~inguilla trac una-
jicara que estid pintada y aparrade con un pafiuelo, shi ticne 1a
culebrita de madera; cuando viene el son de la culebra ticne uno

que preperarse pars snber tsdo 1o que va uno a decir, hoy polo——
bras. Por cjempls, cusnds eppicza notar la culcbra, 1o noringui-
11a se scpara del gruwo, sc¢ sienta adelante donde estd la torinn
—porque ere tarina v no como shorn, en cl piso-, de ahi sc dese~-
parcce y sc sienic orriba de donde estén los nusicos. Ella sec sg

parc y el caporal d:. 1o orden de la cruzada, se ponc un2 néscars
ordena otra vez ¢l cruzado y se sorprende por la paringuilla y -
la culebra ascocde cn la jicara, se espante; ahi dice: "pos ora-
sf, hijos rfos, oqui sc ha aparceids una culebra gue ustedes la~
van o ir a reconocer, ¥y por viejito ya no distingo bicn, pero =
ustedes que son jivenes la van a reconoscer®; cntonces, van do —
dss cn dos, bailon cnfrente de la culebra, llegan ¥y el coporal -
pregunta si la reconscicron, "sin, al monmento dice: "es cuel- -
quicr culebra, no c¢s vencnosa"™ y asi pasan los dends, por Gltimo
va el eapornl, copicza o bailar. Se regresan dtra vez, srdens ——
que vayan o matar, hijos nios, ustedes ticnen que ir", pero la
naringuilla ahora saco lao culebra y ya la cstd nancjondo, van -
ellos ¥ bailen vruzandsy los llema otra vez cl caporal, "que la
natar-on®, "si", rcsponden los Negritos. Es cunnds el caporal 1le
baila y 1o pica lo culebrs e innediatanente la naringuills s8¢ =
pora, arde 1o culebra y se va hacia el grups. Al caporal le —
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dan una silla, lo sicntan enmedio dc la tarinn, ohi cmpicze el -
rezo del caporal, cantan todos, de chi bailan alrededor la morin
guilla y otros delantcros y todo cl grupo baila. El viejito, co=—
mo s¢ vo a morir, o coda quien de sus hijos le reparte una heren
cla, dice: "no, pues, tcnemos el trapiche, ¢l caballo, otras co-
ses', menos a la maringuilla porquc sc suponc que clla es la cul
peble de lo que ha pasado, por andar cargondo la culebra.

Yo aprcndi también los soncs dec los Moros porque den
cé una gran temporeda, los s& tocar cn la flouta. Al ir on algu-
na danza ticnes que grabarte los soncs que se van o bailar, sc -
queda cn lo memoria., Tenia como uno o dos afios de ir a la danza-
cuando hicec los primeras flautas; cs un ecarrizo, s¢ agujera y si
da cl tono salen todos los soncs, y si no, hay que buscar otro -
carrizo para volverlo a hacer, Ticne seis ogujores arriba y por
abajo uno de por gi ha de toner, aparte. Yo tenge un alambre, lo
meto cn el fuego y cuando csth rojo paso des o tres hoyos, lucgo
hoy unas que tiecnen tepas y otrns llevan como unas lengiuctas del
mismo carrizo. La flauta de volador ticne dos agujeros arriba y
wo abajo y la de sontisguero son cineo arriba y uno abajo, de-
todas flautas hago.

También estuve cuatro afios o cinco con los Voladores,
re gustd también esa danza. Lo practicamos cn un Arbol que lo mo
chamos ¢n un arroyo; ohi lo pusimos la monzana, compramos mecate
¥ nos pusimos a cnsoyar, y ei, nos did rcsultado, Anduvimos por
aqui danzando: Mpuro, Pedro y yo, Bardomiano, Juon, lucgo nos ve
nimos con Josd Garein quc es el mAs conoeido porque todavia bai-
la. Por (Qltimo danzamos cn las pirAmides cuando vino Isabel - ——
Kelly, tcngo una foto que estomos arriba del cundro y otra donde
cstamos formodos echando 1o bcndicibn al Arbol,
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En csa época todavia se llevaba ¢l rito completo, ek
pollo, luegs los bendiciones, los cuntro puntos cardinsles, todo,
nss toed eso porque alld abajs paramoss un Pals Volador, La creen
cia era que si nos iba el eaporal se quebraba el pals, 2 & la ho-
ra de jalarls no se padfz llevar tan fécil y cn cse época tenia-
uno que arrastrarlo, no habia naguinaria cono ahora tractor. Yo-
llegando, & base de pur> "retrangue™ con tarro, madera, hasta ci
derezarls,» sca, sc¢ necesitaba fucrza de honbro.

En csa dépoca nuestro caporal nos reconendd nucho, —
nss decia que debenos de respetar cse uniforme y esa creenciay =
no nade nds voy a andar haeiends ésta © 1o stro por alld, Antes
de la salida hay que cuidarsc cuctro dias y después dc llegado -
otros euntro dfes, ningin contmets eon la nujer o andar shi ha-—-
blindoles a las nujoeres, porque al andar haciendo eso el caporal
se pucde caoer, o se chorrea el cable, en fin..., pucde haber ac-
cidente., Nosotras lo cunplinos y por csa razin nunca tuvinos pro
blenn, Y en esta época tuvicron nuchos accidentes, dicen que ——
por esa razjn, pirgque ¢l danzante es un artista y las nuchachas-—
1o atraen 2 uno 5 clla se atrac a und, entonces, fdcilnente te -
habla, te dice, y se suponc que a ess sc deben nuchos accidentes
pero cllos dicent "no, pucdo hacer 1o gque yo quicra y nd> pasa na
da®,

Nosotros, froncarmente, si cunplinos con nucstra obli
goacidn, hoy que respetarls, Ese sefior ern rigurossos ¥ si noy no =
te llevaba parque o la horn de la cerenonia, si vas en csa forne,
ellos pensaban que por ti le pasd asi a fulano, por eso nosotros
1> respctancs (16).
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La Nochebuena

Esa también es costumbre de hace afios. Yo vi a va- -
rios cuando estaba chico. Antes de Nochebuena se empezaba a pre-
parar, a hacer el mufieco, pintarlo y hacer las estrellas, buscar
el misico y los que van a cantar. Un sefior se dedicaba a organi-
zar grupos de Nochebuena. He visto hasta dos mufiecos, José y Ma-
ria, tenfan sus cuerdas y se manejaban perfectamente bien las ma
nos y la cabeza. Los hacfan bailar en una tarima, arriba, que —
llevaban para cargarlo: una plataforma con un poste y su manteli
to. Entonces, el mufieco ahi tenfa que bailar, habia que llevar -
también dos estrellas con una vela en el centro y el mufieco alum
brado. Tocaba el violfn y después cantaban los demids, entraba el

otro grupo, luego otro y asf, entre dos grupos, muy bonito,

As{, iban de casa en casa. Una noche seis, ocho ca-
sas, la otra igusl, dos o tres noches recorrian. Y ahora ya no =
se ve nada de eso, ora només unos arbolitos, unos chamaguitos =——
gue empiezan a cantar. Qué ldstima, jverdad?, que ya nadie pueda,
jovenes o gente que tiene cargos culturales, hacer algo para que
no se terminen esas tradiciones. Muy bonitcs esos sones de Noche
buena, era una cosa buena porque tG veias que saludaban llegando
a tu casa, a cantar, a tocar el violin, luego los mufiecos empeza
ban a danzar,

Pero todo eso ya se pasd, no existe, pues.se(17).
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