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Introduccién

El Carnaval es tal vez una de las fiestas populares de mayor difusién
en México; por esta razén, en el presente volumen se propone una
vision global de esta celebracion en el pats.

Existe una larga discusion respecto al origen del Carnaval, aun-
que se considera a la Edad Media como la etapa en que puede locali-
zarse el antecedente mas nitido de su historia. Méas tarde, después
de haberse arraigado en Espana, el Carnaval llegd a América du-
rante la época colonial; se mezclé entonces con las viejas tradicio-
nes prehispanicas—tomando caracteristicas propias de cada grupo
étnico— y, mas adelante, se difundio en las ciudades y comunidades
mestizas.

Esta festividad se distingue por la conjuncién de antiguas y
nuevas tradiciones que se van recreando afio con ano. Su perma-
nencia y sus cambios se gestan en cada repeticién ciclica, y son
una de las expresiones de la variada riqueza cultural de México.

A pesar de que el Carnaval se festeja en casi todos los estados
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de la repiiblica —como se puede observar en el cuadro que ane-
xamos al final del libro—, la mayoria de las veces se desconoce
el sentido de las actividades y ritos que se repiten durante su desa-
rrollo.

En esta temporada de desorden y caos se “permite” que los indi-
viduos, los grupos sociales y culturales, rompan con las reglas estable-
cidas, referidas tanto a la politica y la sexualidad como a la comida
y la bebida. Estas rupturas se manifiestan en las danzas, canciones y
representaciones teatrales que se realizan durante la fiesta.

Actualmente, en México esta celebraciéon permanece vigente
en lugares muy diversos y con expresiones muy variadas. Asi pues,
después de una somera descripcién del Carnaval en Europa y es-
pecialmente en Espaia, se emprende en este libro una breve ruta
del festejo por diferentes lugares de nuestro pais: la ciudad de Méxi-
co, las comunidades indigenas y mestizas de mayor tradicion en esta-
dos como Tlaxcala, Chiapas o Veracruz, y localidades destacables
como San Juan Chamula, Tenejapa y Zinacantin (Chiapas), Texca-
tepec (Veracruz), Tepoztlin (Morelos), San Juan Totolac (Tlaxcala)
y Tehuantepec (Oaxaca).

En todos los casos se ha procurado obtener informacién etno-
grafica actualizada sobre los festejos del Carnaval, asi como presen-
tar una somera revision de sus antecedentes histéricos en el México
colonial.

El libro se propone también explicar el sentido de liberacion de
las tensiones sociales que es propio del Carnaval en los diversos
lugares en que se celebra, aun cuando la composicion social y étnica
de los grupos sociales implicados sea muy variada.

Por otra parte, se vera cémo el Carnaval actual es una manifesta-
cioén de sincretismo en la que, como en los festejos autéctonos, lo
religioso se mezcla con lo profano.

10



Una amplia bibliografia sobre el tema cierra el volumen, de tal
manera que el lector interesado puede recurrir a ella para informar-
se sobre los aspectos de algiin Carnaval de su interés. Asimismo, se
incluye una lista de lugares de la repiblica en donde se festeja el Car-
naval y sus fechas més importantes.
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Las figuras del Carnaval, los tres emblemas honorificos; en el centro, el Hombre
Salvaje. Daniel Burckhardt-Wildr (1784), Museo Histérico de Basilea.



[. El Carnaval

en la historia

Si bien el origen del Carnaval no se ha podido precisar con exactitud,
se afirma que los griegos ya lo celebraban hacia el afo 1100 a.C., lo
cual lo convierte en una de las festividades paganas mas antiguas.

Asimismo, esta fiesta suele relacionarse con la evolucién y el man-
tenimiento de la adoracion de Isis (la diosa de la maternidad y la fer-
tilidad en la mitologfa egipcia), asi como con la Bacanalia, la Lupercalia
y la Saturnalia romanas.

La Bacanalia consistia en una serie de festividades que griegos y
romanos celebraban para rendir homenaje a Baco y a Dionisios, y entre
cuyos episodios se contaban el libertinaje, fiestas, banquetes y orgfas.
Las Lupercalias eran festejos similares celebrados cada ano, el 15 de fe-
brero, en homenaje al dios Pan o Fauno, como lo llamaban los romanos.

Las Saturnales romanas segin Klaus Bringmann;' eran las con-

! Klaus Bringmann, “El triunfo del emperador”, en Uwe Schultz (dir.), La fiesta,
una historia cultural desde la Antigiiedad hasta nuestros dias, Madrid, Alianza, 1993,
pp- 71-73.
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memoraciones con que los antiguos romanos rendfan pleitesia al
dios Saturno; oficialmente se celebraban el 17 de diciembre con sa-
crificios y un banquete publico festivo, pero de manera extraoficial se
prolongaban durante siete dfas (se podrian comparar con las actuales
fiestas de la Navidad y el Carnaval). Estas fiestas celebraban la
finalizacién de las tareas del campo (la conclusién de la siembra de
invierno), cuando el ritmo natural de las estaciones dejaba a toda
familia campesina, incluidos los esclavos domésticos, un tiempo para
descansar de los esfuerzos cotidianos. El lema de la festividad era vivir
y dejar vivir: se cerraban las escuelas; todo lo prohibido se autorizaba
(por ejemplo el juego de dados, que normalmente no estaba tolera-
do, se permitia); la separacion entre sefiores y siervos se desvanecia
(el esclavo tenia licencia para “dar la vuelta a la tortilla”, pues en ese
mundo patas arriba los sefores podian servir a sus propios esclavos).
En las Saturnales, pues, se jugaba al mundo al revés, se caricaturizaban
las leyes y los cargos publicos.

Actuaba como emperador durante las Saturnales un personaje
semejante a un satiro, que se elegia entre las clases inferiores y se ro-
deaba de dignatarios designados por los dados; gobernaba un mundo
al revés, daba 6rdenes incitando a su séquito a beber, bailar, alborotar
y entregarse a los placeres. El mismo Bringmann cita a Luciano, el
gran satirico del siglo 11 d.C., quien decia que el dios Saturno se
expresaba asi de su celebracion:

Y una vez que los dados te dan la suerte de ser rey, slo en virtud de esa
dignidad tienes el derecho a que no se te impongan 6rdenes ridiculas,
mientras que tii puedes ordenar a uno que declare algo vergonzoso de
si mismo, a otro que baile desnudo, a un tercero que cargue con la
flautista y la lleve a hombros tres veces por toda la casa; todo ello es,

sin duda, una prueba de que puedo repartir dones importantes.



En las Saturnales también se acostumbraban los regalos, aunque
algunas veces eran de broma; por ejemplo, del emperador Augusto,
que era un hombre muy dispuesto a la burla, nadie podia estar seguro
de recibir un regalo suntuoso o alguna tinica vieja y usada.

Se suponia que en los tiempos del dios Saturno no habia sefores
ni siervos, pues cada persona valia lo mismo que cualquier otra.
Segiin el poeta romano Virgilio, Saturno era un héroe cultural que
habia unido a los pueblos montafeses itélicos, les habia dado leyes y
les habia ensenado a arar y sembrar en esa edad de oro en la que los
hombres eran todos iguales.

En Atenas se celebraba durante tres dias la llegada de la primave-
ra. Se bebfa vino en abundancia y los griegos proclamaban su alegria
de vivir. Una procesion atravesaba la ciudad llevando a cuestas a
Dionisios, rey del vino, en un carro con forma de barco. Suele afit-
marse que este desfile en literas poco a poco se transformé en lo que
en la actualidad es el desfile de Carnaval.

Durante la Edad Media, en las celebraciones de Carnaval romanas,
se podian ver combates de confeti, carros alegéricos, carreras de ca-
ballos y jorobados, asi como muchas otras manifestaciones populares
engalanadas con la iluminacion de las velas. Algunos rastros de vio-
lencia, que eran parte del ritual, se eliminaron gradualmente vy el li-
bertinaje fue en parte remplazado por el disfrute de sensaciones
macabras y ldgubres.

El Renacimiento vio nacer los bailes de disfraces, introducidos
por el papa Paulo II en el siglo XVI. Los méas famosos se llevaron a
cabo en Francia e Italia. El Carnaval fue introducido en Europa por
los romanos, cuyas tropas o comerciantes celebraban sus fiestas en los
sitios a donde llegaban.

En el siglo XIX, la ceremonia del Carnaval empez6 a mostrar un
toque artistico, caracterizado por bailes y desfiles de carros alegéricos.

15



Los episodios violentos y libertinos se fueron perdiendo en Europa
hacia fines del siglo XIX y principios del XX, aunque todavia podemos
encontrar indicios de ellos en los carnavales de Niza, Venecia y

Munich.’

Un caso ejemplar: Romans

De acuerdo con la tradicién europea, el Carnaval es una fiesta de
primavera: todo su juego se adapta al paso de lo solar a lo lunar; las
transiciones se operan desde su inicio, el 2 de febrero, hasta el martes
de Carnaval de la luna nueva.’

Se refiere que en Francia (1579-1580), especificamente en los
barrios artesanales de Romans, habia grupos de danzantes que se pre-
sentaban con “tambores suizos, campanillas en los pies y las espadas
desnudas en la mano”, similares a los que se encontraban en el del-
finado de Alemania e Italia. Las campanas en los pies evocaban el cas-
cabel del loco y el tiempo al revés. Desde esta época, las clases socia-
les establecen una diferencia en la conmemoracién del Carnaval. La
participacion de las damas burguesas era indispensable en los desfiles
y las entradas reales. El Carnaval de los pobres, por su parte, era esen-
cialmente masculino aunque, en una proporciéon mucho menos signi-
ficativa,’ no se negaba la participacién femenina.

El Carnaval de Romans se iniciaba con el rito supremo de la in-
version, es decir, el mundo al revés. El Rey de la Perdiz, monarca del

* Umberto Eco, V.V. Ivanov y Ménica Rector, iCarmnaval!, México, FCE, 1989,
pp. 50-51.

"Emmanuel Le Roy Ladurie, El camaval de Romans, México, Instituto de Inves-
tigaciones Dr. José Marfa Luis Mora (Itinerarios), 1994, p. 206.

*1bid., pp. 203-204.

16



barrio de los notables, se proclamaba soberano por unos dias. Pro-
mulgaba en su gran consejo de fantasia la ordenanza en honor de los
vianderos, cabareteros y hoteleros, que incluia el precio de los viveres
y obligacién de conformarse con ellos. El mundo entero de la comi-
day la bebida era puesto de cabeza; por ejemplo, los precios més ele-
vados serfan los del heno, la paja y la avena (la comida de anima-
les), asi como el vino fétido, el vino agrio, el fondo del tonel, el atin
rancio, la anguila salada, el arenque podrido.

En compensacién, de acuerdo con estas reglas de inversion, los
consumidores podian adquirir por casi nada alimentos tan finos como
el pavo mechado con canela y clavo, el faisin o ganga, la perdiz, la
gallina, la liebre, la paloma torcaz a la naranja, la ternera gorda, el
cordero, la trucha, la carpa, el vino de Cornas y otros. Al permutar de
manera comica los valores gastronémicos, este texto ridiculizaba a los
“pobres” que pretendian igualarse con los notables o intercambiar
papeles con ellos, como el arenque podrido remplazarfa al quintal de
fresas.

Segin Le Roy Ladurie,’ las representaciones del mundo al revés
en la imagineria popular aparecen desde finales de la Edad Media y
permanecen hasta la primera mitad del siglo XIX. En grabados o folletos
se encuentran alegorias como las del marido golpeado por su mujer,
que monta a horcajadas sobre el asno al revés; ratones que se comen
al gato; lobos que cuidan a las ovejas que los devoran; hijos que azo-
tan al padre; padres, no la madre, que limpian al bebé; carretas que
ruedan delante del par de bueyes; viajeros que jalan la diligencia;
gallinas montando a los gallos, que ponen huevos; reyes que marchan
a pie; enfermos que curan al médico; clientes aconsejando al aboga-
do; generales haciendo faenas en el patio del cuartel; pescadores que

5 Ibid., pp. 207-208.



son pescados; cazadores cogidos por los conejos; gansos metiendo a la
cocinera en la cacerola; gallos de Indias rostizando al granjero; carre-
tillas que arriman el saco a la espalda del hombre convertido en ca-
rretilla; tigres en el zool6gico que matan en su jaula al domador que
pretendia devorarlos. Las permutaciones de animales (el gato devo-
rado por el ratén), o bien de animales y hombres (el granjero rostizado
por el gallo de Indias), predominan en estas subversiones del orden
natural o natural-cultural.

Las procesiones o desfiles que acompanaban al festejo en Romans
se desarrollaban el lunes de Carnaval. Se iniciaban con un contingente
de cuarenta jévenes valientes que fungian como la “guardia” del
Rey de la Perdiz. Luego de los militares venia el cortejo de los civiles
que presidian, emplumados, los oficiales de la corona, seguidos por el
canciller. Venfan después los miembros del “alto clero” farsante, limos-
neros, obispo y arzobispo, que evocaban a los prelados de parodia de
la fiesta de los locos; a la cola del cortejo, como debe ser, llegaban en
fila los miembros del tercer estado juridico y negociante, “disfrazado
como tal”, “alrededor de ochenta de los méas notables burgueses, co-
merciantes y ciudadanos de dicha villa [de Romans]”. En este Carna-
val (de 1580) al igual que en el de Basilea (1579), en la vispera de los
festejos cada participante preparaba con grandes gastos, a la medida
de sus posibilidades, su méascara y su disfraz. “Estos notables de Romans
no habian olvidado nada bello en su alojamiento para mostrarse aquel
dia y honrar a su rey.”

El desfile burgués concluia con la asistencia a una misa que te-
nia lugar en la gran iglesia de Saint-Barnard. Se trataba de una misa
auténticamente religiosa; pero simultdneamente y de modo paradé-
jico, era también una misa de locos pues los honores supremos (y por
tanto sacrilegos desde el punto de vista de la teologia ortodoxa) se
rendian a los seudoprelados del cortejo, que venian a colocarse en



la primera fila de la ceremonia, salpicada a su vez de ocurrencias
burlescas:

Durante la misa la misica no cesé. Venfan embajadores de todas par-
tes; incluso de parte del Gran Turco llegaron cuatro hombres vestidos
a la turca con sus turbantes y cimitarras; después de haber entrega-
do sus cartas a Su Majestad, se sentaron en el suelo en un tapiz velludo
que habian hecho traer expresamente y permanecieron ahi mientras
duré la misa.®

Después de la cena comenzaban las horas “danzantes”, que se pre-
paraban en los Franciscanos (convento), o en la casa comin muni-
cipal. El baile de “Carnestolendas” era organizado en Romans, segin
la tradicién, por la “abadia” de Bongouvert, alias Maugouvert (Buen
gobierno-Mal gobierno...). Era una cofradia jocosa, controlada
por los notables jévenes y no tan jévenes de Romans, aunque bajo
la autoridad del consulado y la vigilancia del inevitable juez Gué-
rin, arbitro local en materia de folclor y de todo lo demas. Esta aba-
dia burlesca era de reclutamiento laico, lo que no impedia que entre-
gara dinero para pagar la reconstruccion de los edificios religiosos
de la villa y el salario del predicador de la Cuaresma. Se encargaba
también, en un estilo a la vez oficial y bromista, de la policia, de los
matrimonios, de los alborotos, del baile de los dias de Carnaval, del
baile de las camareras (sirvientas) y de la plantacién del Mayo, es-
pecie de poste rematado en lo alto por una rama o un tronco de
pino verde.

El baile de Maugouvert de los lunes y martes de Carnaval exalta-

¢ Ibid., p. 215.



ba la vida amorosa, a la chica y la mujer joven, la preparacién de los
noviazgos y los matrimonios.’

La tradicion ewropea

De acuerdo con las tradiciones europeas, el martes de Carnaval-
Candelaria se celebra al concluir el suefio invernal del oso, es decir, al
final del invierno y el comienzo de la primavera. Se dice que el 2 de
febrero el oso (o cualquier otro animal hibernante, e incluso el hombre
salvaje) sale de su cubil con el fin de examinar qué tiempo hace. Si
estd claro, el oso vuelve a su guarida: es senal de que el invierno
durard cuarenta dias més, prolongédndose hasta alrededor del 10 de
marzo. Si, por el contrario, esté oscuro, el oso sale, sin més de su cubil
y asi da la sefal de que el invierno ha terminado...* Como parte del
rito tradicional, los jévenes disfrazados de osos pintan con hollin a
quienes estdn a su alrededor, pues todo debe estar negro para asegurar
su salida. Asi, con este embadurnamiento y con la lucha de negros
contra blancos se anunciaba el fin de una estacion y el inicio de otra.
Se trataba, pues, de celebrar la renovacién de la naturaleza. No
obstante, la fiesta también tenia la funcién de transformar a la sociedad
al evocar un pasado mitico, o el pasado que constituye el origen
histérico de una sociedad dada.

7 Ibid., pp. 227-228.

*Véase Claude Gaignebet y Marie-Claude Florentin, El Carnaval. Ensayos sobre
mitologia popular, Barcelona, Alta Fulla, 1984; citado en “El Carnaval en Yanga.
Notas y comentarios sobre una fiesta de la Negritud”, en Ollin. Cuadernos de Traba-
jo de la Unidad Regional del Centro de Veracruz, niim. 2, 1990, pp. 13-14.
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De acuerdo con Caro Baroja,” el Carnaval, quiérase o no, es un
hijo (asf sea prodigo) del cristianismo, aunque la tradicién haya exis-
tido desde fechas oscuras de la Edad Media europea, cuando se fija-
ron sus caracteres y se incluyeron varias fiestas de raigambre pagana.
Asi pues, el tiempo de Carnaval (o la duracién de Carnaval) estd
lleno de intenciones tanto sociales como psicolégicas. El hecho fun-
damental de poder usar mascaras, es decir, de trastocar los papeles,
permite a hombres 0 mujeres cambiar su cardcter durante unos dias o
unas horas, a veces incluso cambiar de sexo.'® Al parece la “cura”
psiquica y social que supone el Carnaval es mucho més placentera
que la cura cuaresmal y su maltrato del cuerpo; de aqui los versos:
“Para el pobre la Cuaresma / para el rico el Carnaval”.

? Julio Caro Baroja, El Camaval, Madrid, Taurus, 1979, p. 27.
1 Ibid., pp. 25-21.



Mascaras espanolas tipicas de las fiestas de Carnaval.



“ LLl ﬂ&;‘_\"(;'l ”;1] l‘C‘\---’és”
en Espana

Un miércoles de ceniza,
vestido de humanidad,

a cuya mesa ayunaron
los martes de Camaval.'

El tiempo del Carnaval

De acuerdo con Caro Baroja,’ el origen etimolégico de la palabra
camaval provendria del hecho de hallarse antes de la Cuaresma: camal
periodo en el que se puede comer carne, camestolendas periodo en el
que la carne ha de dejarse, y por tltimo camestoles época en que la
carne ya no se consume. Estas y otras palabras aluden a una fase pre-
liminar, anterior a los ayunos, y tal idea también nos da razén de otro
nombre espanol del Carnaval: antruejo.

En relacién con la fecha en que da inicio la fiesta, las versiones
son muy variadas; lo tinico claro es que termina el martes que precede
al miércoles de Ceniza, y los versos de Quifiones de Benavente nos
ayudan a comprender esta periodicidad:

' Citado en Caro Baroja, op. cit., p. 39.
? Ibid., p. 40.



Cuatro tiempos hay en el ano
que hasta en las bolsas penetran,
que son: ferias, aguinaldos,

mayas y carnestolendas.’

Otra estrofa del siglo XVI apunta la misma idea:

Un flamenco dezia que la Navidad
ha de tener el hombre con su sefior,
las carnestolendas con su muger,

y la pascua de flores con su cura.?

En algunos lugares se considera que el Carnaval comienza ya en la
misma Navidad; en otros, que a principio de afio o en Reyes; algunos
mds, el dia de la Candelaria (2 de febrero), o el de San Blas (3 de
febrero); o bien quince dias antes del domingo de Carnaval; final-
mente, en otras partes s6lo son “Carnestolendas” las horas corres-
pondientes al martes de Carnaval.’

Lo que en todo caso distingue a este periodo es su estructura, en
la cual se repiten o se repetian ciertos episodios, ciertas maneras de
comportarse socialmente; asimismo, si bien durante el Carnaval se
volvian licitas muchas actividades, no debian llevarse a cabo deter-
minados trabajos.

* Citado en ibid., p. 47.
* Citado en ibid., p. 49.
S Ibid., pp. 43-46.
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{Como era?

El Carnaval espaiiol a finales del siglo XV1y principios del XVII, se dis-
tingufa, en primer término, por una serie de actos que con frecuencia
semejaban juegos de ritmo violento. Desde un punto de vista pura-
mente mecdnico, podriamos decir que algunos de sus rasgos esencia-
les imponfan movimientos desacostumbrados —que se extendfan a
ciertos animales y objetos. Desde el punto de vista social, impera-
ba cierto tipo de violencia, un desenfreno de hechos y palabras que se
ajustaba a formas especificas; asi, la subversién del orden tenfa un
papel primordial en la fiesta.

La “carnalidad” implica, pues, no sélo realizar actos opuestos al
espiritu cristiano, sino también actos irracionales o, mejor, locos. Pero
no hay que olvidar que la idea de falta de razén supone también desde
antiguo un estado de alegria y confusién.®

Martes era, que no lunes,
martes de Carnestolendas,
vispera de la Ceniza,

primer dia de Cuaresma.

Ved qué martes y qué miércoles,
qué visperas y qué fiesta;

el martes lleno de risa,

el miércoles de tristeza.

* Gaspar Lucas Hidalgo, Didlogos de apacible entretenimiento (1605); citado en
Caro Baroja, op. cit., p. 79.



La mujer se viste de hombre,

y el hombre se viste de hembra,
aqui se asan entre cuestos,

allf se asan entre cuestas.

Aqui va un perro acosado

de un cuerno que atrés le cuelga,
allf va un pobre casado

que lleva dos en la testa.

Los nifios van a sus gallos.

iQué de gritos por las calles,
qué de burlas, qué de tretas,
qué de harina por el rostro,
qué de mazas que se cuelgan;
trapos, chapines, pellejos,
estopas, cuernos, braguetas,
sopas, papeles, andrajos,
zapatos y escobas viejas!

En estos versos se evidencia el contraste entre el martes de Carnaval
y el miércoles de Ceniza, asi como cambios radicales de conducta: los
hombres actuando como mujeres y viceversa; bromas y burlas inter-
minables y una infinita guardarropia.

Don Pedro Calderén de la Barca, en uno de sus entremeses titu-
lado Las Camestolendas, enumera parte de las costumbres y fiestas
tipicas del Carnaval.
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No hay quien no tema en Carnestolendas.
El cap6n teme muerte supitafa;

el gallo, ser corrido en la camparia;

el perro, de la maza el desconcierto;

la dama, de que el perro sea muerto;

las estopas, de verse chamuscadas;

las vejigas, de verse aporreadas;

la sartén, si su tizne alguno pringa;

el agua, que la sorba la jeringa;

el salvado, de andar siempre pisado.’

Otro episodio que extrae Caro Baroja,’ de textos de la época, es el
de una fiesta de muchachos organizada por sus maestros en ciudades
como Madrid. En ella se elegfa por sorteo al llamado Rey de Gallos,
quien engalanado salfa en desfile por las calles principales a la cabeza
de los demas. Ya organizados, mataban un gallo con instrumento pun-
zocortante.

En asomando 4 San Blas

las madres Carnestolendas,
unos gallos les encajo,

aunque sus padres no quieran.
Cien ninos 4 real y medio
reparto para la fiesta;

" Citado en ibid., p. 58.
* Ibid., p. 80.
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los gallos cuestan seis reales

y lo demés se me pega.’

Se reconoce —insistimos— que el Carnaval es época de alegria. An-
tiguos escritores espafioles, como Gaspar Lucas Hidalgo, lo pintan
como ocasion de tertulias donde se contaban chistes, cuentos y chas-
carrillos obscenos; incluso en ciudades que como Burgos, eran consi-
deradas graves y austeras. Pero ademés el Carnaval permitia grandes
libertades. Con méscaras o sin ellas, la gente realizaba una serie de
actos violentos y de aire bestial: insultar a los transetntes; publicar
hechos escandalosos que debfan mantenerse en secreto; burlarse a
voces de aspectos privados de las personas; llevar objetos fuera de su
lugar habitual; robar o destruir objetos diversos y arrojar cosas que se
consideraban ofensivas para los demés.'

Otro elemento que Caro Baroja considera tipicamente carnava-
lesco, era el de satirizar a las autoridades, incluso escribiendo un tex-
to, lo cual era parte de la ruptura de las reglas en esta época de inver-
sién y permisividad."!

Aprovechando este tiempo de licencia, también ocurrian agravios
entre habitantes de localidades vecinas, que por lo comiin solian ser
rivales. Este alborotar, este insultar o injuriar de manera organizada
parece estar relacionado con otro hébito propio del Carnaval, que
era el de los trabalenguas.'

® Luis Quifiones de Benavente, Baile de los gallos, en Coleccion de entremeses,
loas, bailes, jacaras y mojigangas desde finales del siglo X1 a mediados del X111, Madrid,
1911, vol. II; citado en Caro Baroja, op. cit., p. 79.

1 Caro Baroja, op. cit., p. 91.

" Ibid., p. 92.

2 Ibid., p. 97.
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El Carnaval era sinénimo del tiempo contrario al ayuno. Juan de
Zabaleta, en su descripcion de los usos del domingo de Carnaval, in-
dica cémo en esta fecha la gente comia de manera “desconsiderada”,
aunque luego en Cuaresma no ayunara de modo equivalente. En el
Carnaval no habfa freno; y después, los que ayunaban, muchas veces
lo hacfan por imposicién del propio estémago que por verdadera de-
vocién o piedad.

Hoy comamos y bebamos

y cantemos y holguemos,

que mafana ayunaremos.

Por honra de Sant Antruejo
parémonos hoy bien anchos,
embutamos estos panchos,
recalquemos el pellejo.

Que costumbre es de concejo
que todos hoy nos hartemos,
que mafana ayunaremos."’

El pecado de la gula parece ser, en efecto, antagonista de la virtud
de la abstinencia y la prescripcién del ayuno. El Carnaval reglamen-
taba la gula, pues ademés de imponer determinados alimentos muy
sabrosos y nutritivos, dictaba también el modo en que se debia de
comer y las normas para la recaudacién de alimentos.

" Juan de la Encina, “Segunda égloga. Carnal o Carnestolendas”, citado en Caro
Baroja, op. cit., pp. 110-111.



Angeles semos,
del cielo venemos,
a pedir chorizos,
patatas y huevos.'t

Don Pedro Calderén de la Barca también describié este exceso en las
comidas.

iOh loco tiempo de Carnestolendas,
diluvio universal de las meriendas,

feria de casadillas y roscones,

vida breve de pasos y capones,

y hojaldres que al doctor le dan ganancia
con masa cruda y con manteca rancia...!"

La ausencia en la Edad Media de los Estados nacionales debe haber in-
fluido en que tanto en Espafia como en Francia y Alemania, los gustos
y los estilos de celebracién se parecieran mucho.

Otro investigador, Leander Petzoldt,' narra que en una aldea ale-
mana (de esto se tiene noticias impresas desde el afio 1783) se instau-
raba el llamado tribunal de las méscaras. Los habitantes se vestian

"* Citado en Caro Baroja, op. cit., p. 101.

' Citado en ibid., p. 103.

'* Leander Petzoldt, “Fiestas carnavalescas. Los carnavales en la cultura burgue-
sa a comienzos de la edad moderna”, en La fiesta, una historia cultural..., op. cit.,
pp. 151-165.
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entonces de arlequines y eran libres de imponer castigo a toda perso-
na que llegara a ese distrito en el dia de Carnaval. Al parecer, el ori-
gen de esta costumbre tenfa relaciéon con una justicia popular ejerci-
da bajo la proteccion del anonimato de los bufones enmascarados.

También en los desfiles de Carnaval del Renacimiento se repre-
sentaban motivos de la Antigiiedad: Baco llevando encadenadas a
las bacantes; Neptuno entronizado en un barco; Caronte subido a su
barquilla; Prometeo, Sisifo y Téntalo sufriendo los tormentos del in-
fierno.

La nobleza preferia los disfraces de campesinos o pastores, como
se refleja en un breve didlogo entre Coridén y Doris, conservado en la
carta de invitacién a una boda campesina carnavalesca de la corte
bavara:

[Coridén]: Ven, vayamos, amada Doris, a la ciudad,
contemplemos las diversiones del carnaval;

toda la corte aparecera con disfraz de campesinos.
[Doris]: Amado Coridén, iqué debo decir!

iLa corte en traje campesino! Ese desfile es pésimo.
Sélo conviene a siervos del campo.

{Deber4 la nobleza caer tan bajo?

iUn arist6crata de campesino!, ic6mo he de entenderlo?
[Coridén]: Debes saber, mi nifia, que asf lo requiere
la diversién del carnaval; iescucha y atiende!

Es costumbre antigua que en época de carnaval

se disponga en la corte una boda campesina

y es lo que hoy organizaremos con todo lujo;

sé que el desfile te sorprendera.

Principes de sangre, condes y barones

acostumbrados a vivir en soberbios y excelsos palacios

e
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se reunirdn como campesinos con motivo de esta boda;
ven, pues, conmigo y observa ese momento.

iQué admiracién encantara tus ojos y tu pecho!

iQué placer tan grato embelesari tu dnimo

cuando veas a los nobles con tan variados disfraces!

Camaval vs. Cuaresma

Para la culminacién de la fiesta luego del triunfo del Carnaval, era in-
dispensable su muerte y entierro, que ademas preparaba la llegada
de la Cuaresma o tiempo de penitencia. Los versos siguientes expresan
esta parte del ritual que cada ano se repetia.

Por el llano y la montana
al insigne Carnaval

dan sepultura en Espana.
A enterrar al Carnaval

van en tropel al Canal.'’

La representacién popular de la Cuaresma debfa acomodarse a todo
esto; a la gente no se le ocurri6 otra cosa que representarla como una
vieja, seglin se observa en el siguiente verso, citado por Caro Baroja:'®

' Citado en Caro Baroja, op. cit., p. 116-117.
S 1bid., p. 139.
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A matar la vieja

por todo el lugar;

si no nos dan huevos,
ellas caerén.

Tras un agitado periodo festivo que abarcaba los meses de diciembre,
enero, febrero y hasta el martes de Carnaval, llegaba la Cuaresma,
cuyos cuarenta y seis dias que van del miércoles de Ceniza hasta el
dia de la Resurreccion, serian de tristeza y recogimiento tales, que a
un hombre como Juan Ruiz, el arcipreste de Hita, debieron producirle
espanto. En su obra El libro de buen amor, las cartas mandadas en son
de guerra a Don Carnal empezaban diciendo:"

De mi, Santa Quaresma, sierva del Criador
Enbiada de Dios 4 todo pecador.
De mi, Dona Quaresma, justicia de la mar,

Algoacil de las almas, que se han de salvar.

La contraposicion entre Cuaresma y Carnaval es también visible en
el romance de Salvador Jacinto Polo de Medina dedicado a un sa-
banén:*

¥ Citado en ibid., p. 130.
¥ Citado en ibid., p. 131-132.
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Con carabanas[sic] de ayuno
haciendo est4 penitencia

un sabanén ermitano,

en unas manos Cuaresma.
Al mundo quiere negarse,
pues que la carne lo niega,
porque siempre su apetito

ha estado en Carnestolendas.

O en éste, titulado “Ruidos y quebrantos™:

Llega la pascua, y en su alegre dia
el prioste de alguna cofradia

me suele regalar un cuarto entero
del més grueso carnero,

una rosca labrada,

y una gran empanada,

algin dulce pernil de buen tocino,
con algin botijén de rico vino.
Por la tarde, de cintas y de flores,
y de otros mil primores,

los jévenes adornan un cordero,
que corriendo ligero

en el més dilatado y llano ejido,
por ellos perseguido,

sirve de premio del que mas avanza,
y primero le alcanza,

quitandole las cintas que tenfa;

u4
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en senal de su triunfo y de su gala,
a la inocente novia las regala.

Como hemos apuntado, el dominio de la carnalidad y todas sus secue-
las es seguido por el de la abstinencia (la espiritualidad cristiana); des-
pués viene el del amor. Para el cristianismo, antes de los rigores de la
Cuaresma, era necesario el desenfreno y el caos del Carnaval.

El sentido pagano de lu fiesta

Caro Baroja’! afirma que el Carnaval es una fiesta de mucha mayor sig-
nificacién que la de una mera supervivencia o adaptacién de una creen-
cia pagana. Es practicamente la representacion del paganismo en si
—frente al cristianismo— creada en un época acaso mas pagana, en el
fondo, que la nuestra, pero también mas religiosa. La construccién del
Carnaval ha sido posible gracias a la teologfa cristiana, asi como a la
vida social de los hombres en las villas, aldeas y campos europeos.

Romper el orden social, violentar el cuerpo, abandonar el equili-
brio de la propia personalidad y hundirse en una especie de subcons-
ciente colectivo, son todas caracteristicas de esa festividad. En alti-
ma instancia, el Carnaval aparece como una reelaboracién de viejos
rituales que sobrepasa el significado de lo que se llamaba “ritos de
fertilidad”. Son manifiestos los hechos que siguen:

* Recrear las vicisitudes de un personaje mitico mediante su re-
presentacion, o una serie de representaciones, se halla en varias

2 Ibid., p. 154.

36



festividades antiguas bajo formas y significados diferentes. Este
personaje tiene su triunfo, su muerte y a veces también su re-
surreccion.

*  Otorgar a ciertas acciones propias de algunas fiestas un doble sig-
nificado: positivo y negativo; hecho que se encuentra unido a
rituales paganos en que también lo cémico y lo tragico, lo agradable
y lo repelente, se hallan misteriosamente unidos.

* Realizar varios actos relacionados con seres que en el Carnaval
significan ahuyentar los males: entes que sirven para realizar la
expulsion, y equivalentes a los que también los griegos represen-
taban; tales actos van en contra de las creencias cristianas, aunque
unidos a ellas.

* Las comidas de Carnaval ofrecen también un carécter ritual, en
el sentido mas amplio de la palabra, asi como la matanza de gallos
y Otros juegos con antecedentes remotos.

El hecho de que semejantes acciones rebasen un ambito histérico, un
ciclo social, no permite hablar de meras supervivencias ni de cam-
bios de significacién; més bien, parece indicar la existencia de rasgos
permanentes entre los grupos humanos, cuya voluntad consiste en
expresar ciertos intereses esenciales bajo formas parecidas: disfrazar-
se; invertir el orden de las cosas; insultarse o agraviar; comer y beber
en exceso y representar escenas violentas. Esto sucede lo mismo en la
aldea perdida en la montafia que en la ciudad opulenta.”

Baroja afirma que en los siglos XVIII y XIX, el Carnaval urbano
gané importancia pero perdi6 fuerza. En Madrid y en otras ciudades
europeas los disfraces y los habitos de Italia y Francia (de Roma y
Paris, sobre todo) fueron adoptados por la burguesia y la aristocracia.

2 Ibid., p. 155-156.



Grandes bailes y lujosas cabalgatas, comparsas y concursos de carro-
zas, sustituyeron a festejos mas sencillos y costumbres mas rusticas.
Este aburguesamiento del Carnaval fue el preludio de su ruina, que
ocurrié entre los anos de 1920 y 1930.”

Para el caso de Espana, no contamos en la actualidad con fuentes
escritas sobre las fiestas del Carnaval, pero por supuesto la celebracién
continda no sélo en este pafs, sino también en otros como Alemania,
[talia y Francia.

» Ibid., p. 157.



Carnaval en el Distrito Federal.






En anocheciendo volvian ellos con mucha gente, porque entre ellos
esta ceremonta era muy estimada y tomando cada uno su hachén lo
encendia y con él cada uno por su parte, pegaba fuego a la leiia la
cual ardia mucho y se quemaba pronto. Después de hecho todo brasas,
lo allanaban y tendian muy tendida y junto a los que habian bailado,
habia algunos que se ponian a pasar descalzos y desnudos, como
ellos andaban, por encima de aquellas brasas, de una parte a otra'y
pasaban algunos sin lesion, otros abrasados y otros medio quemados
¥y en esto creian que estaba el remedio de sus miserias y malos agiie-

105, y pensaban que este era el servicio mds agradable a los dioses.

Fray Diego de Landa’

La Iglesia Romana en México pronto adquirié un regusto nativo; las
rosetas de papel, las danzas sagradas y las autotorturas treparon como
yedra pagana sobre el dogma. ..

Jean Charlot?

! Fray Diego de Landa, Relacién de las cosas de Yucatdn; citado en Lo efimero y
eterno del arte popular mexicano, México, Fondo Editorial de la Plastica Mexicana,
2a.ed., 1974, t. 11

? Jean Charlot, The Mexican Mural Renaissance, Yale University Press, New
Haven-Londres, 1963; citado en Lo efimero y lo eterno..., op. cit.
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Una tradicién legendaria en nuestro pais la constituyen las fiestas
de Carnaval, que se llevan a cabo desde Ensenada hasta Mérida, desde
Tampico hasta Guerrero, sin omitir Sinaloa, Colima, Veracruz, Cam-
peche, Chiapas, Hidalgo, Estado de México, Michoacén, Puebla y
Tlaxcala, entre otros.’

Sin embargo, no es posible precisar cudando comenzé a celebrarse
el Carnaval en la Nueva Espana, pues escasean los datos al respecto.
En el México prehispanico, los pueblos indigenas celebraban una es-
pecie de Carnaval con ritos de su antigua tradicién; antes de empezar
a bailar, los participantes rezaban y hacfan otras ceremonias.

Es probable que a raiz de la Conquista, el Carnaval se comenzara
a celebrar en la ciudad de México y, mas tarde, se extendiera hasta
generalizarse por todo el virreinato.

Las celebraciones del Carnaval son parte de un calendario de fies-
tas que data de la época colonial, y que continda hasta la actualidad.
Por un lado, las festividades anteriores a la fecha del Carnaval se en-
cuentran ligadas a un complejo distinto que se inicia en los dias de las
“posadas” previos a la Navidad y que abarcan, ademas de ésta, al Ano
Nuevo, la Epifanfa o Adoracién de los Reyes, para finalizar el 2 de
febrero con la Candelaria o fiesta de la Purificacion.*

*Victoria Cuéllar Garcfa, “Cultura municipalista. Tradiciones y semejanzas. Tra-
dicién carnavalera en los municipios”, en Hechos Municipales, afio 2, nim. 6, agosto
de 1990, pp. 61-64.

* De acuerdo con lo que sostiene Francisco Salmer6n en “México: raices de su
vida ceremonial”, en Lo efimero y lo eterno..., op. cit., t. 11, p. 375.



La raiz indivena

Otra razén para que nuestro anuario ceremonial se inicie més
tarde resulta del hecho de que el afio indigena comenzaba con el mes
de atlcahualo o cuahuitleoa, es decir, el 2 de febrero del calendario
europeo; aunque en el México mestizo actual aquél ya no tiene
vigencia, dejé su huella al integrarse las ceremonias iniciales del afio
espanol con la Navidad del afio precedente. En esto encontramos
una coincidencia con las tradiciones hispanicas: antiguamente, en
Galicia el afio comenzaba con la primavera, de alli el término gallego
entroido (entrada) y el castellano antruejo, empleado para los dias de
Carnestolendas.’

El Carnaval indigena sigue siendo para los naturales época de
burlas en la cual se inscribe todo lo falso y extrafio, todo lo que no
pertenece al mundo de los hombres verdaderos. Hombres disfrazados
de animales, Mashes en Chamula (Chiapas), o Mufiequitos en Zaca-
tenco (Hidalgo), nos recuerdan las etapas previas a la creacion del
hombre en el Popol Vuh. No menos engafiosos seres hallan también
acomodo en el tiempo burlesco: Negritos en Pinotepa y Tejerones en
San Pedro Jicayan (Oaxaca); Zuavos franceses en Zacapoaxtla y
Huejotzingo (Puebla).®

Los dias de lo simulado habfan de culminar, a través de un doloroso
transito hacia el sacrificio, con el advenimiento de un mundo verda-
dero. Los recuerdos asociados a las ensefianzas evangelizadoras hicie-
ron que el drama de la Pasién de Cristo prendiera con una obje-
tividad sorprendente en las tradiciones de indigenas y mestizos. En
tanto que en Espana destacaban los sacrificios del pablico penitente,

5 [dem.
¢ Idem.



Carnaval en Huejotzingo, Puebla.

en el México indigena y mestizo esta costumbre disminuye o se ve
relegada a unos pocos lugares. Desde la perspectiva indigena, nada
contraria al derramamiento de sangre, es el sacrificio de Cristo lo tnico
relevante; no hay lamentaciéon ni contricién porque no hay senti-
miento de culpa: para que un mundo nuevo se instaure, el sacrificio
de Cristo es producto de una légica ineludible.”

Ciertas ceremonias y mitotes prehispénicos coincidieron natural-
mente con los dias de desenfado, disfraces y bromas traidos por el con-
quistador, pues también los naturales acostumbraban burlas, juegos
grotescos y disfraces.® Pero las Carnestolendas espanolas aparecian

" Ibid., pp. 375-376.
* Fray Bernardino de Sahagiin, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia, t. 1,
México, Conaculta-Alianza Editorial, 1989, p. 81.



como dias de vida falsa previos a los rigores de la Cuaresma, que eran
la base del austero cristianismo predicado por el evangelizador como
vida verdadera. Como en el tlacacaliztli o en los rituales de Xipe Totec,
un sacrificio humano habfa de concluir una etapa para que la tierra
se cubriera con una nueva piel, anunciando una nueva era o un mundo
mejor.

El Carnaval y la vida social en la Colonia

Como sabemos, en el México colonial la sociedad estaba fundada en
rigidas diferencias sociales, y a los indigenas les eran permitidas ciertas
libertades por su condicién de “inferiores”, libertades que se reducfan
a medida que aumentaba el poder de las clases dominantes. Asi, por
ejemplo, en la ciudad de México el Carnaval buscaba “restablecer
el equilibrio consuetudinario entre los diversos niveles de la vida so-
cial, entre las obligaciones y los derechos de los oprimidos, el Carnaval
en este caso, resultaba un mecanismo de defensa de los derechos tra-
dicionales del pueblo, un limite al dominio social de los poderosos”.’

En Veracruz, durante el siglo XVII, la fiesta sirvi6 como una ex-
presion de “agresiva rebeldia hacia las imposiciones de la Iglesia ca-

” 10

tolica”.'® En estos casos, el Carnaval fue con el tiempo censurado
y reglamentado por las autoridades eclesidsticas o civiles.

? Juan Pedro Viqueira, “La ilustracién y las fiestas populares en la ciudad de
México (1730-1821)", Cuicuilco, nim. 14-15, 1984, p. 9; citado en “El carnaval
de Yanga”, op. cit., p. 21.

' Maria del Rocio Vargas Medina, “El carnaval de Veracruz, historia, desacato y
rito”, en Extension, nim. 30 (nueva época), p. 49; citado en “El carnaval de Yanga”,
op. cit., p. 21.



No obstante, uno de los sistemas utilizados por los conquistado-
res para mantener divididos a los indigenas consistié en permitir que
conservaran sus ritos y costumbres prehispanicos; asimismo, aun-
que daban cierta libertad a las comunidades en el manejo de sus asun-
tos, también las mantenian aisladas entre si, y de esta manera impe-
dian que los naturales tomaran conciencia como grupo."'

Este hecho ha dado como resultado, por ejemplo, que las etnias
chiapanecas tengan un carécter especial, ya que su vida ceremonial
y religiosa mezcla elementos culturales indigenas y espanoles. Curio-
samente, una de las fiestas de mayor importancia en el calendario
festivo de los mayas contemporaneos es el Carnaval, que a pesar de
que fue traido por los conquistadores, ha tomado carta de naturaliza-
cion y tiene lugar en fechas méviles durante el mes de febrero.'?

Andrés Medina," estudioso del Carnaval, refiere que anualmen-
te los pueblos indigenas de los Altos de Chiapas celebran el Carnaval
con gran entusiasmo y alegria, y que los origenes de la fiesta se
remontan a los de la propia cultura occidental, como se apunté en el
anterior apartado. Aunque en este caso, sigue Medina, su existencia
entre los tzeltales y tzotziles se debe a que los misioneros y conquista-
dores espanoles la impusieron para sustituir las fiestas propias de es-
tos pueblos de tradicién mayanse, ligadas indudablemente a su anti-
gua religion.

Lilian Scheffler' relata que desde tiempos inmemoriales los zoques
realizaban ceremonias en honor del tatajjma (padre sol), las cuales

" Francisco Esquivel, “Los carnavales en Chiapas. Una celebracién muy anti-
gua”, en México Desconocido, ntim. 240, febrero de 1997, pp. 8-16.

2 Idem.

" Andrés Medina Herndndez, “El Carnaval de Tenejapa”, en Anales, sobretiro,
t. XVII, México, 1964, pp. 323-341.

'* Lilian Scheffler, “El Carnaval en México: ayer y hoy”, s/f, pp. 1-3.
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eran organizadas por diferentes barrios en la cowina (casa del jefe).
Estas festividades duraban varios dias y recibian el nombre de
etselcowina (fiesta en la casa del jefe); incluian danzas en las que los
bailarines portaban méscaras de tigres y monos para personificar
deidades. Ademas, se montaban ofrendas de almécigos cuyo fin era
solicitar a los dioses la obtencién de buenas cosechas.

Las personas que deseaban ir a las festividades eran llevadas en
andas a la cowina, en donde se les ofrecian munecos de harina de
maiz, manteca y panela llamados ponzoquin (“figura de gente”) y tam-
bién el puxinit, un dulce de semillas de calabaza y miel de piloncillo.

Todas esta festividades estaban relacionadas con ciclos agricolas
y actualmente se siguen realizando, pero con una mezcla de elementos
prehispénicos y cristianos debida a la influencia de la evangelizacién.

Se sabe también que durante la Colonia el Carnaval era festejado
por los estudiantes, los gremios de artesanos y los nobles, quienes
llevaban disfraces y méascaras que ridiculizaban a distintos personajes
e iban por las calles bailando y bromeando de dia y de noche.

De acuerdo con Vazquez y Dévila," en San Luis Potosf ya se ce-
lebraba el Carnaval en los albores del siglo XVIL. En efecto, las crénicas
franciscanas refieren que en el afio de 1709, después de una fructuosa
mision, el venerable padre fray Antonio Margil de Jests recorri6 las
calles y plazas de la ciudad en ocasién de las fiestas carnavalescas,
para predicar contra los vicios.

También en Jalisco existen edictos cuaresmales muy antiguos que
aconsejan a los fieles evitar toda clase de excesos y profanaciones en
los dias de las Carnestolendas.

5 Higinio Vazquez Santana y José Ignacio Davila Garibi, El Camaval, México,
Talleres Graficos de la Nacién, 1931, pp. 19-28.



Finalmente Véazquez y Dévila, al comentar el Carnaval durante

la Colonia en la ciudad de México, citan una ilustrativa descripcion de
Rosell:
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En la época colonial, no sélo se improvisaban mascaradas para cele-
brar el cumpleanos de los reyes, canonizacién de algtin santo, dedica-
cién de los templos, arribo de virreyes y arzobispos, o por motivo de
celebrar algin festival religioso, bien sea a lo serio o a lo faceto, segiin
el caso, ponianse los disfraces o ridiculeces.

Tomaba parte muy principal, en todas las veces, el inquieto gremio
estudiantil que siempre llevaba la supremacia en el entusiasmo y en lo
ridiculo de los disfraces, acompafidndole también innumerables com-
parsas de gremios de artesanos y de gente noble y adinerada, quienes
desfilaban en alegres camaderias por todas las calles de la ciudad, bien
de dia o por la noche, empufiando hachones encendidos.

Los disfraces representaban personas de calidad, histéricas, biblicas
o mitolégicas, ridiculizando a veces gente de alcurnia o de gobierno.

La comparseria se entregaba en brazos de “momo” con grande re-
gocijo que rayaba, casi siempre, en desacatos y ofensas, y hasta graves
injurias, al grado que las justicias tenian que intervenir para impedir

tales desacatos.



Danza del Cochino en Yucatan.



Carnaval en el Distrito Federal.



Un buen ejemplo de c6mo el México independiente ha enriquecido
los festejos del Carnaval, se encuentra en la historia de Agustin
Lorenzo, héroe legendario que segtin la narracién de Fernando
Horcasitas,' habria vivido a mediados del siglo XIX y es recordado en
corridos, danzas, dramas y leyendas de los estados de Guerrero, Puebla
y Morelos.

Como muchos otros héroes, nacié y crecié magicamente. Fue
siempre amigo de los pobres y enemigo de los ricos. De nifio, un vie-
jo le regal6 un caballo del tamario de un gato y en una semana, gra-
cias al milagro, Agustin ya era un hombre y el caballo habfa llegado a
su madurez.

! Fernando Horcasitas, “El Carnaval”; citado en Lo efimero y lo eterno..., op. cit.



Este personaje enterré un tesoro de barras de plata en las montafias
de Guerrero, y cuentan los habitantes de los pueblos que su paradero
es un secreto que guardan los viejos. Otros dicen que no ha muerto y
que oyen galopar su caballo durante la noche. En pueblos como Xalitla,
se le ha canonizado y se le llama San Agustin Lorenzo.

Pero donde mas se le recuerda no es en Guerrero, sino en Hue-
jotzingo, Puebla. El fuerefio que asista a este Carnaval tal vez no se dé
cuenta de los esfuerzos que ha hecho el pueblo para reunir dinero,
ensayar el drama y las danzas, asf como preparar el vestuario para casi
dos mil participantes: los salvajes cavernarios (nifios semidesnudos
pintados con tizne), los apaches (que llevan una falda y tocado de
plumas, adornados con espejitos y escudos); los indios zacapoaxtlas
de la sierra de Puebla (con sus tdnicas negras, calzones blancos y
fusiles), los zapadores (vestidos de camisa azul y pantalén rojo, cada
uno con su bandera mexicana y una méscara con barbas) y varios
contingentes mas tan vistosos como los anteriores.

El martes de Carnestolendas, Agustin Lorenzo llega a caballo en
medio de musica, cohetes y los tiros que disparan sus hombres. El
palacio municipal es escenario del desenlace del drama: después
de haber enviado una carta a su novia (quien baja por una escale-
ra de cuerda del primer piso del palacio) Agustin la rapta. A las tres
de la tarde un actor vestido de sacerdote une en matrimonio a Agustin
y su novia.

Entonces hay gritos de regocijo, baile, canciones, musica de ban-
da, cohetes y tiros, hasta que a la una o dos de la manana del miércoles
de Ceniza descansa Huejotzingo, satisfecho de su derroche anual.’

* Idem.
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Carnaval en Huejotzingo, Puebla.

La fiesta en la Ciudad de los Palacios

En el siglo XIX, la ciudad de México fue visitada por cronistas que
abordaron en sus memorias las fiestas del Carnaval. Asi Brantz Ma-
yer,” quien residi6 en la capital durante los afios 1841-1842, escribié
lo siguiente:

* Brantz Mayer, “Las fiestas del Carnaval”, en México, lo que fue y lo que es, Mé-
xico, FCE, 1953; citado en Hira de Gortari Rabiela y Regina Herndndez Franyuti
(comps.), Memoria y encuentros: la ciudad de México y el Distrito Federal (1824-1928),
Meéxico, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora / Departamento del
Distrito Federal, 1988, p. 459.



Una de las épocas del ano mas alegres que hay en México es el Carna-
val; y aunque las diversiones no son tan numerosas ni espléndidas
como en Roma y Népoles, hay en esta poblacién juiciosa y recatada
més exuberancia de vida y mas demostraciones piblicas de alegria y
placer que en cualquier otra época del ano.

Los teatros se transforman en salones de baile y los adornan con muy
buen gusto por lo comiin; se nombran maestros de ceremonia, y todas
las noches llena los palcos el beau-monde, resplandeciente de diaman-
tes, mientras la platea y las galerfas se cubren de enmascarados, con
disfraces. Desde hace unos pocos afios los elegantes se han abstenido
de tomar parte en las ruses de las mascaradas; y han dejado el campo
libre sobre todo a los pasteleros, modistas y peluqueros franceses de la
calle de Plateros, quienes travesean por la ciudad a sus anchas como
si estuviesen en la gran Opera de su querido Parfs. Una o dos veces fui
a ver estas diversiones; pero confieso que quedé escarmentado para
siempre, cuando en cierta ocasién, en que me atrevi a bailar una cua-
drilla con una bella desconocida, iun negro sin méscara (director de
una orquesta de la ciudad) ocupé sin mas ni méds mi puesto vis-a-vis
de una mujer blanca! Desde entonces me confieso reo de prejuicio

contra tales espectaculos.

El matrimonio Calderén de la Barca llegé al puerto de Veracruz el
18 de diciembre de 1839, y permaneci6 dos afos y veintitn dias en la
Repiblica mexicana. Madame Calderén de la Barca* escribi6 sus re-
cuerdos de este viaje en forma de cartas; dos fragmentos de éstas ilus-
tran las costumbres de la época:

#Madame Calderén de la Barca, La vida en México. Durante una residencia de dos
aiios en ese pais, México, Porrda, 1959, t. I, pp. 119-129.



16 de marzo

Estamos ahora en la Cuaresma, en medio de los rezos, visiteo a las
iglesias y observancia de ayunos. El Carnaval no fue muy alegre, ex-
cepcioén hecha de los bailes de mascaras y los lucidos paseos. Es el de
la Viga uno de los més bellos que imaginarse pueden, y aun podria me-
jorarse; pero asf como est4, con la agradable sombra de sus érboles y el
canal, por donde desfilan las canoas, en un constante y perezoso ir y
venir, serfa dificil, a la hora del apacible atardecer, momentos antes de
trasponerse el sol, de preferencia en una hermosa tarde de un dia de
fiesta, encontrar en cualquier otra parte un espectéculo tan placente-
ro o mas inconfundible. Cual sea la clase social que muestre mayor
gusto en el modo de gozar, es cosa que debe dejarse al juicio de los sa-
bios: si los indios, con sus guirnaldas de flores y sus guitarras, sus bai-
les y canciones, y aleando las fragantes brisas, mientras sus canoas
se deslizan al filo del agua, o las sefioras luciendo sus mejores vestidos
y encerradas en sus coches, que se pasean en silencio, devolviendo
con amable movimiento del abanico los saludos de sus bellas amigas
desde el fondo de sus carruajes, temerosas, al parecer, de que la leve
caricia del céfiro, pudiera ofenderlas; y sin embargo, una brisa suave,
cargada de aromas, corre sobre las agua adormecidas, y los Gltimos
rayos del sol doran las ramas de los drboles con una luz quebrada y ya
fugaz...

Después, a pausas, cada carruaje se acomoda al lado de su vecino
(lo mismo que en el otro paseo); la elegante carretela se codea con el
plebeyo coche de alquiler; el espléndido tiro del millonario junto al
pesado y anticuado furl6n, que va pasando de moda, y en donde van
sentados sus ocupantes, sin decir palabra, como si la vida y sus traba-
jos se hubieran detenido, y ahora les tocara, en tanda, contemplar el
torbellino del mundo a través de las ventanillas de su clausura, y verle
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rodar mientras ellos descansan. Los jinetes también van y vienen con
sus fogosos caballos, y aunque fuera del alcance de las voces de las
que les saludan desde los carruajes, disfrutan del aire libre bajo la
verde arboleda, llevindoles a las Sefioras la misma ventaja que el fraile
trotamundos a la enclaustrada monja...

Se celebraron tres bailes de méscaras, pero s6lo asistimos a uno.
Llegamos a eso de las diez y ocupamos un palco de platea, y aunque se
habia anunciado un pronunciamiento (término de moda aqui para
decir revoluci6n), todo estaba muy tranquilo y en orden, y el baile
muy alegre y concurrido. A la entrada, mientras nos recogfan los
billetes, un grupo de méscaras nos asalté gritando nuestros nombres
en voz de falsete. El capitén G..., hermano de Lord..., vino a nuestro
palco; asi como un hijo de la jeune France, M. de Ciprey, que tuvo la
deferencia de permanecer con el sombrero puesto toda la noche. En
un palco, precisamente arriba del nuestro, estaba toda la Legacién
Francesa, que acaba de llegar. Entre las mujeres dominaban los
dominés, adoptados por mas encubridores, pues se estima en poco
asistir a estos bailes.

Habia también algunas vestidas de hombres, la mayorfa modistas
francesas, que gozan aqui de muy mala fama; y muchos hombres dis-
frazados de mujeres; y poblanas de antifaz, sin medias y con faldas
demasiado cortas; caballeros armados; y un buen nimero de trajes,
probablemente prestados por la guardarropia del teatro, y un contin-
gente atin mayor de lo usual, de tipos estrafalarios. La musica era muy
buena, y los que bailaban, valsaron y galoparon, y dieron vueltas por
la sala como furias [...]

Las sefioras llenaban todos los palcos, y la escena era muy diverti-
da. El sefior M., cuyo palco ocupabamos, mand6 traer pasteles y vino,
y cerca de la una abandonamos el baile para regresar a la casa, y uno

de nuestros soldados hizo las veces de lacayo...



En la calle de San Francisco hizo parar el coche Mr. Woll, secretario
de la Legacién Inglesa, para invitarnos a un gran baile de méscaras
y de fantasfa de carnaval, que se daba el lunes, o sea, estando hoy
en sdbado, el lunes préximo. Al regresar a casa todo lo encontra-
mos en orden. Pasamos no pocos trabajos para conseguir trajes de
baile a su requerido tiempo.

Tuvimos el domingo varias personas a comer, inesperadas todas,
pues es costumbre espaiola comer en casa de los amigos sin previa
invitacién. Esta noche vamos al baile.

Diose el baile en el teatro, y resulté muy lucido, pero son demasiadas
las personas de calidad que en estas ocasiones se quedan en los palcos
sin tomar parte en el baile; pero con ser tanta la concurrencia, la
seleccién resulté maravillosa. Cuando llegamos, algunos miembros
de la comisién organizadora nos recibieron al pie de las escaleras y
nos condujeron al palco de los Escandén, en donde encontramos,
como es costumbre, a las seforas de familia elegantemente vestidas;
las casadas, ostentando diamantes, y las mas jévenes, con telas vapo-
rosas, blancas con oro. Llevaba yo un antifaz de seda negra, pero como
todo el mundo me reconocia, era iniitil seguirlo llevando y me lo qui-
té en seguida. Dimos algunas vueltas por el salén de baile y regresa-
mos al palco. Habfa algunos personajes importantes con antifaz, y
algunos trajes de baile muy hermosos, y a pesar de que se vefan no
pocos dominds y méscaras extravagantes, no pude menos que observar
los grandes adelantos llevados a cabo en el vestir desde el baile de
fantasia celebrado el afo pasado. Algunas jévenes, en particular la
senorita M..., llevaban vestidos que no era concebible salieran de otras
manos que de las de una modista parisiense, y madame de..., con un
traje de campesina, y a pesar de la careta, fué reconocida en todas
partes por su pie pequeno y bella figura. Pero no es posible permanecer
por mucho tiempo en un baile como mero espectador sin fastidiarse, y
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ni siquiera los numerosos visitantes en el palco fueron capaces de
impedir que nos atacara un suefio que nunca sentimos en las noches
de luna, montando a caballo a través de los encantadores caminos de
tierra caliente...’

Guillermo Prieto, notable cronista de las costumbres nacionales, na-
rra animadamente episodios del Carnaval del siglo pasado:

Alborotando conciencias, escandalizando ancianas y sembrando in-
quietudes en el corazén de las familias, por aquellos tiempos aparecia
como triunfante el carnaval, hasta poco antes sumido entre los
anatemas de la Iglesia y el desprecio.

Como en toda sociedad hipécrita y oprimida, el carnaval fue un
fiat de licencias, un motivo de solaces de gente circunspecta y de
sacristia, y un salvoconducto de diabluras de todo bicho que aspiraba
a los goces mundanos, conservando reputacién inmaculada.

Pero por lo mismo que las restricciones habfan sido tirdnicas y que
aun el libertinaje aspiraba a los titulos de rumbo y de trueno, hubo
mdscaras que representaban monjas descarriadas, frailes prostituidos y
santos en orgfa: se atribufan, acaso sin motivo, estos desmanes a oficiales
del Ejército como Mantea, Mifén, Barberi, Garmendia, Téllez y otros
que daban el tono a la alta sociedad de entonces. El populacho seguia
estas huellas y charros de cutis de sombra parda, tacones torcidos,
pantalones con valenciana de hilachos, parodiaban entre gritos y
contorsiones aquellos cuadros.

5 Idem.

® Guillermo Prieto, Memonias de mis tiempos; citado en Hira de Gortari Rabiela y
Regina Herndndez Franyuti (comps.), op. cit., pp. 459-460.



Irritado el deseo con los atractivos de la careta y deseosos de evitar
los peligros de una irreflexiva publicidad, se formaron grupos o reu-
niones de méscaras, se vestfan caprichosamente, contrataban su ma-
sica de bandolones, bajo y flauta, y llevaban la comparsa a una casa
que se iluminaba, en la que se servia cena o refresco y en que se baila-
ba con la desazén de los lances y chascarrillos de los méscaras.

Corrieron los tiempos; las comparsas se organizaron; ya no eran
vestidos de papel ni de cucharas, ya no panaderos y léperos, eran pare-
jas con ricos vestidos de fantasia, descendiendo los trajes de moros, de
chinos y las caretas de monos, perros y figurones a la infima plebe.

Los dandys adoptaban traje de marineros o de jarochos o de caba-
lleros de la Edad Media, o de trovadores y templarios, derramando
chistes y donaires, vertiendo polvo de oro y perfumes sobre las damas
y excitando la curiosidad dentro de los limites de la decencia.

Entre estos jugadores de careta se distinguian Pepe Calderén, Fer-
nando Urriza, Diego Correa, Juan Peza y otros jévenes llenos de gra-
cia y de talento.

El dominé no habia aparecido atin; su tiesura monacal, su inani-
mada y casi funesta inmovilidad, era, o desconocida o desechada en
la buena sociedad.

Miscaras y comparsas, como hemos dicho, se solazaban en las ca-
sas particulares, conservandose por mucho tiempo memoria de las re-
cepciones en los grandes salones de las Casas de Moneda, habitada
por Sr. Lic. Bernardo Gonzélez Angulo; las del general Barrera, con-
tratista de vestuario, esquina del Reloj y Cordobanes, donde hoy se
encuentra la Loteria Nacional. Barrera, en uno de esos afos, dispuso
una comparsa de reyes, formada con los hombres méas notables de la
época, y las del Sr. general Valencia en el Mirador de la Alameda, que
tenian un carécter mas popular, aunque la elevada posicion del gene-
ral las hacia lujosas y distinguidas.



Las fiestas callejeras del carnaval se reducian a retozos mas o menos
groseros, con el pretexto de quebrarse cascarones de tizar, de salvado,
de miel y aguas pestilentes; y entre la gente bien educada, lanzar flo-
res, aguas de olor y agasajos, consistentes en fracciones pequefas de
papel de colores, mezcladas con particulas de oro volador.

Habia entre el populacho desfiguros horribles, cuellos pelados de
sombra parda, zapatones a raiz de la piel y modales zurdos y ordinarios.

En el paseo, a que era de rigor concurriese la ciudad entera, alegre y
vestida de gala, habia sus carretelas vistosas con sus damas coronadas
de plumas y llenas de encajes, caballeros fantasticos con vistosos arreos,
y comparsas que bromeaban en su tiple caracteristico y con su algaraza
estrepitosa [...]

El auge que por entonces disfrutaron las mascaras, se explay6 en
el teatro, donde el lujo, el talento y las gracias se dieron cita para los
bailes de “Vieja", de “Pinata” y “Fantasfa”.

El mas notable de éstos fue sin duda el preparado y dispuesto por los
hermanos Miguel y Leandro Moso, ornamentos de la juventud dorada,
con el prestigio de su parentesco con el emperador Iturbide.

El teatro reverberaba como un ascua de oro; en los palcos, cubiertos
de ramos y de flores, se ostentaban hadas, sultanas, odaliscas, reinas y
damas de hermosura histérica, avasallando la seda y los encajes, osten-
tando guirnaldas y plumas, vulgarizando las piedras y formando el con-
junto una grandeza olimpica que se perdia en lo ideal y lo maravilloso.

Entre las primeras damas figuraban, por su belleza, las Sritas.
Villanueva, las Escandén, las Osio, Lola y Trinidad, las Cubas, las
Echeverrfa, la Obregén, la lindisima Luz Zozaya, y en promesas de
amor y de ensuenio, Javiera y Rosario Echeverria, Marianita y Victoria
Tornel, Conchita Lizardi, Panchita Agiiero, esposa después del general
Prim. Formaban cortejo a ese Olimpo de deidades, j6venes apuestos

con vestidos bordados, espadas, gorros, cascos y plumas.



Pena y Barragan y Peza, Juan Roo y Lépez, Escandén, Jauregui,
Gamboa, Badillo, Icaza, lucfan sus trajes de templarios, de sultanes,
de peregrinos, trovadores y de todo lo mas poético y seductor de la
historia. Las invasiones de ebrios y gente ordinaria al teatro, alejaron
a la buena sociedad de él, y comenz6 muy lentamente la marcada
decadencia de las mascaras...

De acuerdo con el historiégrafo y folklorista Antonio Garcia Cubas,’
en su obra El libro de mis recuerdos, el apogeo del Carnaval en Mé-
xico ocurrié entre los afios 1850 y 1860. En esos carnavales los indios
no eran actores principales; pero formaban comparsas, usaban trajes
regionales y se echaban a andar alegremente por las calles de la ca-
pital para divertirse y divertir a los demdas. Habia carros alegéricos,
bailes de mascaras en varios clubes y otras diversiones propias de las
Carnestolendas.

Las comparsas se dirigfan, tanto a las casas de los particulares
para divertir a algunas familias adineradas que les proporcionaban
buenas propinas, como a los teatros donde se reunia un regular con-
curso de gente dvida de juntar su buen humor con el de las méscaras.
He aqui la narracién de Garcia Cubas:

La animacién y alegria que reinaba el domingo y martes de Car-
nestolendas eran extraordinarias. Las calles se hallaban henchidas de
gente que se dirigfa al Paseo de Bucareli por las tardes, y a los porta-
les y calles de Vergara por las noches, para divertirse con los enmas-
carados.

" Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos (1904), México, Porria, 1986,
pp. 308-312.



Alli, en ese paseo, que con ser de tanta fealdad, no impedia la
expansién del 4nimo a la vista de los hermosos panoramas occidenta-
les del Valle, se aglomeraba la gente en los dias de Carnaval.

Entre los ricos carruajes tirados por caballos frisones, arrendados por
elegantes cocheros desde los pescantes, se interpolaban en gran nu-
mero los de plaza, m4s o menos humildes y no pocos de sopandas,
cuyos cocheros iban montados en las mulas de mano guarnecidas con
colleras. Todos desfilaban, con su rodar pausado y monétono, dando
vueltas en la calzada. De trecho en trecho aparecian hermosas carre-
telas abiertas, con comparsas de caballeros ricamente vestidos a la
usanza antigua espafola, o bien de estudiantes, marmitones y pierrots,
todos los que se complacian en distribuir ramitos de flores y alcatra-
ces de dulces a las damas de los carruajes. Otras comparsas de figuras
grotescas iban en carretones o en carretelas muy viejas y desvencija-
das y algunos enmascarados montados en burros, que provocaban la
risa de los mirones, sin que nadie osase lapidarlos como no hace mu-
cho tiempo aconteci6 a los que intentaron revivir esas costumbres.
iSiempre revelando el pueblo bajo su falta de cultura!

Por la noche la fiesta era méas animada |[...] si grande era el gentio
que invadia los portales y las calles principales de la ciudad, mayor era
el que se apifiaba en la calle de Vergara, particularmente delante del
pértico del Gran Teatro de Santa-Anna, el cual ostentaba en su por-
tada miles de farolillos venecianos y vasos de colores, ya colocados en
los marcos de las puertas y ventanas, ya rodeando, en espiral, los fustes
de las columnas; en tanto, se balanceaba en los aires una gran faro-
la de lienzo blanco transparente, con sus pinturas alegéricas, y se
hallaba suspendida del segundo cuerpo del edificio. Los que tenian
boletos de invitacién podian penetrar en el vestibulo para divertirse
con la entrada de las mascaras.

Ya estamos en el teatro [...] todo alli es animaci6n y alegria, y en



tanto que unos bailan, otros mantienen sabrosa conversacién en los
palcos y en el estrado del salén, formado a raiz de las plateas, y en el
cual estdn confundidos los enmascarados y los no disfrazados.

Las méscaras pueden clasificarse de la manera siguiente: primer
género, los de buena educacion; segundo género, los que ni por el
forro la conocen. El primero comprende dos especies, méscaras in-
geniosos y discretos y méscaras tranquilos e inofensivos; el segundo
abraza otras dos especies: méscaras atrevidos y temibles por sus indis-
creciones y mdscaras sosos y de ningin gracejo, debiendo contarse
entre éstos los de la subespecie o huehuenches, que son gente del
bajo pueblo, o indigenas cuyo tinico placer consiste en andar vagando
por esas calles de Dios, disfrazados con trajes raidos y grasientos, ge-
neralmente de moros.

El Carnaval es la época de las aventuras amorosas, de las burlas y
de las chanzas: no es tan sélo el haile de fantasia el que saca de sus
casillas a mas de cuatro alegres mortales, sino el deseo de divertirse a
costa de los demas.

A medida que las horas avanzaban la diversi6n era mas animada y
el contento rayaba en frenesi, sobre todo cuando ya retirada la concu-
rrencia de los palcos, quedaba el sal6n a merced de la gente de trueno,
la que sin miramiento alguno, convertia el baile en verdadera bacanal,
y no abandonaba el teatro sino en los momentos en que asomaban
por Oriente los primeros albores de la aurora.

Miércoles de Ceniza
Memento, homo, quia pulvis est, et in pulverem reverteris

Dieron término las fiestas de Carnaval, pacientemente sufridas por la

Iglesia, la que al fin lanza al hombre al tétrico recuerdo de que es



mortal [...] con el vestido en desorden y arrancada la careta, con sem-
blante macilento y el cuerpo fatigado, vense salir del teatro los dltimos
mdscaras que abandonan el salén del baile, cuando ya la moribunda
luz de las ldmparas da paso a las tinieblas que pronto han de ensefio-
rearse de aquel recinto, y cuando las aves, alentadas por los primeros
resplandores de la aurora, responden con sus festivos trinos al severo
y pausado toque de las campanas que, en los templos, convocan a los
fieles a la primera misa. Los santuarios abren sus puertas y la gente,
muy en particular la del sexo femenino, acude a tomar ceniza, cere-

monia que dura toda la mafana y prosigue por la tarde.

Como también se puede observar en la noticia que se transcribe a
continuacién, desde aquella época existian detractores de los bailes
de Carnaval, festejos que eran mal vistos por una parte de la prensa
capitalina:®

Que ya no habri més bailes de mascaras. Se nos asegura que el Go-
bierno del Distrito, en atencién a las fundadas indicaciones de la pren-
sa contra los bailes pablicos de carnaval, y en vista de los des6rdenes
y escandalitos que no han escaseado en los (ltimos de esos bailes que
han tenido lugar, ha resuelto al fin no volver a dar permiso para que se
verifiquen més bailes de méscaras en el presente afio.

Habiendo sido nosotros de los que con insistencia hemos pedido
que se ponga punto final a esos bailes, que son origen y foco de es-
candalos y desgracias, celebramos que la disposicién antedicha se
lleve a efecto, no s6lo por lo que ataie al afo en curso, sino que

* El Monitor Republicano, México, 21 de marzo de 1890; citado en Hira de Gortari
Rabiela y Regina Herndndez Franyuti (comps.), op. cit., p. 461.



se tengan presentes las causas que la motivaron para el ano préximo

y los venideros.

En Semdforo: luces de aqui y alla,’ publicacién de principios de siglo,
se puede observar uno de tantos avatares del Carnaval en la ciudad
de México.

Signo palmario del moderno avatar de la vida metropolitana, es
la actual extincion de los festejos carnavalescos en sus costumbres.
Al aproximarse los alocados dias de febrero, el conglomerado social
los ve llegar sin la mas minima inquietud espiritual, sin que la ilusién
alguna descorra sus ritilos cortinajes en la curva azul del horizonte. A
no ser una que otra nota anunciando los bailes de fantasia de los clubs
sociales, el pablico no tendria noticia del aterrizaje en nuestra
altiplanicie del cascabelero Dios Momo. El ritmo de la urbe es cada
dfa mas diverso y ese constante modificarse de sus mds caracteristicas

modalidades, el tributo a la ineludible evolucién.

Las crénicas citadas nos dan una idea de cémo se celebraba el Carna-
val en la ciudad de México, pero no debe perderse de vista que en
muchos otros lugares del pais, desde finales del siglo XIX y principios
del XX, se festejaban las Carnestolendas mas rumbosas; cada pueblo,
aun el més pequeno, organizaba sus fiestas: carros alegéricos y desfile
de comparsas; combates de flores, confeti y cascarones; bailes popu-
lares en las plazas y de postin en los salones.

" Roberto Nafez y Dominguez, Semdforo: luces de aqui y alld, México, Botas,
1938, p. 95; citado en Hira de Gortari Rabiela y Regina Herndndez Franyuti
(comps.), op. cit., p. 461.



Carnaval en el Distrito Federal.

En algunos carnavales se quemaba un muneco que simbolizaba el
inicio del Ano Nuevo; en otros, para entrar limpios en una nueva
temporada y dejar tras de si toda impureza, se brincaba por encima de
una valla de fuego hecho con zacate. Asi, el sentido que los diversos
pueblos de nuestro pais dan al Carnaval es el de alejar a los malos espi-
ritus; se piensa que después de Cuaresma, tiempo de reflexion y pacifi-
cacion, se iran los fantasmas y todos los elementos malignos que for-

man la mitologia popular.



Carnaval en el Distrito Federal.



El mundo “patas arriba
en la Repiiblica mexicana

El Carnaval, como fiesta del desorden y la permisividad, se toma todo
tipo de licencias; al mismo tiempo, posee una serie de elementos co-
munes que se manifiestan en los mas diversos escenarios de la Repa-
blica mexicana.

Los desfiles de comparsas, los disfraces, los carros alegéricos, los
combates de flores, la eleccién de la reina y el rey feo, las mascaras,
bromas y huevos rellenos de confeti, entre otras actividades, son al-
gunos de los elementos culturales europeos que han adoptado carna-
vales como los de Veracruz, Mazatlan, Acapulco, Mérida, Campeche
y Villahermosa.

En Veracruz, por ejemplo, durante la tarde del domingo de Car-
naval se lleva a cabo un desfile que presiden las bastoneras, los ca-
bezudos y la mojiganga; esta dltima, por cierto, constituida por hom-
bres vestidos de mujeres, muchos de ellos homosexuales.

No pocos investigadores han inventariado las fiestas del Carnaval
y la gran variedad de formas con que se manifiesta en México; a con-
tinuacion se resenan algunos trabajos representativos.

Tlaxcala v su fiesta discreta

Amparo Sevilla," senala que, a diferencia de otras ciudades donde
priva la algarabia y el libertinaje, en Tlaxcala el Carnaval se manifiesta
en un ambiente un tanto formal y sobrio porque para muchas perso-
nas de la localidad, esta festividad tiene un caracter religioso.

'® Amparo Sevilla, “Tlaxcala. Aires de Carnaval”, en México Indigena, nim. 10,
julio de 1990, pp. 52-54.
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Carnaval en Tlaxcala.

Por ejemplo, en Papalotla, al entrevistar a algunos lugarenos so-
bre el significado de la “Carnestolenda”, varios coincidieron en afir-
mar que esta palabra quiere decir “persecusién de la carne” y que
recuerda la persecucion del Nifio Dios. Confundfan asi un pasaje bi-
blico perteneciente a otra época del ano, el cual narraban de la si-
guiente manera:

Nos platicaron los abuelitos que el Carnaval se hace porque en aquel
tiempo al Nifo Dios lo perseguian, entonces el rey Herodes mandé
que vigilaran las salidas de aquel pueblo en donde anunciaban que el
Nino Dios y su mami estaban. Entonces asi lo hicieron, mandaron un

grupo de disfrazados para que asi mismo no se dieran cuenta quién



era el que la asaltaba y quién el que le iba a matar al Nifo. iO sea, que
al Nifo se lo iban a quitar los disfrazados y se lo iban a entregar a
Herodes! Y asf fue como se formaron grupos y los mandaron a la sali-
da. Entonces ahf estaban bailando asi, disfrazados.

La mama con el Nino escondido, porque sabia que lo perseguian,
entonces cuando fue un disfrazado y le destapé al Nifo, fue cuando
vieron que el Nifio era verdaderamente el hijo de Dios. Entonces en
vez de agarrar al Nifo y entregirselo a Herodes, no hicieron eso [...]
los disfrazados empezaron a bailar, a venerarlo y dijeron: “verdadera-
mente es el hijo de Dios”. Por eso hasta ahora se usa que gustan y

bailan y hacen mucha fiesta, por eso es el gusto.

Por eso las personas que participan en la fiesta lo hacen por “gusto”,
ya sea como danzantes, organizando una camada de éstos, o colabo-
rando econémicamente para la realizacion del festejo. Lo que sigue es
el relato de un anciano en el que explica por qué le gusta participar:

Pues nos da gusto ver cémo bailan y cémo brincan y también yo, aun-
que ya estoy viejito, también me pongo mi mascarita y pues también a
brincar, me pongo las nahuas y un saquito y yo salgo de mujer y, aun-
que estoy viejito, pero me gusta todavia el “gusto”. Es cosa que anima,
eso de que ves que todos bailan, todos brincan, pues uno se anima y
yo también me voy a disfrazar, voy a salir pues [...] ése es el “gusto”. Es
un gusto salvaje, se lleva uno unas cansadas que hasta el otro dia no
puede uno ni moverse, estd uno bien envarado y tieso [...] bien can-
sadisimo [...] El que se disfraza compra la méscara, se compra su ropa,
sus zapatos, su penacho con plumeras arriba, pues echan mucho di-
nero encima y después de gastar esa cantidad, una cansadota que son
de dos o tres dfas y no puede uno volver en si [...] queda uno como

guajolote, con las alas colgando [...] bien cansados, pero nos gusta.
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“Cuadrillas” es el nombre con que se conoce en la regién a las danzas
de Carnaval, y la musica que las acompana. La coreografa y musica de
cada una es distinta, por lo que hay Cuadrillas Francesas, Cuadrillas
Espanolas, Taragotas y Lanceras. Todo parece indicar que se trata de
imitaciones caricaturescas de las danzas francesas de la época de la inter-
vencion. Estas Cuadrillas se bailaban en las cortes europeas y llegaron a
México en el siglo XIX, primero a los salones de las clases altas y luego
a un dmbito popular donde adquirieron un fuerte sabor satirico.

Al parecer en algunas localidades pertenecientes al municipio de
Huamantla y hasta principios de siglo, se realizaban encuentros entre
trabajadores procedentes de diferentes haciendas, quienes celebra-
ban una especie de batalla coreografica ritual. En estas batallas se po-
dia apreciar y reconocer a los “buenos bailadores”; aunque también
servian para limar las rivalidades personales que surgfan entre los tra-
bajadores.

En el noreste del estado, continda Sevilla, se acostumbra cantar
versos antes de iniciar o al finalizar las danzas. Estos versos se han
transmitido por tradicién oral y son humoristicos, alusivos a la propia
celebracion o a la vida social de la comunidad:

Comencemos compaiieros,
comencemos a bailar,
en tres dfas senalados,
que les nombran Carnaval.

Comencemos comparieros,
comencemos la jornada,
a ganar para frijoles,

porque la carne se acaba.
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Baile de Cuadrillas, Tlaxcala.

Comencemos tlachiqueros,
comencemos a raspar,
los magueyes estan viejos,

aguamiel no quieren dar.

Cudnta naranja madura,
cudnto limén en el suelo,
cudnta muchacha bonita,

cuénto galan sin dinero.



En el sur del estado también se acostumbra cantar versos. En Santo
Toribio Xicohtzingo, por ejemplo, se encuentra a un grupo de jévenes
vestidos con pieles de chivo y conocidos como “los Chivarrudos”;
su principal intervencion consiste en cantar las citadas “relaciones” o
versos, al mismo tiempo que ejecutan una danza acompanados por
un teponaztle:

En nombre de Dios comienzo

y la Virgen Santa Maria

hoy me llevo a sus hijas

aunque me manden para las Islas Marfas.

Anteanoche fui a tu casa
me quedé en tu cocina
quise abrazar a tu hermana

y vale que era la cochina.

Anteanoche fui a tu casa

y me ladraron los perros
quise agarrar una piedra

y que me embarro los dedos

Este torito que traigo
ya se despide llorando
porque las muchachas que lo estaban viendo

ya se estaban enamorando.



El dltimo dia de la celebracion se lleva a cabo el “Remate”, durante el
cual se realizan desfiles, concursos, vendimias, fuegos artificiales y
bailes populares. El momento final del Remate, y por lo tanto de la
fiesta, es la muerte simbélica de un personaje que segiin la localidad
se llama “Juan Carnaval”, “el Mayor”, “el Viejo", “el Capataz”. Esta
representacion es conocida como “el Ahorcado”, ya que de esta ma-
nera muere el personaje que lleva disfraz de viejo, con méscara y ro-
pas raidas. Debido a que este personaje se ha dedicado a crear mu-
chas dificultades a la gente del lugar, lo apresan para llevarlo ante los
jueces, el pueblo lo juzga y la defensa es intil: al final siempre lo
declaran culpable; més tarde, sin embargo, el cura lo absuelve des-
pués de su confesién. Ya se tiene listo el escenario para la ejecucion:
dos estacas que hacen el papel de horca o un arbol. En este momento
el condenado da cuenta de sus actos e improvisa versos para repartir
supuestos bienes entre sus “hijos”, que pueden ser miembros de la ca-
mada de danzantes o personas de la comunidad. Toda la representa-
cidn tiene un caracter burlesco y humoristico.

José Guadalupe Xochitiotzin'' comenta que en los pueblos y ciu-
dades de Tlaxcala, se ve desfilar por sus calles a emperadores, reyes,
guerreros, héroes, monstruos, piratas, canibales, demonios, hombres
lobo y muchos otros personajes. Pero ademas de los disfraces, también
se celebran bailes tradicionales cuyas raices se remontan a los prime-
ros anos de la conquista espafola o a tiempos anteriores y posteriores.

En Tepeyanco, las Cuadrillas o Camadas son grupos de dieciocho
a veinte personas cuya vestimenta es muy colorida; las mujeres lucen
camisa blanca con adornos llamados “de pepenado” en distintos co-
lores, falda negra o azul también adornada, cefidor rojo, huaraches,

' José Guadalupe Xochitiotzin Ortega, “Los carnavales de Tlaxcala”, en México
Desconocido, nim. 180, febrero de 1992, pp. 17-21.
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sombrero de palma con vistosas plumas o espejos y méscaras de colo-
rin que representan a los espaioles a quienes pretenden ridiculizar.

Los pasos que componen la danza de las Cuadrillas son sencillos y
siguen el compds de la musica, que sélo se rompe de vez en cuando
con pequenos saltos. La musica es interpretada por un violin y una
guitarra, 0 a veces por una pequena orquesta de viento y cuerdas; los
danzantes van enredando listones en torno a un madero. Conocido
como “de las Cintas”, este paso tiene un significado religioso relacio-
nado con la agricultura: el madero simboliza el sol en torno al cual se
enredan las cintas multicolores, que representan las flores y frutos de
la tierra.

Como el Carnaval es para todos, sin distincién alguna, en la ma-
yoria de las poblaciones tlaxcaltecas hay grupos infantiles que tam-
bién forman Camadas o Cuadrillas, los asesoran personas adultas que
hacen lo posible por mantener vivas las diversas manifestaciones de
la tradicién popular. Los pequefios suelen interpretar coreografias si-
milares a las de los adultos: la entrada, las francesas, la jota y la salida;
asimismo, estos grupos acompanan siempre a los adultos a cada lugar
donde son invitados a bailar. La mayoria de las Camadas acuden a la
capital del estado para participar en los concursos que afio con afo se
llevan a cabo con el fin de estimular el interés por la tradicién carna-
valesca.

En San Bernardino Contla, Panotla y Amaxcac de Guerrero, la
danza principal es la de los Catrines o Catrifacios. Esta tradicién no
es tan antigua como las anteriores: data de finales del siglo pasado y
principios del actual, de la época porfirista, cuando se llamaba “catri-
nes” a los ricos. La indumentaria de los bailarines estd compuesta
de levita o levit6n, pantalén negro, camisa blanca, chistera, pafios de
hombros, faja, méascara y castafiuelas. Hasta hace muy pocas décadas,
la mujer no solia participar en este tipo de festejos, por lo que su lugar
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lo tomaban hombres que se disfrazaban con prendas femeninas; pero
ahora las mujeres ya pueden participar sin ninguna restriccion. El
vestido de las “catrinas” ha evolucionado de acuerdo con la moda,
por lo que aquellos amplisimos vestidos de principios de siglo han
sido remplazados con las mas estrambéticas prendas del momento.
La danza de la Chirrionera tiene su origen en una leyenda que cuen-
tan los ancianos de Papalotla, Tepeyanco y del valle de Tetlatlahuaca:

Existié, cuando atin no se sabfa de los hombres blancos y barbados,
una doncella dotada de todas y cada una de las gracias y encantos de
la mujer, asf como de un cruel y perverso corazén y extremada vanidad
que la hacfa complacerse en el tormento de los mancebos que, hechi-
zados por su hermosura, aspiraban a su amor. Por culpa de la doncella
libraban lances sangrientos y acontecian mdltiples calamidades ali-
mentadas por la pasién que provocaba la joven.

El pueblo, antes valeroso e invencible, se habia transformado en
un pufiado de hombres sin voluntad y sin mas aspiracién que obtener
una sonrisa o una mirada de la joven doncella. Un tlacotecilot] (una
divinidad) quiso liberar al pueblo de tal hechizo y entre truenos y
humareda hizo desaparecer a la doncella, quedando en su lugar una
chirrionera, asqueroso reptil que conservé el corazén maligno y per-
verso de la dama.

Desde entonces, la chirrionera se dedicé a atormentar con safia
a los habitantes de la regi6n y en especial a los jovenes. Para aplacar-
la, los mancebos decidieron danzar en las afueras de la poblacién, imi-
tando el golpe de la culebra sobre sus cuerpos utilizando chicotes largos
Yy macizos.

La actual vestimenta de los “charros o paragiieros” que interpretan
esta danza se compone de un mantén de Manila, pieles enrolladas en



Carnaval en Papalotla, Tlaxcala.

las piernas, un chaleco a manera de coraza, pantalén corto semejante
al que utilizaban los primeros conquistadores, méscaras que imitan la
tez de aquellos hispanos, grandes penachos de plumas de vistosos co-
lores de los que cuelgan lienzos y cintas; en la mano llevan un largo
chirrién, simbolo de la legendaria culebra. La danza es monétona y
lenta en su inicio, pues representa al pueblo hechizado, pero aumenta
poco a poco el ritmo y el entusiasmo cuando los participantes se apres-
tan a enfrentarse al animal.

Cada integrante desenvuelve su “culebra”, que malévolamente
se arrastra hasta quedar enroscada sobre si misma para espiar mejor
los movimientos de su victima. Los danzantes provocan al animal



con molinetes hasta que éste se decide a atacar. Las chirrioneras, tra-
tando de enredar con sus largos cuerpos las piernas de quienes las
provocan, descargan golpes que los danzantes esquivan 4gilmente.
La misién de la cuadrilla es enfurecer al animal hasta obligarlo a
descargar su ira, logrado lo cual termina su intervencion.

Alberto Barranco'” describe el Carnaval del pan en San Juan de Totolac,
Tlaxcala, como una celebracion diferente: no hay un baile permanente

Baile de Cuadrilla en Tlaxcala.

' Alberto Barranco Chavarria, “El carnaval del pan de San Juan Totolac”, en
Comercio, vol. XVIII, ndm. 1953, febrero de 1977, pp. 29-32.



ni un derroche de vida, menos atin un himno que cante la alegria de
vivir o la representacion del dltimo paréntesis festivo antes de la Cua-
resma, de los cuarenta dias. En Totolac no se escucha mas mdsica que
la del viejo 6rgano del templo, ni més alegria que la que nace del més
intimo rezo; tampoco se comen dulces, ni se pone piloncillo al café,
ni se toma pulque. En Totolac, el Carnaval es un Deo Gratias por el
pan. Es el dia del pan. El dfa del hombre que vive hasta cuando Dios
le permite el pan.

Totolac es un pueblo donde se dice que su mole es més sabroso
que el de Puebla; pueblo de agricultores de tan sélo 28.40 kiloémetros
cuadrados, y del que los libros dicen que no tiene artesanfas. Aqui la
fiesta del Carnaval es la fiesta del pan. Todos hacen pan, y lo llevan
antes que nada a la iglesia, en tablas labradas manualmente y ador-
nadas con papeles de colores. Lo llevan calientito, luego de cocerlo
toda la noche en el horno de lena. Llevan el primer pan, porque luego
hardn més para todos. Y el primero y el segundo y el tercero no los
comen hasta que el baile los derrota de fatiga. Bailan con méscaras
mucho mas grandes que la cara, elaboradas también a mano y del
mismo barro con el que se formd al hombre: barro fino que los
lugarefios convierten en porcelana, y que adornan con ojos azules de
cristal y barbas pintadas. Bailan asi, porque asi eran los espanoles que
trajeron a México el trigo, el pan, el simbolo del diario sustento.

Con sus capas blancas de panaderos, con sus sombreros de palma
adornados de plumas de vivisimos colores, bailan alrededor del mastil
de la plaza principal, asidos de cintas de colores tejidas en su derre-
dor. La tradicién indigena también tenia un baile parecido. Cada lis-
tén es una familia, una raza, un pueblo. Todos los elementos estdn en
relacién con el pan nuestro de cada dfa.

Muy temprano, a veces antes de que canten los gallos, se inicia la
procesion a la iglesia de grandes piedras y grandes campanas. Primero
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los enmascarados y luego las mujeres de trenzas sobre los hombros
morenos. Los hombres utilizan un pafiuelo rojo, para evitar que el
panadero sufra con la harina en la cara.

Luego vienen los sacos de 20 kilos de harina que se conducen en
hombros hacia la iglesia. Con esa harina bendita se preparara un pan
rojo, grandote, salpicado de ajonjoli, que comeran los masicos, los
bailarines y todo el pueblo durante el baile. No hay pulque. No hay
cerveza. No hay nada que no sea pan antes de las siete de la noche,
hora en que la procesién va a dejar el pan a la casa de los muertos, al
camposanto. Y ahi, entre las tumbas de tierra negra y de cruces blan-
cas y rosas, se pide permiso a los viejos, a los que se fueron antes, para
tomar primero agua y luego cualquier cosa, hasta aguardiente; toda
la noche se oye musica espafiola y castafiuelas y aun orquesta de la
capital. Y bailando reciben los lugarefios el dia que otra vez los lleva,
con el ronco sonar de las campanas, a la iglesia, y éste al final de la
celebracion. El Carnaval del pan termina otra vez en la iglesia. Termina
en donde empez6. Sélo dura un dia y no hay mas.

Chiapas y el Carnaval

De acuerdo con Andrés Medina," cada afio los pueblos indigenas de
los Altos de Chiapas festejan el Carnaval con gran entusiasmo y ale-
gria; su celebracion entre tzeltales y tzotziles se debe a los misioneros
y conquistadores espafioles, quienes lo impusieron para sustituir las
fiestas propias de estos pueblos de tradicién mayense, ligadas sin duda
a sus antiguas creencias religiosas. Con el paso del tiempo, los perso-

" Andrés Medina Hernandez, “El Carnaval de Tenejapa”, op. cit., pp. 323-341.
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najes que participan en estas fiestas han sufrido cambios y ajustes, asf
como las vestimentas y coreografias.

En la actualidad, el Carnaval no es una festividad mas en el
calendario de cada pueblo, sino la més brillante y larga de todas, y la
Gnica que se celebra simultaneamente en todas las comunidades de
la region. El sentido predominantemente festivo que caracteriza a
esta ceremonia se extiende hasta el mas escondido rincén de ese
laberinto montanoso.

Tenejapa v sus alféreces

La poblacién de Tenejapa se encuentra muy dispersa; asentada en
veintidin parajes, sélo se retine cada semana para asistir al mercado.



Cada poblado cuenta con un cabildo de milpa, que es el encargado de
organizar las ceremonias agricolas en representacién de los vecinos.
El Carnaval es la tnica fiesta que se celebra no sélo en la cabecera,
sino también en los parajes, donde los preparativos corren a cuenta
de una persona nombrada para la ocasién y que forma el cabildo de
Carnaval, kabildo yu?un k" in jlo?il, en tzeltal.

Carnaval de Tenejapa, Chiapas.

El Carnaval, también llamado tajimalk’in, tiene en Tenejapa una
duracion de doce dias, tanto en la cabecera municipal como en los
parajes. En el centro ceremonial la organizacién de la fiesta corres-
ponde a los alféreces, o kapitnatik.

Los grupos de alféreces constituyen la institucion religiosa mas
popular del pueblo. La participacién en ellos exige poco gasto, y el
tiempo que distrae a sus integrantes, de las ocupaciones agricolas tam-



bién es reducido, lo que permite a todos los hombres participar con
bastante frecuencia en los nueve grupos de alféreces que existen.

Los puestos de alféreces se permutan anualmente y entre los re-
quisitos para ingresar se cuentan ser miembro de la comunidad, es
decir, haber nacido y residir en ella, hablar la forma dialectal, y vestir
la peculiar indumentaria que distingue a éste de los otros pueblos in-
digenas; asimismo, se requiere estar casado y asistir a todas las reunio-
nes previas a la fiesta, y en la celebracién misma, llevar la indumenta-
ria ritual y una cantidad de alimentos rigurosamente estipulada. Con
la fiesta termina la obligacion de los alféreces; al dia siguiente se con-
sidera que entran ya en funciones los nuevos encargados, quienes se
reuniran cada veinte dias en el pueblo cabecera para aprender los re-
zos apropiados y establecer relaciones amistosas entre los miembros
de los grupos que, en su mayor parte, proceden de diferentes parajes.
Estos grupos retinen y organizan a un niimero considerable de perso-
nas; el dedicado a celebrar el Carnaval es el mayor: puede incluir hasta
doscientas personas. No hay un niimero definido, pues depende de la
capacidad organizativa de aquellos que lo dirigen, que son los bankilal
kaptan.

Una vez nombrados los bankilal, se procede a solicitar la partici-
pacién en el grupo de un rezandero de reconocida experiencia y pres-
tigio en las actividades religiosas, quien al aceptar invita a su vez a
tres rezanderos més. Este grupo recibe el nombre de los jnail, y son los
encargados de organizar lo que concierne al aspecto ceremonial, asi
como de preparar en términos religiosos a los alféreces de su seccion.
También ellos se organizan jerdrquicamente y al que los encabeza lo
llaman ts'un’a’tel, siguiéndole el xcbebal jnail, o “segundo jnail”, y asi
sucesivamente. Los alféreces dirigen los rezos e instruyen a los demas
en las reuniones previas que tienen lugar en el centro ceremonial;
son sumamente respetados, toda conversacion con ellos se inicia con
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elaboradas férmulas y gran humildad, y a menudo los miembros de la
seccion les obsequian alimentos y aguardiente.

Los mismos bankilal deben buscar a los tres misicos que les acom-
panaran, uno de los cuales tocars la trompeta, otro la flauta y el ter-
cero el tambor. Buscan también a cuatro personas entre los grupos de
alféreces de Carnaval que serdn los “cantores”; dos son llamados
alosil, uno mayor y otro menor o bankilal e ijts'inal, y los otros dos
jmoltik, mayor y menor también. Estas personas son las mismas cada
ano, pero es necesario que los bankilal vayan en cada ocasion y perso-
nalmente a solicitar su participacién.

El conjunto més numeroso de cada grupo lo forman los alféreces
menores, ijts inal kaptanik, en su mayoria jévenes que inician su partici-
pacion en las instituciones religiosas del pueblo. Los bankilal participan
por el interés de obtener prestigio y ocupar después puestos de mayor
importancia, pues es a través de las instituciones religiosas y politicas
como los miembros de la comunidad definen su posicién social.

El esplendor y la espectacularidad de esta fiesta no tiene paralelo
en el calendario ceremonial de cada pueblo, pues en verdad es la més
grande de todas las celebraciones en la regién. Entre sus caracteristi-
cas no es dificil distinguir elementos de procedencia espanola, pero
los hay también que ensefian peculiaridades claramente indigenas,
tanto en el aspecto material como en el relativo al complejo sistema
de creencias. Es un magnifico ejemplo de sincretismo que demuestra
el proceso de cambio y renovacién constante de la cultura indigena.

Andrés Medina compara al Carnaval de Tenejapa con los comen-
tarios de Foster en relacién con Espana, y concluye que existen algu-
nas semejanzas entre ambos contextos, como la importancia de los
jueves —considerados los més apropiados para dirigirse a los santos y
alos dioses en general no sélo en el Carnaval, sino en el curso de todo
el ano—, el uso de las mascaras, las danzas en que los disfrazados ha-



cen bromas de doble sentido y franca alusién sexual, la personifica-
cién del espiritu de Carnaval en el toro de petate que se resiste a ser
vendido y muerto. Igualmente, se advierte el origen hispano de los tra-
jes de franela roja de los alféreces, y de los nombres institucionales co-
mo “Cabildo”, “Capitan”, “Cantor” o “Alférez”. Las carreras de estos
Gltimos parecen ser una reminiscencia de los “Carrerantes” existentes
en otros pueblos, es decir, indigenas que corren a caballo en la fiesta.

Un aspecto propio de la cultura indigena que aqui observamos es
la combinacién de las actividades politicas y religiosas. Al presidente
municipal lo asesoran los alkalt, miembros del Ayuntamiento, en
la aprobacién de las solicitudes de alféreces. Los alkalt son hombres
maduros que han tenido una larga participacién en las instituciones

Carnaval en Tenejapa, Chiapas.
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politico-religiosas del pueblo y por ello son capaces de reconocer a
quienes retinen los requisitos para ocupar el cargo. Los solicitantes
del puesto de alféreces de Carnaval son en su mayoria expresidentes
municipales, hombres que han adquirido prestigio en un puesto poli-
tico pero que requieren del religioso para ocupar una posicion sélida
en la comunidad; su inexperiencia en el ceremonial no les permite
ingresar a otras instituciones religiosas y tGinicamente los grupos de
alféreces les ofrecen la mayor oportunidad. Las mayordomias por ejem-
plo, estdn reservadas a personas maduras y con experiencia en el des-
empeno de otros cargos importantes de caracter religioso.

En las diferencias rituales entre lo que se ve en la cabecera y en el
paraje encontramos un aspecto importante de la cultura de las comuni-
dades de poblacién dispersa: la dicotomia paraje-centro ceremonial; el
primero como refugio de lo indigena, y el segundo como punto de con-
tacto con la cultura mestiza nacional, como centro de conflicto con los
agresivos representantes del grupo étnico que forman los ladinos.

En el ritual de la cabecera, por supuesto, se halla el mayor niime-
ro de elementos de origen hispano, los més visibles. En cambio, en el
paraje se han asimilado de tal modo, que han llegado a formar parte
coherente de la cultura indigena. Aqui el protocolo es diferente al del
centro ceremonial, pues como en otras festividades agricolas, se utili-
zan elementos vinculados directamente con el simbolismo religioso
indigena. Asi, se ofrecen velas e incienso, acompafniados de rezos en
lenguaje arcaico y de miisica dirigidos a los dioses que residen en el
inframundo, los “espiritus guardianes”, me?tiktatik, asf como a los dio-
ses particulares ligados a la naturaleza, como las deidades de las hela-
das, el agua, el rayo o el dueio de los animales del cerro. Estos dioses
otorgan un caracter sagrado a las cuevas, a las cimas de los cerros y a
los caminos, sitios donde se manifiestan y en los que se puede hablar
con ellos en la voz de los cabildos. De su protecciéon dependen los



cultivos y el hombre mismo, al que también pueden destruir stbita-
mente. Tienen todo el poder y ello los hace igualmente buenos y malos.

Francisco Esquivel'* coincide con Medina en que la fiesta de Car-
naval se prolonga doce dias en el centro ceremonial. Comienza un
lunes con la fabricacién de dos toros de petate y varas, uno por cada
seccion de alféreces, si bien s6lo uno fungira como toro pues el otro
actuard como vaca; se inicia asi un ambiente carnavalesco de bromas
y chistes acompafiados de la ingestién de aguardiente.

El jueves siguiente, sin embargo, principia propiamente la cere-
monia formal; una de las secciones de alféreces, frente a las ruinas del
templo de San Sebastidn, forma una columna a cuya cabeza van los
musicos seguidos de las banderas y del resto de los alféreces menores.
Cuando todo esti listo, emprenden una carrera de 50 metros aproxi-
madamente y de norte a sur, para después regresar al punto de partida.
Mientras tanto, las mujeres forman un semicirculo y portan bolsas de
red con calabaza en dulce y botellas de chicha, lo cual se ofrecen en-
tre si y dan a sus esposos cuando éstos se acercan.

Después de un descanso de una hora, se organiza una nueva ca-
rrera pero esta vez de este a oeste, y luego se efectia la misma opera-
cién en el parque central. Esto sucede diariamente hasta el jueves
siguiente, dia en que los cantores llevan a cabo una pantomima de la-
bores agricolas; al dia siguiente se mata simbélicamente a los toros de
petate, cuyos desechos son vendidos al mejor postor para comprar la
dltima racién de aguardiente.

El aguardiente es para los mayas de Chiapas una bebida prestigio-
sa y la embriaguez es considerada un estado de gracia en el cual el
individuo tiene oportunidad de actuar contra muchas normas de con-
ducta establecidas.

" Francisco Esquivel, “Los carnavales en Chiapas...”, op. cit., pp. 8-16.



En el Carnaval de Tenejapa es frecuente observar rifias en las que
hombres y mujeres se golpean y rasgan las vestiduras sin ningtin mira-
miento; gritan y gesticulan hasta que los regidores del Ayuntamiento
los ponen en paz.

| ramas ustoricos, dramas reales?

De acuerdo con Victoria Reifler Bricker,' en Chamula, Chenalhé y
Zinacantan tiene lugar la representacion de dramas histéricos duran-
te el Carnaval que precede a la Cuaresma, al Viernes Santo y la Pas-

cua de Resurreccion.

Carnaval en Coitia, Chiapas.

" Victoria Reifler Bricker, El Cristo indigena, el rey nativo. El sustrato histérico de
la mitologia del ritual en los mayas, México, FCE, pp. 251-255.



Algunos de los ritos del Carnaval y practicamente todas las cere-
monias del Viernes Santo y de la Pascua Florida o de Resurreccion se
refieren a la Pasién de Jesucristo. Por ejemplo, los patrocinadores re-
ligiosos del Carnaval en las tres comunidades mencionadas reciben el
nombre de “Pasiones”; todos los viernes de la Cuaresma, los jefes re-
ligiosos de las tres poblaciones cargan pesadas cruces de madera en
procesiones cuyo objeto es mostrar el camino de la cruz; y el Viernes
Santo, chamulas y zinacantecos conmemoran la crucifixién atando
una imagen a la cruz. Durante el Carnaval, tanto en Chamula como
en Zinacantan, personajes que representan a judios tratan de hosti-
gar a los Pasiones. En cambio, en Chenalhé quienes personifican a
Jesucristo, los llamados “Cruzados”, son las victimas de tal hostiga-
miento. Es evidente que su designacion se relaciona con el hecho de
que llevan cruces blancas pintadas en la espalda; los circulos de bija y
ocre amarillo en sus torsos y miembros desnudos, lo mismo que en los
rostros, simbolizan heridas.

A primera vista, la tragedia histérica en cuestion parece ser una
version de la Pasion; se trata, en efecto, de uno de los dramas danzados
introducidos por los frailes espafioles en los Altos de Chiapas. Pero la
Pasién de Jesucristo es sélo uno de los muchos acontecimientos con-
memorados durante el Carnaval en estas comunidades. Los actores
del drama histérico en realidad representan varios papeles, cada uno
de los cuales data de una época diferente.

Otro tema presente en esta celebracion es la guerra y la conquista.
Las luchas en las cuales han participado los chamulas se condensan
en el Carnaval; para ellos, todos los conflictos tienen rasgos en comin:
por ejemplo, un conquistador armado que llega con banderas y fuegos
artificiales, y que ademads tiene una amante.

Los chamulas no ven nada extrafio en mezclar la Pasion de Cristo
con la conquista de México, la intervencién francesa, la invasién la-
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dina de Chamula durante la guerra de castas, la disputa del siglo XIX
entre Chiapas y Guatemala por sus limites fronterizos y la Revolucién
mexicana, ya que encuentran temas y elementos dignos de ser repre-
sentados durante la fiesta. Asi los simbolos de guerra —banderas,

tambores, cornetas, caiones y cohetes— son elementos importantes
en el rito festivo, y cada acontecimiento se inicia y termina con la
colocacién de canones y cohetes.

La bandera representa la lanza que atravesé el cuerpo de Jesu-
cristo; en el asta se observa una punta metilica, llamada “la cabeza
de nuestro padre”, que se amarra con listones rojos y verdes. La tela de
la bandera y los listones simbolizan las ropas de Cristo. La bandera
estd confeccionada con tela de algodén floreada, pues la flor es el sim-
bolo de la divinidad en Chamula y, en este sentido, equivale al color
dorado y al halo de la religién cristiana. El adjetivo florido se usa en
contextos en los que los cristianos empleaban el término divino.

En este aparente “caos historico” dramatizado durante la fiesta
subyace el tema del conflicto étnico. Si bien los pueblos difieren en
cuanto a las luchas o antagonismos que representan durante el Car-
naval y respecto de los simbolos elegidos, la estructura dominante en
cada caso corresponde a un conflicto étnico: guerra, muerte, viola-
cién, soldados, armas, fuegos artificiales y la division de la gente en
dos grupos: los conquistadores y los conquistados. El rito del Carnaval
es un drama histérico en el cual el conflicto es abordado mediante
simbolos. Asi, lo importante en esta lucha étnica ritualizada no es el
orden de los acontecimientos histéricos, sino el mensaje que transmite
su estructura.



Bachajém: guerra roja entre “salvajes v civilizados”

De acuerdo con Aurore Becqelin-Monod y Alain Bretén'® el Carna-
val en Bachajén, como en otras partes, es una fiesta mévil que se rige
por la fecha de la Pascua. Originalmente cristiana, incluye también
elementos indigenas que en la totalidad del ritual adquieren signifi-
cado en relacién con los otros —en algunos casos incluso opuesto a
su sentido original.

El Carnaval representa un drama antiguo —histérico y mitico—,
y cada representacion anual sirve para la restructuracion sociorreligiosa
de la comunidad y la renovacién de la adaptacion cultural de los ac-
tores tzeltales, en su tierra y en su historia.

Esquemiticamente, esta celebracion comprende algunos episodios
que se repiten a lo largo de la fiesta y otros que no. Entre los primeros
y en orden de aparicién se encuentran los siguientes:

La guerra roja, ts'ajal guerra: simulacién dramatica en forma de
una carrera comica, que completa el xoral (recorrido solemne alrededor
del pueblo y sin espectadores, durante el cual se pronuncian los
pat’o’tam o discursos rituales en las cuatro esquinas de aquél), entre
los salvajes (k'abinales) y los responsables de cargo (a'tel). El conjunto
de ambos episodios se llama “caracol”.

Las danzas (ahkot) entre muchachas y k'abinales y entre ninas
y capitanes, que se llevan a cabo delante de las yaxna:(casas verdes
o ramadas), construidas por los capitanes jueces y Kahwaltik-Dios, don-
de se pasaran las responsabilidades del cargo.

Entre los episodios tinicos debe mencionarse: la llegada de los k'abi-
nales al claro, para encontrar a las responsables de cargo del pueblo e

' Aurore Becgelin-Monod y Alain Bretén, “El Carnaval de Bachajén. Cultura
y naturaleza: dindmica de un ritual tzeltal”, en Rincones de Coyoacdn, nim. 5, fe-
brero-mayo de 1994, pp. 14-18.
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intercambiar los pat'o’tam; asi como el ritual de las pieles, que se efectia
en las yaxna con las mujeres; el juramento o cambio de vara, que es el
momento en que se entrega el cargo dentro de las yaxna concernientes.

Becgelin-Monod y Bretén proponen una comparacion entre este
Carnaval y el de Zinacantén, cuyos aspectos de “inversién” (similar a
los de tradicién europea) contrastarian con el mucho mas tradicional
de Bachajon, que expresaria més bien un rito de “oposicién” entre lo
cultural y lo salvaje, es decir, entre los que viven en el pueblo y los
“salvajes” que habitan en la selva. Estos dos grupos son los actores
principales en el conjunto de ceremonias, danzas y rituales que se
desarrollan a lo largo de la fiesta. Para entender esto, vamos a resumir
lo que sucede durante los dias de los festejos.

El sabado se realiza el ritual de las pieles. Mientras se terminan
los dltimos preparativos de la yaxna o ramada, se almacena la lena



necesaria para la cocina y los alimentos. Los capitanes se encuentran
en misa, luego esperan en el atrio de la iglesia la llegada de los k'abinales
(quienes han pintado sus sombreros de verde y pegado una cruz de
paja en él), para que al encontrarse hagan juntos un xoral y una gue-
rra roja.

En la primera yaxna que los k'abinales van a visitar, las mujeres del
ts'umbajon (autoridad tradicional), esposa e hijas, y las del capitan de
esta yaxna, estan encargadas de costales con regalos de la selva, pre-
parados en la casa del jefe k'abinal (les dan también canastas que se
colocan sobre la mesa); las pieles de animales se ponen arriba del
mecapal, y encima los sombreros de los k'abinales. Los didlogos ritua-
les se hacen entre el jefe k'abinal y el ts'umbajon y/o los alguaciles
del kalpul (el pueblo y su tierra). Después de los pat'o’tan, los actores
entran en la casa, descansan e inician nuevamente los didlogos. En
las canastas, las mujeres sustituyen los presentes que han recibido
por botellas de aguardiente que los k'abinales beben y ofrecen a los
asistentes. Este ritual se repite en todos los kalpules donde se cele-
bra la fiesta. Entre los discursos en las casas, el caporal y su oficial
tocan la flauta y el tambor; durante los didlogos se escucha solamente
el tambor.

Al final de la tarde, después de haber pasado por todas las casas
de los responsables, los k'abinales se retnen delante de la iglesia con
los capitanes, que les esperan con una vela en la mano. Todos entran
y oran juntos mientras tocan las dos musicas, k'abinal y caporal. El
jefe k'abinal da la orden de terminar el acto y todos salen para llevar a
cabo un caracol que concluira la jornada.

El domingo es el dia de las danzas: los k'abinales se han revestido
con musgo del ocote, pegado sobre la miel que se han untado (subra-
yando asf su aspecto “salvaje”, poco “civilizado”). Los capitanes y las
bailarinas se han vestido con trajes de tipo colonial (trajes rojos para
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los hombres y vestidos floreados para las jovencitas, peinadas ademas
con trenzas y listones).

Después de la misa que los capitanes y el caracol comparten con
los K'abinales, la fiesta se desarrolla en las yaxna de los capitanes ex-
clusivamente; con la introduccién de nuevos personajes: los musicos
(tres guitarristas y un violinista) que no dejaran de tocar ni un mo-
mento. Al llegar a los ts'umbajonetik, tocan la masica del capitan y la
musica del caporal. Se pronuncian didlogos relacionados con el he-
cho de que el ts'umbajon esta en funciones de “principal de yaxna:
saluda a los masicos, al caporal y a su oficial; el jefe de los musicos, asi
como el caporal, le responden. Llega entonces el ayudante del
ts'umbajon, principal de mesa, que se encargard de cuidar durante
todo el dia del buen orden de las cosas y de las personas.

Cuando llegan los k'abinales los tres musicos tocan juntos: “es la
gran alegria”. Todos se saludan y en ese momento aparecen los jovenes
danzantes, quienes seran las parejas de los k'abinales, y las nifas que
acompanarén a los capitanes. La mayordoma los conduce a la casa des-
pués de cada baile. Siempre hay tres danzas en serie. Los didlogos que
entablan la mayordoma y el jefe k'abinal se efectiian durante las danzas
o al finalizar éstas, en la casa donde se intercambia el trago. La mayor-
doma no toma trago pero lo lleva en una ollita tras ella. Los jovenes
permanecen junto a la pared, con la cabeza inclinada y en una actitud
ostensiblemente severa; actitud que conservaran durante las danzas,
ademas sus faldas largas que arrastran por el suelo contribuyen a la
rigidez de sus movimientos. El jefe k'abinal inicia y termina cada danza
e incita a los capitanes, extenuados de cansancio y calor, a continuar
bailando.

El lunes se realiza el cambio de vara o “juramento”. En las ramadas
se desarrolla este ritual en el que intervienen los responsables de cargo
salientes. Después del caracol, los k'abinales se presentan a la primera



yaxna. Sobre la mesa estian colocados dos bastones de alguacil,
dos cruces y dos velas. Delante, sobre los petates dispuestos especial-
mente para la ocasién, los hombres y las mujeres “concernientes” en
este cambio rezan, después besan el suelo y se adelantan un poco de
rodillas. Vuelven a rezar, se postran y se adelantan; esto se repite tres
veces. Cuando han llegado al altar, se levantan, besan la cruz, toman
las banderas y se retiran. Durante todo este tiempo los k'abinales sil-
ban, gritan y adllan.

Al acabar esta parte de la ceremonia, el jefe k'abinal saluda y besa
la cruz lo mismo que su gente; después de una corta oracién a cargo
del K'abinal, se saludan segin su funcién: los més importantes imponen
el revés de la mano sobre la frente del menos importante, quien se pos-
tra ante él. Después de haber compartido el trago, se reparten los
granos de cacao entre todos, k'abinales y a'tel, y todos los consumen.
Esta ceremonia termina con danzas. Luego, los k'abinales pasan a las
otras ramadas para reiniciar otros juramentos. El dia termina, como
todos los demds, con un “santo caracol”.

El martes se ofrece “comida a los salvajes”. Después del caracol
matinal, se retinen los a'tel y los k'abinales dentro de la iglesia, donde
se lleva a cabo al mismo tiempo la comunién de los nifios del pueblo.
Cuando cantan, ya sea el sacerdote o la asamblea, resuenan las misi-
cas del Carnaval —en realidad, “resonaban”, ya que la Iglesia ha prohi-
bido este sincretismo musical sorprendente que manifestaba entre los
tzeltales la alegria y la union. El jefe k'abinal, los ts'umbajonetik y los ca-
pitanes rezan un rato. Al principio de la tarde, después de un cara-
col y una serie de danzas, el capitan saliente ofrece una comida a los
k'abinales. Con una simple ablucién de manos y sin ningtn discurso,
los capitanes juez, los alguaciles kapul y dos ayudantes sirven caldo,
tortillas, un guisado de carne de puerco vy frijoles negros, sal y atole
de maiz, todo lo reparte el jefe k'abinal entre sus hombres. Las pieles de
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animales y los instrumentos musicales estan tendidos aparte sobre
una mesa; contienen canastas de granos de maiz cuyo contenido sera
arrojado mds tarde, salvo que exista un permiso especial del jefe k'abinal
para no perderlo. Encontramos aqui una clara asimilacién entre los
animales salvajes y los instrumentos: “el tambor es animal”, dicen; y
por esta identificacién, los salvajes (hombres y animales) se civilizan.

La tarde transcurre con danzas en las ramadas; un xoral y una
guerra roja marcan el final del Carnaval “piblico”. En la noche,
una tltima y privada ceremonia se lleva a cabo; en ella los capitanes
de los kapules representados llevan a los k'abinales costales llenos de
calabazas, puerco, frijoles, masa, tortillas, pozole, atole y aguardiente.
Se intercambian largos pat'o’tan y se comparte el trago, repartido por
el jefe k'abinal. Después, todos se retiran y concluye la fiesta. Se puede
pensar entonces en el proximo Carnaval.

Como hemos visto muy someramente, el Carnaval entre los indi-
genas chiapanecos conserva casi intacta su estructura simbélica de
lucha entre el caos y el cosmos. Sin embargo, la variedad cultural y
las diferentes formas de sincretismo lo convierten en una fiesta llena
de colorido y de significaciones diferentes de acuerdo con la historia y
la cosmovisién particular de cada uno de estos pueblos.

San Fernando de las Animas,
donde los diablos hacen de las suyas

Ahora es David Diaz G6mez'" quien nos lleva a un corto recorrido
por San Fernando, localidad situada a 18 kilémetro al noroeste de

'" David Dfaz Gémez, “El Carnaval de San Fernando, donde los diablos hacen
de las suyas”, en México Desconocido, nim. 180, febrero de 1992, pp. 42-48.
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Tuxtla Gutiérrez, capital de Chiapas, sobre la serie de terrenos acci-
dentados que forman una meseta a 900 metros sobre el nivel del mar
y conocida como Las Animas, que es uno de los muros exteriores del
Canén del Sumidero.

San Fernando fue un pueblo de origen zoque, pero hoy esta len-
gua ya no se habla en el municipio. Durante la Colonia era una ha-
cienda ganadera y también de cana de azdcar, y no alcanzo la cate-
gorfa de pueblo sino hasta 1851. Desde entonces se conoce como San
Fernando de las Animas.

En la época prehispanica esta zona era conocida como Shahuipac
o “barranca del mono”, y cuando llegaron los aztecas la rebautizaron
como Ozumapa, que tiene el mismo significado. Es probable que la
mitologia y la enigmatica danza del Tigre y el Mono, sean una de las
pocas herencias que sobreviven de la cultura zoque en este pueblo,
proveniente de su pasado més remoto.

La fiesta del Carnaval de San Fernando dura cuatro dias, de sé-
bado a martes. Los que participan en la misma son el tigre, el mono,
los dos gigantes, el David, los shurs o perros y los variteros.

El sibado se ensaya la danza y por la noche se adorna con listones
de pléstico las varas de los variteros; asimismo, los pobladores sacan
las cajas de cartén y los petates en donde estuvieron guardados desde
el ano anterior los ixtles del disfraz de los shurs y del tigre, las méscaras
del felino y del mono, el sombrero y la ropa negra de este personaje y
los atuendos de los gigantes, entre otros objetos de la danza.

La noche del mismo sdbado, todo el vestuario es velado en el
altar de la casa del prioste, personaje que tiene a su cargo la imagen
de Jests de la Buena Esperanza —San José Carnaval para los vari-
teros—, a quien se le ofrendan los bailes.

El cargo de prioste dura tres afios y en el Carnaval tiene como
obligacién realizar la novena y los rezos al santo festejado; dar de



comer a los integrantes de la junta de festejos, a sus familiares, a las
visitas y, desde luego, a los danzantes. También tiene que cubrir
los gastos de la marimba, las cervezas, el aguardiente, los cohetes y
otros con la ayuda de los devotos y con lo que recolectan los bailari-
nes en las casas donde danzan.

Personajes como los shurs, el tigre y los gigantes bailan para pagar
una manda o promesa al Jests de la Buena Esperanza. El monito y el
grueso de los variteros son “prestados”, es decir que la junta de festejos
visita la casa de los posibles participantes y solicita a sus familias que
en calidad de préstamo les permitan bailar los tres dias que dura la
danza, para que por ningiin motivo incumplan este compromiso.
Nadie se niega. El nifio que representa el mono debe ser de caricter
valiente para que no tenga miedo al tigre y no llore o se ponga nervio-
SO en su presencia, como ocurre con algunos pequenos candidatos;
debe también gustarle el baile para que no se equivoque; no puede
ser mayor de ocho anos, debe ser delgado y capaz de soportar los tres
dias de rutina —de nueve de mafana a cuatro o cinco de la tarde—,
pues bailara en promedio entre diez y quince veces por dia.

El monito casi siempre es el hijo de uno de los organizadores de la
danza, de un gigante o un tigre, y si desempefia bien su papel puede
ser monito por muchos carnavales hasta que crezca o engorde.

Los treinta variteros o “prestados” que son oficiales, s6lo se dis-
tinguen por sus varitas adornadas con listones de plastico pegados en
espiral. Aunque hay muchos nifos y jovenes —a veces mas de cien—
que espontineamente se unen a la danza, consiguen sus varas y las
adornan, éstas no son veladas en la casa del prioste. Se trata de que
hagan méritos para que en el futuro sean distinguidos con una invi-
tacion formal, y aunque a menudo bailan con mucho més empefio,
no tienen la obligacién de bailar los tres dias. En la danza los variteros
son los que acompanan al monito y al David.
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Otro grupo lo forman los shurs, y andan con el tigre; son llamados
perros o coyotes. Su traje se compone de largos manojos de fibra de
ixtle que se obtiene de agaves que crecen por el rumbo de Chicoasén.
Los ixtles se pintan con una tintura elaborada con la cascara del palo
de Brasil combinada con cal, y se usan durante tres carnavales. En
cada cambio de prioste también se cambian los ixtles. Al terminar el
Carnaval las fibras de ixtle de lavan, se desenredan y se guardan cui-
dadosamente en petates que s6lo se abriran en el préximo Carnaval.

Esta danza, a diferencia de otros bailes chiapanecos tradiciona-
les, no se ejecuta sino en la fecha previamente determinada; no se
repite por ninglin motivo en festivales o por la llegada de algin perso-
naje importante —ni siquiera cuando llegé el papa. Tiene una espe-
cie de halo religioso; por ejemplo, durante la danza no se pueden
tocar las méascaras ni los atuendos de los danzantes; hay insultos y
penas para el que lo hace.

Pero regresemos a los personajes que participan. Quienes andan
solos son los gigantes, con sus capas rojas, sus espadas de madera
plateadas y sus gorros rojos de forma cénica y adornados con flores de
pléstico, listones y campanas. La méascara del gigante representa un
rostro picaro que resalta por sus dientes de oro y su nariz de drabe. El
David sobresale simplemente por sus armas: una reducida honda que
mas parece cadena o llavero de bolsillo con una pequefa esfera en el
extremo y su ballesta de madera.

Pero veamos cudl es el sentido de estas danzas. Se afirma que
hace muchos siglos en un rincén de la selva, combatieron el tigre con-
tra el mono. El primero era fuerte y el segundo inteligente. Inicial-
mente pelearon cuerpo a cuerpo y el felino llevaba la ventaja pero el
mono, sabio en mafas y en gracias, poco a poco engana al tigre, sim-
patiza con él y lo seduce. El pequefio habitante de los arboles baila
con el rey de los carniceros, quien acaba por caer en su engaiio, dobla
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las feroces garras y retoza como un minino faldero. Hipnotizado por
la simpatia del mono, el tigre empina el lomo y deja que el enemigo
trepe en sus ancas y juntos interpretan una danza frenética que los
arrastra por toda la maleza y que culmina con la violacién del arrogante
carnicero.

Cansado y humillado, el tigre queda tirado en el suelo; el mono,
seductor y triunfante, sube a la ceiba més venerable de los montes a
reposar y saborear la victoria. Abajo, atontado, el tigre no advierte
que el hombre, su verdugo, se acerca. Silba la flecha, suena el disparo;
al parecer, el felino —que result tigresa— escapa a algiin rincén de
la selva a parir una nueva raza césmica, y deja el terreno libre para
que se desarrolle otro combate mitolégico.

La segunda batalla tiene que ver con la legendaria lucha entre el
bien y el mal, los fieles y los paganos, los conquistados y los conquis-
tadores, los dioses y los demonios, el hielo contra el fuego de la
creacion.

La danza se realiza en el mismo lugar de la selva donde el felino
perdi6 su dignidad; ahi habitan dos gigantes que son léperos como
pocos y a los que les encanta hacer diabluras. También ése es el lugar
del pequeno David, joven recatado, modesto e introvertido. Los tra-
viesos gigantes andan por la jungla con sus gorros cénicos colorados
como el deseo, y provistos de espadas largas y falicas; puesto que la
selva estd poblada, martirizan a los hombres picdndoles en lugares
innombrables con la punta de sus armas, molestan a las mujeres, ra-
suran las luengas barbas de un anciano y de un tajo le cortan el pajarito
a un nifio. El David lleva siempre la peor parte y a cada rato los [éperos
le meten la espada entre las piernas. Aguantador, callado y taciturno,
el David para la danza con la honda inactiva y la ballesta enfundada.
Pero de repente, en un giro inadvertido de la flauta y el tambor, el
David responde a las agresiones. La batalla se precipita. El débil saca
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fuerzas de flaqueza y los cobardes gigantes tiemblan. La honda zum-
ba y los sétiros, uno a uno, van a dar al suelo, se retuercen boca abajo
y maldicen su suerte. Sin embargo, los malos retornan a la lucha, el
David responde, los gigantes muerden una y otra vez el polvo. Final-
mente, el David los tumba sobre un petate y con la punta de la balles-
ta los parte como a reses, los degiiella y extirpa sus genitales como
trofeos de batalla.

El mal ha muerto, viva el mal. Los hombres son felices y bailan
con su libertador antes de que la picardia resucite y haga otra vez de
las suyas en otro rincén de la mitologfa carnavalesca.

La danza del Carnaval de San Fernando se representa entre diez
y quince veces al dfa. Se inicia en la casa del prioste y se repite afuera
de cada una de las casas de las familias creyentes que lo hayan
solicitado. También se baila en el atrio de la iglesia y en los hogares
que tienen en su custodia imagenes religiosas importantes.

Desde muy temprano la danza recorre diversos barrios y sélo se
detiene a medio dia en la casa del prioste, para que los participantes
coman, principalmente chicharrén con frijol, y beban jicaras de pozol
—maiz fermentado con cacao y agua— con trozos de piloncillo.

Las familias que piden la danza convidan también bebidas y
botanas al tigre, a los shurs y a los gigantes cuando descansan entre
baile y baile. En esos momentos, la mascara del tigre permanece en el
altar de la casa, cuyas puertas permanecen cerradas para que ninguna
persona ajena vea al danzante sin su indumentaria principal.

Por la necesidad de espacio para el nutrido grupo de participantes,
el baile se ejecuta en la calle. Primero danzan los variteros y el mono
y, al tercer toque de la flauta y del tambor, aparecen el tigre y los
shurs, que han permanecido “ocultos” en la casa del prioste.

Con sus comparsas de shurs y variteros, el tigre y el mono bailan y
al final de su interpretaciéon —después del disparo de la ballesta del
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David— salen corriendo del escenario junto con sus acompanantes,
a paso veloz; lanzan entonces gritos y van a guarecerse a la siguiente
casa donde repetiran la danza. Mientras tanto, los variteros y el mo-
nito bailan y esperan la salida de los gigantes, que aparecen en el
mismo lugar de donde surgieron el tigre y los perros.

Los gigantes bailan, son sacrificados y a una indicacién de la flauta
y el tambor, inician la carrera y no se detienen hasta el siguiente hogar
que solicit6 la danza, en donde el tigre y compania se encuentran
descansando.

Atrés de los gigantes, a paso lento, casi marchando, avanzan el
mono, el David y los variteros; estos tltimos son los que més bailan y
les lleva bastante tiempo desplazarse de un lugar a otro; no entran en
las casas, y inicamente reciben bebidas y alimentos con el prioste.

En la actualidad, durante el combate del tigre y el monito, los dos
animales ruedan repetidas veces abrazados por el suelo, y luego bailan
antes de que el tigre se deje engafiar por su adversario y le permita
treparse en su lomo. Al final de este paso —el tigre y el mono en su
espalda, acompanados de los shurs, corren y bailan entre los especta-
dores, se salen del circulo de la danza y bromean con los nifios y
las sefioras—, el carnivoro deja al mono, cae al suelo y en ninglin
momento se ve que agreda o mate a su enemigo. En ese momento,
el monito se sienta o se acomoda en el regazo de uno de los variteros
mayores, cOmo un primate que trepa a un arbol, y permanece ahi
mientras el felino se retuerce y queda quieto en el suelo esperando el
disparo de la ballesta del David que marca el final de la danza. Diaz
Gémez seiala que si bien la danza debe haber sufrido cambios y es
probable que en el futuro siga cambiando, se mantiene una cierta
agresividad erética.
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El Carnaval hecho batalla en ! IIHL’_J'U{:II”_‘_IH

En el estado de Puebla es muy famoso el Carnaval de Huejotzingo.
Jessica Johnson'® resena esta celebracién de la siguiente manera. Du-
rante la fiesta se representan tres escenas de la historia local de manera
paralela; una es la batalla de Puebla de 1862 (en la que el ejército
mexicano derrotd a los franceses); otra, el primer matrimonio cele-
brado en este lugar segiin el rito catélico, y la dltima, la roméntica
leyenda de Agustin Lorenzo, un bandido del siglo XIX que se rob6 a la
hija del corregidor de Huejotzingo. Como toda tradicién viva, afirma
la autora, la celebracién se ha transformado constantemente a si mis-
ma. Algunos investigadores apuntan que hay reminiscencias de ritos
agricolas huejotzingas precolombinos, otros creen que los animales
salvajes disecados que los indios serranos cargan sobre los hombros,
son una referencia de Camaxtli, dios de la caceria y deidad principal
de la tribu. Lo indudable, en todo caso, es que la naturaleza belico-
sa de los huejotzingas, célebre ya en tiempos de los aztecas, no parece
haber menguado.

Se organizan dieciséis batallones, que provienen de los cuatro ba-
rrios que conforman el pueblo; participan en las filas francesas los
Zuavos, los Turcos y los Zapadores, siendo estos tltimos una curiosa
reinvencién de la guardia briténica de granaderos, vestidos con pieles
de oso de exagerado tamano. Los contrincantes mexicanos cuentan
entre sus filas a los Indios Serranos, a los Zacapoaxtlas y a los Apaches.
A excepcién de estos tltimos, todos llevan méscara de cuero rosa con
barbas hechas de crin de caballo en finos rizos, o de piel velluda de
cabra (en el caso de los indios serranos); ostentan también telas

¥ Jessica Johnson, “Carnaval de Huejotzingo”, en México Desconocido, nim.
134, abril de 1988, pp. 25-40.
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de seda finamente bordadas llamados “gaznes” (una figura muy popu-
lar es la del principe azteca llevando en sus brazos a una doncella
desmayada). La participacién de las mujeres —que bordan los tra-
jes— en el festejo es muy importante; esto se refleja en la frase de un
participante: “si un huejotzinga desea casarse, debe asegurarse primero
de que su mujer sepa coser”. El costo de los trajes es bastante alto,
pero esto no parece desanimar a los lugarefios.

Parte importante de la indumentaria, son unos mosquetes de di-
sefio especial, labrados a mano y fabricados en talleres de artesanos
locales como Federico Martinez y Jests Navarro. Cada participante
invierte su dinero en la compra de entre cuatro y ocho kilos de p6lvo-
ra, lo que contribuye a dar un telén de fondo atronador vy real a los
acontecimientos del dia.

El martes de Carnaval culmina esta celebracién: hacia las ocho
de la manana inicia con el tradicional “rancho”, en el que pequefios
destacamentos de cada batallén, portando banderas y acompanados
por una banda de metales contratada especialmente para la ocasién,
recorre las tiendas y puestos del mercado para pedir viveres.

Por ejemplo, refiere Johnson, el jefe del batallon de los Turcos,
pasaba frente a los puestos colocados en el zécalo, flanqueado por
seductoras bailarinas, y apuntaba con su cimitarra las mercancias
deseadas, mismas que eran colocadas en grandes cestos que cargaban
sus favoritas.

El botin se llevé a los respectivos puestos de mando, donde se con-
sumi6 con la ayuda de generosas cantidades de alcohol: después, cada
batall6n hizo su peregrinacién particular al panteén para rendir ho-
menaje a los comparieros muertos.

Los batallones midieron sus fuerzas en el Cerro Gordo, a algunos
cientos de metros del pante6n, donde en medio de las acrobacias de la
soldadesca, se imponfan las ensordecedoras rafagas de disparos de los



mosquetes y las asfixiantes humaredas de pélvora. A las doce del dia,
empezaba una procesién con la temible banda de Negritos o Canibales:
con el cuerpo pintado de carbén, llevaban un 4guila disecada, un
mono-arafa vivo, y a dos nifios blancos destinados a la olla. Seguia el
general en jefe de este afio (1988). En esta especie de procesion inter-
minable desfilaban largas filas de Zapadores, batallones de Zuavos,
Serranos en fila cerrada y regimientos de combatientes varios que
venian detras danzando y descargando sus mosquetes.

Después de haber concluido un segundo circuito, los bandidos a
caballo galoparon hasta el palacio municipal. El Meco, que es el ayu-
dante de Agustin Lorenzo, sube velozmente por una escalera para
entregar un sobre aéreo a la hija del corregidor. La respuesta positiva
a los ruegos amorosos de Lorenzo tuvo por efecto que el propio bandido
subiera por la escalera y ayudara a su futura novia, ya vestida de blan-
co, a descender hasta un monticulo construido para la ocasién, aqui
se inicia la persecucién.

Del otro lado de la plaza se ha iniciado ya el matrimonio indigena:
una danza carnavalesca con su pareja de novios, su sacerdote y sus
acompafiantes enmascarados y disfrazados.

Mas tarde se efectué el ataque a la choza adornada con listones
donde se escondia supuestamente la joven pareja: Lorenzo con su
novia. Los soldados disparaban sus mosquetes contra la choza que se
desintegraba poco a poco y que finalmente fue incendiada.

A estas alturas, las batallas campales y los duelos se habian reini-
ciado en las calles que rodean la plaza; éste es un momento peligroso,
pues a veces hay muchos heridos que van a dar al hospital.
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La Octava del Camaval en Huixquilucan

Frances Toor" relata que en el pueblo otomi de Huixquilucan, Es-
tado de México, se realiza durante la Octava del Carnaval, esto es,
ocho dias después del domingo de Carnaval, una batalla asociada con
la vieja enemistad entre dos de sus barrios y los santos de sus respec-
tivas iglesias.

En la iglesia del barrio de San Juan se encuentra una pequefa y
humilde Virgen de la Candelaria, vestida con un traje largo y sencillo
color rosa, un velo blanco y una corona. Sus adornos consisten en
varios hilos de cuentas de colores alrededor del cuello y aretes de pla-
ta como los que usan las mujeres nativas. En una de las manos sostie-
ne un mufeco que representa a un infante y, en la otra, un ramo de
flores de papel atado con un listén.

En la iglesia del barrio de San Martin hay una imagen de San Mar-
tin a caballo; est4 elegantemente vestido con un traje de montar de ga-
muza, cartuchera, espuelas de plata, capa de tela y un sombrero
de charro bellamente bordado. Los habitantes del barrio lo adoran;
cada afo le obsequian un espléndido sombrero nuevo y frecuente-
mente también estrena un traje. Pero creen que aun con sus ropas
finas se debe sentir solo, asi que le han inventado un romance. Se ha
vuelto un chisme recurrente decir que cada noche cabalga hasta la
iglesia de San Juan y, mientras San Jacinto cuida afuera de su caballo,
¢l visita a la Virgen.

Los del barrio de San Juan también aman a su pequefia virgen y
resienten cualquier calumnia contra su reputacién. Con indignacién
niegan que ésta reciba a un hombre en la noche, aunque sea un santo.

" Frances Toor, A Treasury of Mexican folkways, Nueva York, Crown Publishers,
1967 (la. ed., 1947), traduccién de Lilian Scheffler.
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Carnaval en el Estado de México.

La tltima actividad del martes de la Octava de Carnaval, por la
tarde, es la batalla entre los dos barrios, con los amigos de cada lado
representando su ayuda y el resto de los habitantes del lugar obser-
vando. Cuando los 4nimos de ambos bandos se han encendido debi-
do al buen pulque que se elabora en el pueblo, las consecuencias han
llegado a ser tan serias que en los dltimos afos la policia del lugar esta
siempre alerta. Impedir reyertas personales ha requerido que los
combatientes pongan vallas de tablas de unos diez metros de alto,
dejando un corto espacio entre ellas. Utilizan como misiles distintos
tipos de cohetes, huevos podridos, cascarones rellenos de pinturayy, al
final, hasta palos y piedras.

En el transcurso de la batalla, sobre un palo se hace bailar a una
muiieca para ridiculizar a la Virgen; entonces los de San Juan se enfu-
recen y se desquitan mostrando un mufieco montado en una mula, al
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tiempo que gritan: “Aqui esta su San Martin”. Ambos mufiecos son
hechos pedazos con cohetes, los insultos se tornan ofensivos y pican-
tes: “Ahora San Martin se llevar4 a su Candelaria”. Los otros contes-
tan: “No tenemos miedo a ese ladrén, ese sinvergiienza, ese bandi-
do”. La respuesta es: “Puede ser un ladrén, pero no es un chismoso
como su San Juan”.

San Juan es el patrén de la iglesia y del barrio que lleva su nombre;
se trata de un santo bellamente confeccionado, cubierto con una piel
de cordero que escasamente le llega a la cintura; el pecho, sus brazos
y piernas estdn desnudas, por lo que los de San Martin suelen gritarle:
“San Juan chichi pelada”.

La batalla continta durante aproximadamente dos horas, hasta
que las autoridades obligan a los dos bandos a retirarse. Nunca hay
un ganador, pues ambos se declaran vencedores; no obstante, siem-
pre resultan algunos heridos y, algunas veces, los cadaveres prueban
que la pelea ha sido encarnizada.

En cierta ocasion la lucha fue tan violenta que los habitantes de
los dos barrios se tornaron enemigos mortales, no sélo durante los
carnavales, sino en toda ocasién. Sin embargo, recientemente los ren-
cores han disminuido, lo mismo que la crueldad en la batalla.

> , "
Zaachila, otro Carnaval en guerra

La misma Toor narra que en Zaachila —pueblo cercano a la ciudad
de Oaxaca— la batalla vuelta Carnaval se lleva a cabo entre Diablos
y Sacerdotes, y que los ganadores son los Diablos.

Este también es un Carnaval muy popular, al que asisten personas
de la ciudad y pueblos vecinos. En los puestos que se adornan con
festones de papel de color, recortado segtin atractivos disefios de figu-
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ras geométricas y flores, se vende comida y bebida. La plaza, usual-
mente tranquila, sembrada de magnificos fresnos e higueras, adquie-
re magicamente sonido y color.

Los disfraces y mascaras son extraordinariamente imaginativos.
El traje de Diablo Verde est4 recubierto con pedazos de papel lustro-
s0, para que recuerde a los antiguos guerreros. Los diablos presentan
un caleidoscopio de brillantes colores que refulgen y contrastan con
las negras sotanas de quienes representan a los Curas de méscaras
blancas, capuchas puntiagudas también blancas y enormes rosarios.

Los Diablos pelean con largos bastones, en uno de cuyos extremos
se colocan pendonzs de formas geométricas perfectas, pintadas en

Festival de danza en Zaachila, Oaxaca.



colores brillantes y adornadas con conchas. Brincan y bailan mien-
tras atacan a los curas que se defienden con ltigos, palos y lanzas. Las
peleas se recrudecen y los combatientes profieren insultos en zapoteco;
se prolongan hasta después del creptisculo y ofrecen un espectaculo
magnifico de colores que se mueven entre la tenue luz de las antor-
chas y las sombras de la noche.

A intervalos los Diablos toman prisioneros a algunos Curas y los
llevan ante la presencia del Diablo Mayor para ser juzgados publica-
mente, mientras los espectadores aplauden jubilosos las sentencias.

El Camaval huichol de Tuxpan

Este Carnaval segin Toor,™ gira en torno de tres ejes principales: el
canto de mitos cristianos, la danza del Toro y la burla de los buscadores
de tesoros mexicanos. Los tres aspectos se integran de manera natu-
ral y alientan tanto la devocién como diversiones. La fiesta tiene
una duracion de nueve dias y se realiza en la Casa Real, el templo
reservado para el ritual catélico; diariamente se efectian también
ceremonias en las casas de los oficiales civiles y religiosos. La comida
preparada especialmente para esta festividad es el pinole, harina de
maiz mezclada con miel, al que se da forma de “bolas” que son tan
agradables al paladar como a la vista.

Durante la primera noche el Shaman canta mitos pagano-cristia-
nos en la puerta de la Casa Real; desde ese momento los mitos cris-
tianos son cantados adentro por tres viejos kawiteros, los guardianes
de las banderas. Cada uno es atendido por un joven que sostiene
sobre él la bandera, consistente en una cafia de tres metros a la que se

* Idem.
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ha atado un paliacate con listones y un puiiado de plumas de papaga-
yo en el extremo. En el altar se colocan dos pares de cuernos de toro
con parte del hueso frontal, y en uno de ellos se ponen velas encendi-
das. Las esposas de los oficiales y las tenaches —mujeres jévenes que
fungen como ayudantes de los mayordomos— mantienen las velas y
el incienso encendidos; colocan en el altar el niimero necesario de
recipientes con pinole y preparan la comida.

El toro es representado por un joven al que acompaiia un suplen-
te y atiende un waquero, corrupcién de la palabra espafola vaquero.
El joven debe comenzar a ayunar un mes antes del Carnaval, abste-
niéndose de la carne, la sal y el sexo; si no se observa el ayuno de
manera rigurosa, no podré interpretar correctamente su papel. El toro,
de acuerdo con el mito cristiano, es descendiente del venado-serpien-
te de Nakawé, la Abuela del Crecimiento, por lo que es tanto pagano
como cristiano.

La primera danza del Toro se ejecuta frente a la Casa Real. Los
danzantes forman un circulo alrededor del nifio-toro, que se para frente
a cada uno, por turno, para que lo sigan hacia el centro, mugiendo
tras €l y simulando cornearle el trasero. En el centro el nifio-toro y su
presa realizan varios saltos laterales en direcciones opuestas, el toro
bramando y los otros gritando de fingido dolor. Después de cierto
tiempo el nifio-toro, bramando furiosamente, comienza a clavar los
cuernos en la tierra, rueda por ella, mientras que los danzantes tratan
de enfurecerlo atin més arrojandole lodo. Se levanta bramando y eje-
cuta ante los dem4s una breve danza de saltos, en la que todos juntan
los talones para brincar lo més alto posible; enseguida, el nifio-toro
vuelve a rodar por el suelo.

Luego los danzantes unen las manos para simular un corral alre-
dedor del toro, que camina en las cuatro direcciones mientras los del
circulo se mueven contra él. Trata entonces de romper el circulo,
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corre inesperadamente hacia uno y otro lado, brinca lo més alto que
puede y va a caer sobre los hombros de alguno. Cuando logra salir, la
danza comienza de nuevo para deleite de los espectadores.

Ademais de la danza del Toro, hay un ejército de j6venes coman-
dado por un general, un capitén y un teniente, que ridiculizan a los
buscadores de tesoros mexicanos. El general, un hombre serio y de
cierta edad, dirige a sus hombres con un cuerno de vaca, usa tubos
de cafia a manera de binoculares y garabatea un papel para comuni-
carse con los santos. Los soldados tallan habilmente madera, sables,
pistolas y rifles, y montan palos a manera de corceles; debido a que no
estan acostumbrados a los caballos, los tratan igual que a los burros;
los insultan y les pegan mientras saltan, patean y fingen caer entre
gritos y carcajadas. Esta parodia se alterna con la danza del Toro, y
cuando todos se retinen en la Casa Real, antes de retirarse a media
noche, los soldados marchan solemnemente hacia el rio para dar
de beber a sus “caballos” antes de encerrarlos en la cércel durante la
noche.

El punto sobresaliente de la parodia es la bisqueda del tesoro; los
mexicanos arrestan a todos los oficiales huicholes, poniéndoles cuer-
das alrededor del cuello y amenazindo con colgarlos si no les indican
dénde esta oculto el tesoro. Los oficiales aseguran no saber nada de
él, pero cuando advierten que los soldados estan a punto de encontrar
el tesoro utilizando sus binoculares de cana, sefialan el sitio donde
estd escondido. Entonces los soldados liberan a los oficiales, pero
retienen a los topiles (autoridades tradicionales) para que los ayuden
a encontrar més tesoros, que consisten en trozos de cerdmica enterra-
dos durante el Carnaval anterior, mismos que intercambian por torti-
llas, sal y chile.

Poco después empieza el Carnaval, los vendedores de licor mesti-
zos aparecen en escena trayendo consigo a los misicos, que son con-



tratados por los huicholes para que interpreten tonadas populares con
arpa y violin, a cuyo ritmo se baila hasta entrada la noche, lo que
aumenta la alegria de los festejos pero no quebranta el ritual.

Hacia el final de la semana se lleva a cabo una hermosa ceremonia
con las “bolas” de pinole, que se ensartan en cordeles de fibra, se ama-
rran en barras y se llevan a la Casa Real. Allf los oficiales las colocan
sobre la cabeza de las personas a manera de corona y las cuelgan en
sus cuellos; asimismo, adornan con ellas las imdgenes de los santos y
las canas ceremoniales. De este modo, todos adornados, conforman
una procesién para visitar las casas de los oficiales.

En una de las casas se sacrifica un toro joven con gran solemnidad;
las mujeres colocan flores y queman incienso en los cuernos del animal;
ademads, mientras lo matan, se interpreta masica de violin y guitarra.
Los bastones de los oficiales son ungidos con la primera sangre y ésta
se ofrece también a las banderas de los kawiteros, que descienden sobre
el toro agonizante. El nifio-toro se pone en cuclillas cerca de la cabeza
del animal moribundo, moja su mano en la sangre fresca, la embarra
en su cara y, cuando se saca al toro sacrificado, el nifio rueda por el
suelo, frotando la sangre en sus ropas. Los soldados también se untan
sangre en la cara y “bautizan” sus sables encajandolos en la herida del
animal. Luego, las estampas de los santos que han presenciado esta
ceremonia son llevadas a sus respectivas casas; los soldados con las
caras y sables embarrados de sangre montan en sus corceles y entablan
un entretenido simulacro de batalla fingiendo gran ferocidad. Después
se realiza nuevamente la danza del Toro.

Mas tarde, todos van en procesién a la casa del mayordomo del
Santo Cristo para hacer una simple pero atractiva ceremonia, tal y
como lo establecen los ritos cristianos. Agitando las “bolas” de pinole
en el aire, se representa la lluvia para conmemorar aquella que la
Abuela del Crecimiento hizo caer durante el primer Carnaval, para
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refrescar a los santos que en el comienzo de los tiempos caminaron
con el Santo Cristo de carne y hueso.

Mucha de la alegria es proporcionada por los nifios-toro, cuando
bailan en los patios de las casas de los oficiales; toman al anfitrién y a
su esposa pretendiendo hacerlos prisioneros. Si hay algin nifo tam-
bién es llevado dentro, puesto que el tosco juego es benéfico para él.
El waquero conduce al toro varias veces a través del patio; cada vez
que encuentran al anfitrién y a su esposa, éstos avientan un punado
de tierra a la cara del toro para enfurecerlo; entonces el animal se de-
tiene mugiendo y entierra los cuernos en el suelo, después de lo cual
comienza la danza, dando brincos y mugiendo mas fuerte que nunca
mientras persigue a la pareja. Al final corretea a las mujeres hasta la
casa, para asustarlas més, introduce los cuernos a través de la paja so-
bre la puerta, mientras ellas se escabullen al interior.

Mas tarde el anfitrion y sus esposa regresan solos al patio; para
hacer més rudo el drama, todos brincan y gritan “toro, toro, toro”. El
anfitrién lleva una botella de licor que finge arrojar al aire mientras
brinca; al final la arroja de verdad y los soldados corren a cacharla. El
soldado que brinca mas alto gana la botella, la entrega al nifio-toro,
quien corre a la casa para ofrecerla a los santos. Luego regresa y da la
botella al “general”, quien vacia su contenido en un gran recipiente,
del que los soldados beben de tiempo en tiempo.

El martes de Carnaval, el tltimo dia del festejo, todos se retinen
en la Casa Real. Los oficiales civiles dan las gracias y algunos tragos a
los mayordomos, quienes a su vez agradecen al fiscal —el oficial cris-
tiano—; a éste, sentado con gran dignidad, cada uno de los presentes
toma la mano como para besarla —en la forma en que han visto a los
catélicos hacerlo con los sacerdotes— vy el fiscal les devuelve el gesto.
Se expresa con emotividad tal este agradecimiento, que a muchos de
los participantes se les salen las lagrimas.



El miércoles de Ceniza tinicamente los oficiales se encargan de
pasear las imégenes, y después se ponen ceniza en la frente; esta ceniza
se junta de los pabilos quemados de las velas, que deben ser cuidado-
samente desprendidos con tijeras por los nifios, como ordenan los
mitos cristianos. La Cuaresma se observa ayunando hasta el medio
dia, los miércoles y viernes.

San Lorenzo celebra el Carnaval a su manera

San Lorenzo es una comunidad purépecha que se localiza al noroes-
te del municipio de Uruapan, Michoacén; y Bertha Cruz Ramon?!
ha explicado su peculiar forma de celebrar el Carnaval.

Durante el Carnaval de 1983, unos dfas antes del festejo, todas
las parejas que se casaron después del Carnaval del aio anterior (1982),
hicieron los siguientes preparativos.

La mama del joven esposo conseguia, bien por la compra o por el
cultivo, semilla de amaranto, que se limpiaba y se ponia a secar al sol;
después la nuera la molia, ayudada a veces por la propia suegra o por
su mama.

En la antevispera del Carnaval, los padres del recién casado o él
mismo compraban cafia de azdcar en la ciudad de Uruapan; adquirian
las necesarias para repartir a todas las personas que obsequiaron algo
el dia de la boda de su hijo.

En la vispera del Carnaval, a la casa de los padres del recién casado
llegaba la mama4 de la joven esposa, acompanada por otras mujeres,

! Bertha Alicia Cruz Ramén, “El Carnaval de San Lorenzo", en Cuaderno,
nim. 53, julio de 1985, México, SEP, Unidad Regional de Michoacén, Direccién
General de Culturas Populares.
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amigas o parientas, y llevaba una docena de servilletas para su hija.
La madrina de bodas de los recién casados, llegaba también con otras
mujeres para ofrecer entre dos y tres kilos de piloncillo y otro tanto
de harina.

La reunién tenfa por objeto la preparacién de las chapatas. A
la madrina le tocaba hacer la mitad de la mezcla de la chapata y a la
mama de la nuera la otra mitad. Este bocadillo tradicional purépecha
tiene forma de tamal, y se elabora con la semilla de la planta del
amaranto, harina de trigo, piloncillo y carbonato, envuelto todo en
una hoja morada.

La madre de la nuera era la encargada de cocer las chapatas, y la
auxiliaban sus acompafiantes. Todas las participantes trabajan en un
ambiente festivo y son invitadas a comer y tomar bebidas embriagantes,
y algunas veces bailan. Cuando se terminan de cocer las chapatas, se
reparten a cada una de las asistentes en agradecimiento por su ayuda.

El dia del Carnaval se conoce en San Lorenzo como Ch'anastkua,
que en espafiol significa “Dia del juego”. Desde muy temprano, la
joven sefiora se viste con su mejor atuendo purépecha o con aquel
que le hayan comprado los suegros. Sale a la calle acompanada de
una muchacha (amiga o pariente suya), que le ayuda a cargar un
chilicuiyite con las chapatas.

Cuando reconoce de lejos a una de las personas que le obsequié
algiin presente el dia de su boda, se esconde para esperarla; al pasar
junto a ella dicha persona, la sorprende con fuertes golpes que le pro-
pina con tres chapatas envueltas en una de las tantas servilletas que
su madre le regal6; después, se las entrega.

Asi continia, y si no encuentra a las personas “acreedoras” a sus
chapatas, va de casa en casa para efectuar la misma operacion y en-
tregarles el regalo reciproco. En algunos casos, los cuiiados o cuiiadas
se echan a correr; a veces la joven esposa no puede correr porque ya



estd embarazada, y les grita que le reciban las chapatas que viene
a entregarles.

De manera similar, el marido joven se viste desde temprano con su
mejor ropa y, acompanado de un jovencito pariente 0 amigo suyo, sale
a la calle a repartir las cafias. La entrega de esta fruta es también simi-
lar a la de las chapatas: tiene que acechar a su presa y salir a su encuen-
tro por sorpresa, darle unos golpes con las canas y luego entregarselas.

En ambos casos, a menudo este juego se efectiia con los parientes y
amigos jovenes, pues a las personas mayores se les tiene mayor respeto.

En caso de no terminar la reparticién de dones este dia, se con-
cluye la tarea el miércoles de Ceniza.

El Pone y Quita Bandera, en Mixquiahuala

Esta ceremonia tiene lugar los dos fines de semana previos al martes
de Carnaval, fecha que varia de acuerdo con el calendario catélico.
Mixquiahuala es una cabecera municipal perteneciente al estado de
Hidalgo, y esta situada en la parte sur del valle del Mezquital, como
nos informa Milton Flores?? en su crénica sobre este Carnaval.

La compleja ceremonia se inicia cuando quince dfas antes los hom-
bres maduros se retinen en la casa del mayordomo principal; salen
muy de mafiana a recolectar la lefia que ser4 utilizada en la prepara-
cién de la comida que se servira durante las fiestas. Después de varias
horas recolectando lefia, comparten los itacates. En la actualidad la
lefia se traslada en un vehiculo de motor hasta la casa del mayordo-
mo, quien invita a comer.

2 Milton Flores, Pone Quita Bandera, Pachuca, CEHINCAC / Gobierno del Esta-
do de Hidalgo/Biblioteca de la Cultura Hidalguense, 1987.
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El domingo anterior a la fiesta del Pone Bandera, la comisién de
cucharilleros (encargados de recolectar la flor de cucharilla, con la
que se fabrica la portada de la ermita construida para la ocasién)
se traslada al cerro donde crece esta flor de la familia de los agaves.
Se hace una esmerada seleccién y sélo se cortan las necesarias; al
caer la tarde regresan a la casa del mayordomo, donde entregan a la
imagen del santo patrono la cucharilla y son agasajados con abundante
comida.

Ortra tarea es la recoleccion de flores, que esté a cargo de hombres
jovenes; éstos se presentan también ante el encargado de la comisién
para depositar una cantidad en efectivo, la cual se utiliza para comprar
las velas de cera que se encenderén al retorno. El dfa sefialado per-
noctan juntos en las casas previstas, y a las tres de la mafiana ya estian
todos de pie para dirigirse al cerro; encabeza el grupo un portaestan-
darte, y existe una cuidadosa vigilancia de quienes coordinan esta
accion.

Hacen un pequefio campamento en un claro del bosque y marchan
al monte de encinas en busca de las flores de color rosa encarnado, con
grandes pétalos dispuestos en forma de capullo. Se tiene mucho cui-
dado en que las flores se mantengan en buen estado y puedan ser
trasladadas a pie hasta el pueblo.

Los jévenes que asisten por primera vez son apadrinados por la
persona que los invité o por quien ellos elijan. El padrino toma siete
flores de las que recolectd el ahijado y confecciona un collar que le
coloca al cuello. De esta manera, se adquiere el compromiso de cum-
plir durante siete afos con la tarea de florero.

Caminan estos jévenes todo el dfa, calculando el regreso al oscu-
recer. Llegan directamente al lugar donde se ubica la ermita, y cada
florero porta una vela encendida. El mayordomo principal los recibe
y més tarde les servird una rica y abundante comida.
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De manera paralela, los dias previos, los shitas recorren sus ba-
rrios, haciendo restallar su chicote en solicitud de ofrendas. El shita
esta vestido en forma ceremoniosa y estrafalaria. Porta dos munecos
en forma de hombre y mujer que, a manera de titeres, haré bailar ante
las personas que supone estén dispuestas a proporcionar alguna ayuda
para las fiestas. En el cuello, colgada de un collar de ixtle, se aprecia
una gran gorda de masa de maiz revuelta con chile, la cual ofrecen a
cada uno de los que invitan a la fiesta. También llevan un ayate ter-
ciado; colocado al frente llevan un cocomiztle u onza, disecado, que
simboliza las plagas de la agricultura y los alimentos de origen animal;
la gorda, por su parte significa los alimentos que vienen de las plan-
tas. Las aportaciones se hacen en efectivo y en especie. Los shitas re-
ciben todo lo que les ofrecen. Los acompafia un mozo que se encarga
del transporte de los objetos entregados como ofrenda, de modo que
el shita puede libremente restallar su latigo, ofrecer la gorda y hacer
bailar a los mufiecos —conocidos popularmente como las “cotitas”.

El cargo de shita es vitalicio pero algunas veces, por enfermedad o
trabajo fuera de la poblacion, pueden ser remplazados por alguno de
los mozos. Cuando ellos mismo consideran que estan imposibilitados
para continuar, nombran a sus sucesores.

Las “floreras” son mujeres de edad avanzada que se dedican a la
preparacion de los rosarios hechos con las flores. Esta operacién con-
siste en abrir los pétalos de cada capullo, disponiéndolos en forma de
flor. Las flores se entrelazan en un hilo, se ensartan con una aguja,
alterndandolas con una hoja de naranjo hasta obtener la longitud ne-
cesaria para cerrar el rosario o collar.

En la actualidad, en Mixquiahuala existen dos barrios: San An-
tonio y San Nicolds; se cree que antes de la Conquista fueron dos
calpullis. En esta fiesta cada uno de los barrios realiza un intercambio
ceremonial muy complicado que se inicia el sabado, diez dias antes



del martes de Carnaval, y a esta ceremonia se denomina el Pone
Bandera. Se inicia cuando los fieles de San Nicolas conducen la imagen
del santo en una procesién encabezada por los mayordomos portado-
res del relicario y escoltados por los shitas y sus mozos. Los fieles ento-
nan canticos religiosos, se toca el tamboril y la chirimia y adelante,
los shitas van acompanados por una banda de musica y por los
infaltables cohetes que anuncian el paso de la comitiva.

Cerca de la ermita, los fieles de San Antonio esperan a los de
San Nicolés. Se unen los dos grupos y al llegar frente al altar, los
de San Nicolés depositan su imagen y dicen los rezos acostumbrados.
Luego, entre el estallido de los cohetes, los integrantes de la comitiva
del barrio visitante son acompafados hasta las mesas donde seran
agasajados.

Llegado el momento de iniciar la ceremonia, los shitas, las flore-
ras y los mayordomos de San Nicol4s entran en la ermita. Las floreras
llevan un carrizo del que penden los collares. Uno de los mayordo-
mos porta un pebetero, y sera él quien después de incensar cada collar,
lo colocara en el cuello de los hombres sentados y en el brazo de algunas
mujeres en forma de pulsera.

Mayordomos vy shitas solicitan autorizacién para el inicio de la
ceremonia, una vez otorgado este permiso, la autoridad recibe con
mucha ceremonia la bandera que trae el mayordomo del barrio vecino
de San Nicolas; la lleva hacia el altar, donde entregara una ofrenda
para los dos patronos, los shitas le hacen burlas para motivarlo a dar
mas. Luego de esto, la ceremonia se repite entre los varones, cada
uno de los cuales entregaré su aportacion a la fiesta. A esta ceremonia
se le llama Bailar Bandera, y en la actualidad también se permite la
participacién de mujeres y nifios para incrementar el dinero recolec-
tado, aunque se reconoce que era un ritual exclusivamente masculi-
no. Al finalizar, los shitas se encargan de poner en posicién horizontal
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el mastil en que los mayordomos visitantes atan su bandera. Este acto
es acompanado de cohetes, dianas de los musicos y el sonido de la
chirimia y el tamboril.

Al dfa siguiente, temprano, los de San Nicolas regresan su imagen
a su ermita, ya que al medio dia recibirdn a la de San Antonio, para
repetir la ceremonia antes descrita. Durante los siete dias siguientes
las banderas de cada uno de los barrios permanecen en el barrio veci-
no, hasta que el sdbado préximo tiene lugar lo que se denomina Quita
Bandera.

En esta ocasi6n se cambian los mayordomos, aunque los mayor-
domos salientes son los que tienen a su cargo la direccién de la cere-
monia.

Luego de retirarse la bandera, es tradicional el consumo de anto-
jitos y la rotura de cascarones; acompanados por la banda de musicos,
los participantes se dirigen al centro de la poblacién para asistir a la
quema del castillo que cierra las ceremonias. Esto se repite de manera
similar en el barrio de San Nicolas, donde se retira la bandera de San
Antonio y se da posesion a los nuevos mayordomos. Hasta el proximo
ano no habré visitas reciprocas entre los santos. Cada imagen seré
transportada en periodos de pocos dfas de una casa a otra, pero siem-
pre dentro de su barrio y sin cruzar jamas la linea divisoria que repre-
senta la calle de la parroquia.

El martes de Carnaval tiene lugar la ceremonia de la Entrega de
la Cruz, ocasién en que los mayordomos que entregan el cargo visi-
tan la casa de quienes lo recibirin acompanados de los shitas, al son
de la chirimia y el tamboril. Los mayordomos portan un nicho que
contiene una cruz; del mismo nicho parten listones de distinto color
y tamano; marchan en compania de muchas personas hacia la casa
del mayordomo receptor, quien en un altar frente a su casa recibira
la cruz.
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Anteriormente, terminada la comida que ofrecfan los mayordo-
mos entrantes, los shitas, con un huacal a cuestas en donde transpor-
taban uno o dos gallos, se dirigian hacia el centro de la poblacién; ahi
entre dos morillos situados a regular altura del suelo, se ataba un cor-
del para colgar un gallo de cabeza. El cordén era jalado de uno a otro
lado para impedir que el shita, con sus manos o con el chicote, destro-
zara con facilidad al ave que, al final, se entregaba a uno de los shitas.
Esta ceremonia, sefiala Milton Flores, se efecttia todavia en el barrio
de San Antonio.

Hay que agregar que en la actualidad (1998) el martes de Carnaval,
casi de manera paralela a la ceremonia de la Entrega de la Cruz —es
decir, entre las cuatro y las cinco de la tarde— se organiza un desfile
de carros alegéricos por las principales calles de Mixquiahuala. Esta
es una exhibicién muy influida por los modelos urbanos occidentales de
celebracién; concursan en ella la variedad, calidad y creatividad
de los materiales y la concepcién de los participantes.

El Carnaval negro de Yanga

El poblado de Yanga?’ se encuentra ubicado a doce kilémetros al su-
reste de la ciudad de Cérdoba, en el centro del estado de Veracruz, y
es cabecera del municipio del mismo nombre.

San Lorenzo de los Negros (en la actualidad Yanga) fue un caso
excepcional en la historia del Nuevo Mundo. Situado en las inmedia-
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Populares, Unidad Regional de Culturas Populares en Veracruz, “El Carnaval en
Yanga. Notas y comentarios sobre una fiesta de Negritud”, en Ollin. Cuadernos de
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ciones de Cérdoba, se fundé como resultado de la lucha armada de
negros esclavos que pretendian obtener su libertad.

El Carnaval como fiesta de la negritud. Durante algtin tiempo, la
“fiesta grande” en Yanga celebraba el dia de la Candelaria, pero dej6
de realizarse. Mas tarde, a partir de 1976, un grupo de yanguenses
integrantes del club “Yang-Bara” emprendié la organizacién de un
Carnaval en los dias precedentes a la fiesta del santo patrono, San
Lorenzo, el 10 de agosto. Pese a que dicha celebracién se habia reali-
zado fuera del tiempo de las festividades carnestolendas y con escasos
recursos, el Carnaval tuvo tal éxito que las autoridades municipales
se hicieron cargo de la organizacién del evento a partir de 1986.

De dos celebraciones distintas, el Carnaval y el dia de San Loren-
zo Martir, se desprende toda una semana de actividades. La novilla-
da, el baile de coronacién de la reina y el rey feo del Carnaval, los
juegos pirotécnicos, el desfile de comparsas, los carros alegéricos y el
baile popular en la plaza piblica son parte de este periodo de festejos
que culmina con una misa y una procesién en honor al santo patro-
no, dia en que no se realiza ninguna otra actividad de caracter “paga-
no” (de manera similar a lo que en los otros carnavales determina
la Cuaresma). Una peculiaridad del Carnaval de Yanga consiste en
que la fiesta celebra sobre todo la fundacién del “primer pueblo libre
de América”. La trascendencia de la hazana libertaria de los negros
cimarrones que tuvieron como cabeza de su movimiento a Yanga, ha
motivado que el suyo sea un Carnaval de la negritud, y casi la totali-
dad de los carros alegéricos y las comparsas intentan simbolizar el
ambiente natural en que evocan a los cimarrones africanos que pobla-
ron San Lorenzo de los Negros, amén de otras alusiones a la negritud.

Llama la atencién que este Carnaval encuentra acomodo en el
calendario antecediendo inmediatamente a un dia de guardar. Al tra-
tar este tema, es preciso hacer algunas observaciones en torno a lo



sagrado y lo profano. Por un lado, el Carnaval en su tiempo normal
estd relacionado con el &mbito de lo sagrado, puesto que como ya se
anotd, por lo general se verifica en los dias que preceden al miércoles
de Ceniza y los ayunos de Cuaresma; el Carnaval de Yanga —aunque
fuera del calendario festivo normal—, también precede a una ce-
lebracién estrictamente sagrada, que es la conmemoracién de San
Lorenzo. Por otro lado, el Carnaval constituye un festejo de caracter
profano, pues no se lleva a cabo durante su desarrollo ninguna
actividad que corresponda a los rituales religiosos cristianos. Otra
caracteristica profana, intimamente vinculada con los origenes de la
ciudad de Yanga, reside en que en él se recuerda —y con ello se trata
de revitalizar la negritud— al hombre que encabez6 la primera rebelién
anticolonial de trascendencia hist6rica en América.

El Carnaval en Yanga es también un acontecimiento que sobresale
respecto a la vida cotidiana; la monotonia de la vida de trabajo es
rota por la fiesta, por ese intervalo en el que afloran la exaltacién de
las pasiones, los excesos, las inversiones de la personalidad. Resulta
notable el contraste con la vida cotidiana porque la fiesta conlleva un
gran concurso del pueblo agitado y ruidoso. Esas aglomeraciones de
masas favorecen el nacimiento y el contagio de una exaltacién que se
agota en gritos y gestos, que incita a abandonarse sin traba a los
impulsos mas irreflexivos. Por ejemplo, el lleno a reventar en el baile
de coronacién, las porras a la reina del Carnaval, los tumultos en la
pista por el deseo vehemente de marcar los pasos al ritmo de la masica;
los aplausos y los gritos durante el desfile de carros alegéricos y
comparsas, el desbordamiento mismo en los bailes de cada comparsa,
los borrachines a punto de caer al intentar bailar; los hombres
disfrazados de mujer, como la Negra Tomy —de la comparsa de Mata
Clara; todas éstas no son sino manifestaciones de lo que una fiesta
como el Carnaval implica y que, como toda fiesta, tiene un sentido,



un papel en la vida social: desentenderse temporalmente de los rigo-
res y los ritmos de la vida cotidiana, para tener acceso a ese “otro
mundo” que, en este caso, proporciona el ambiente de Carnaval.

Un elemento importante en el que puede observarse la unién del
Carnaval y la identidad en Yanga —aunque no es exclusivo de éste—
se halla en la méascara. Pese a su escasez, juega un papel relevante en
la representacion y revitalizacién de un ancestro no sélo mitico sino
también histérico. Toda mascara estd vinculada con una idea del
tiempo. Su portador se transporta a un tiempo extraterrenal. Ya sea
ritual o funeraria o para cualquier espectaculo, la mascara es un
instrumento de éxtasis. Quien la porta ya no es el mismo, pues se ve
proyectado més alla de su identidad temporal individual. Se convierte
en otro aun cuando la méscara sea su propio retrato. La mascara tiene
aqui la funcién de reactivar el pasado, el tiempo histérico, el de la
presencia de los esclavos negros en rebelién contra la Corona espa-
fola. Los escasos enmascarados (de la comparsa de Palmillas) repre-
sentan la rebelion al portar lanzas de un tizne que embadurna tam-
bién el resto de su cuerpo.

Quienes no portan una careta pero llevan el rostro y el cuerpo pin-
tados de negro, son también enmascarados, pues han transformado
su piel en la piel del ancestro, del cimarrén, del negro que huye y
se rebela.

Es pertinente marcar una diferencia con el Carnaval europeo; en
éste, como vimos, los embadurnados de hollin simbolizan la oscuridad
necesaria para que el 0so salga de su guarida y asi dé comienzo la pri-
mavera. En El Coyolillo, Veracruz, comunidad afromestiza de la regién
central del estado el orden del Carnaval es vigilado por un personaje
anciano, el Capitdn, cuyo tnico arreglo personal consiste en tiznarse
con ceniza toda la cara, agregando manteca para que brille su rostro;
porta ademas un sable, simbolo de su autoridad; puede verse en este
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caso que el tizne estd relacionado con la autoridad y més adn si se
advierte que cada enmascarado es llamado “negro”.

En el Carnaval de Yanga, en cambio, a falta de poblacién negra,
el tizne en caras y cuerpos no es sino la conmemoracion, la represen-
tacién y revitalizacién del color de la piel del fundador de San Lorenzo
de los Negros. Todo este ambiente del Carnaval contribuye al acerca-
miento de las congregaciones del municipio de Yanga y, probable-
mente, a la formacién de un “nosotros”, de una identidad que implica,
por lo menos, el reconocimiento de un pasado histérico comdn.

La comparsa de Mata Clara desde 1986 ha sido invitada por la pre-
sidencia municipal a participar en el Carnaval, bajo el argumento
de que los morenos mataclarenos son “negros” exteriormente —aun-
que existe otro factor muy importante, y es que “son buenos para
bailar”.

Los mataclarefos se preparan con varios dias de anticipacién para
ensayar y confeccionar sus trajes. El atuendo femenino se compone
de una blusa corta con olanes en las mangas y una minifalda cuya
parte posterior lleva una cola con olanes que llega a la altura de los
tobillos. La tela del traje es azul con lunares blancos. La cabeza va
atada con un mono de la misma tela. Este atuendo fue tomado de la
vestimenta usada por “Eufrosina”, madre del personaje de la revista
comica Memin Pingiiin, muy semejante a su vez a la caracterizacién
de Aunt Jemima. Los hombres llevan una camisa similar a la de las
mujeres, ademds de un pantalén blanco.

La comparsa estd compuesta por més de un centenar de jovenes.
Encabeza el grupo la Negra Tomasa, un hombre moreno vestido de
rumbera y con la cara maquillada que baila con gran soltura repitien-
do movimientos cadenciosos y sensuales. A éste lo acompana el Ne-
grito, hombre vestido de caballero con traje formal, bastén y som-
brero, y que representa al personaje del juego de loterfa conocido con
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el mismo nombre. Vemos aqui que los protagonistas adoptan a aque-
llos personajes que consideran simbolos del “ser negro”; los satirizan y
los asumen como elementos de identidad.

Podria parecer absurda la conmemoracién de un personaje histé-
rico, de un héroe, en un Carnaval. Es muy frecuente que las ceremonias
civicas oficiales tengan como elemento distintivo la solemnidad, la
formalidad. Pero en el caso de Yanga se trata de un héroe poco reco-
nocido por la historia oficial. No tiene pues por qué extranarnos que
siendo el Carnaval una fiesta popular —aunque con apoyo oficial—
el negro Yanga sea presentado como protagonista de tal celebracion.

En conclusion, los participantes del Carnaval manifiestan el or-
gullo de pertenencia o contigilidad a un pueblo cuyos origenes se de-
ben a un grupo de negros fugitivos y al cual sus actuales habitantes
llaman “el primer pueblo libre de América”.

Pasion y Muerte del Cristo Sol

Ichcatepec, narra Luis Garcfa,* se encuentra en la llanura costera
del Golfo de México, y lingiiisticamente forma parte de una serie de
pueblos nahuas limitrofes con los de habla huasteca. Los evangeli-
zadores, al tratar de imponer el culto de Cristo, se valieron entre otros
medios de la representacion de la estancia terrenal de Dios hecho
hombre; asimismo, dado el sincretismo religioso de algunos pueblos,
el Carnaval, la Cuaresma y la Semana Santa vienen a ser la simbologia
de la lucha de Cristo-Sol-Luz contra los Judios-Antepasados-Diablos
que tratan de matarlo.

™ Luis Reyes Garcfa, Pasién y Muerte del Cristo Sol (Carnaval y Cuaresma en
Ichcatepec), Jalapa, Cuadernos de la Facultad de Filosoffa y Letras-Universidad
Veracruzana, 1960.
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En los anos sesenta la posicion de la Iglesia catélica en Ichcatepec
era adversa al Carnaval, festividad a la que calificaba como obra del
demonio vy, por tanto, ofensiva a Dios. En general, desaprueba las
representaciones populares de la estancia de Jests y exhorta y amenaza
a sus adeptos para que se abstengan de participar en ellas. Juzga el
ritual tradicional como una mala costumbre de los antepasados que
debe desaparecer.

Pero en esta poblacién la mayoria crefa que los disfrazados mos-
traban a los antepasados y a los diablos, y que cada individuo debe
disfrazarse siete o catorce anos consecutivos con el mismo atuendo,
para que de esta manera su alma “llegue a Dios”, pues de lo contrario
tlayahuiten (ird a sufrir) después de muerto. Una persona del pueblo
narraba que:

No es bueno que salgan los mecos, comparsas y comanches porque
representan a los que persiguieron al nifio Dios, a los antepasados;
pero si completan siete afos de disfrazarse no les pasa nada.

Los cristianos cuando mueren, su espiritu se va de companero del
jabali, chachalaca, venado o de otros animales que come la gente. Asi
cuando el hombre come un animal, come junto la tona de un cristiano;
la mujer también, cuando come un animal come el espiritu de un
cristiano y cuando tienen un hijo sale nuevamente el espiritu del cris-
tiano. Los mecos y demés disfrazados que no cumplen con los siete
anos, cuando se mueren van de companeros de péjaros chiquitos que

s6lo come el gavildn (kwahtli) y asf nunca vuelven a nacer.

Cabe senalar que el domingo es el primer dia del Carnaval; los disfra-
zados se deben presentar, primero, en la presidencia municipal, y de
alli partir a recorrer la poblacion. El martes sucede o deberia suceder
algo similar al lunes, ademas, ese dia, cada familia deberia comer
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sacahuil. Este guiso ceremonial se prepara con masa de matz, frijol,
carne en forma de un gran tamal y se cuece, como la barbacoa, en un
hoyo excavado en la tierra 0 en un horno. Este dia también se deberian
reunir, en la cabecera municipal, todos los disfrazados de las diversas
estancias vecinas. Pero nada de lo previsto sucedié esos dias.

El miércoles, por ejemplo, los mecos deberian llevar el color blan-
CO sin usar ningin otro; pero tampoco se tomad en cuenta esta pres-
cripcion. Lo que sf sucedid, fue que la poblacion catdlica en general
participé del rito de imposicion de la ceniza, y de manera similar pro-
tegieron también sus casas y arboles frutales. En cada hogar el jefe de
familia, padre o madre, pintd, con una solucion de cal, cruces cerca
de las esquinas de la casa y en las puertas; estos signos se trazaron en
la parte interior. En los troncos de los drboles se pinté una cruz o bien
una franja ancha que los circundaban. En la casa, el ritual se lleva a
cabo con el fin de que “se aleje el maligno”, y en los frutales para que
“den buena cosecha”.

Pero no fue sino hasta el jueves cuando se cumpli6 lo que debié
haberse realizado el martes; es decir, cada familia preparé el sacahwil y
llegaron a la cabecera los disfrazados de todo el municipio y de los
parajes. La explicacion de por qué todo lo previsto para el martes
ocurrié hasta el jueves, la ofrecid una persona de la siguiente manera:

Antes, los grupos de disfrazados iban a la cabecera el martes, pero en
tiempos de la Revolucion todo cambié. El pueblo entre semana esta-
ba desierto porque quemaron muchas casas. Entonces los disfrazados
no juntaban nada de dinero y dejaron de ir algunos anos. Pero luego
dijeron “si el martes no hay gente, el jueves si”. Empezaron a ir los
dias de mercado y esa costumbre sigue hasta ahora. Van el jueves

porque se puede juntar algo para la fiesta final.



Los grupos de disfrazados de las diferentes rancherias empezaron a
llegar desde muy temprano. Las comparsas y comanches se vistieron
en casa de los parientes y amigos que viven en el pueblo. Los mecos se
pintaron, antes de entrar en la poblacion, en los ojos de agua, pozos o
zanjas de los alrededores.

Cada grupo llegé a la presidencia municipal y luego de su presen-
tacién oficial, por separado, fueron a recorrer el mercado. En cada
puesto exigian una cooperacion que iba desde 20 hasta 50 centavos.
Los comanches y las comparsas hacian los cobros pacificamente; pero
los mecos, cuando se les negaba el pago, hacian un “robo” simulado
como una forma de presionar a los comerciantes remisos. Por ejem-
plo, a uno de éstos le robaron un par de zapatos: los mecos corrieron
con lo robado y fueron a depositarlo a la presidencia municipal. Cuan-
do el comerciante se presentd, a pesar de su protesta se le impuso una
multa de un peso por haberse negado a colaborar.

La Cuaresma, a diferencia de casi todos los lugares que hemos
comentado, se inicia en este caso hasta el viernes. Es un periodo que
se considera peligroso porque “manda el judio”, y por esta razon es
necesario protegerse.
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El nombre del poblado significa “cerro del espejo” y su origen se re-
monta a 1546, cuando por acuerdo de las autoridades de Veracruz, se
ordend reunir a los grupos indigenas dispersos del norte del estado en
varias zonas especificas, con la finalidad de controlarlos mejor y ayudar
a su efectiva evangelizacion.

Este fue el origen de las congregaciones, una de las cuales fue
Texcatepec que, en la actualidad, es cabecera municipal; tiene ocho
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mil habitantes y en sus tierras se cultiva matz, frijol, chile, tomates
verdes y rojos, tubérculos, manzanos, naranjos y duraznos.

Tres dias antes del miércoles de Ceniza, el pueblo entero se con-
grega en las calles para bailar y cantar. Aunque los preparativos se
inician con un afo de anticipacién, con el nombramiento de los
capitanes: hombres y mujeres que deben contratar a los msicos,
comprar los cohetes y preparar la comida para los “viejos”, nombre
familiar que reciben los danzantes disfrazados.

La mdsica es de viento y los ejecutantes la tocan con fruicién,
lanzando al viento los acordes del “Buey de la barranca”, “El ausente”
y “La vibora de la mar”, que acompafnan a los viejos en su recorrido
por el pueblo.

El esfuerzo que requiere el baile es enorme y para que los danzantes
recuperen fuerzas hay que darles de comer. Es por eso que se prepara
barbacoa, carnitas y moles, platillos que van acompanados de pulque
o cerveza. Durante la fiesta, los viejos y su comitiva se detienen en las
casas previamente seleccionadas para albergarlos y, una vez alli, se
despachan con la cuchara grande antes de reemprender la marcha.
Los cohetes son un elemento imprescindible: sus explosiones inun-
dan de luz y olor a pélvora el ambiente y rivalizan en estruendo con la
misica y los gritos de la gente.

Ningiin Carnaval puede estar completo sin la bandera, signo dis-
tintivo y estandarte bajo el que se cobijan los danzantes y cuya custodia
es encomendada al capitan primero o “Negro”.

El primer dia de la fiesta, el presidente municipal entrega al capi-
tan primero la vara de la justicia y al capitan segundo las llaves de la
cércel. Desde ese momento, estos dos personajes son los responsables
de vigilar que no haya ningtin desorden y estén facultados para impo-
ner sanciones si es necesario.

La persona elegida para representar al Negro debe cumplir esta



tarea durante tres afos consecutivos. Su actuacién resulta muy im-
portante: es el guia, el custodio de la bandera y el portador de la vara
de la justicia. Va a la cabeza de los viejos, marca los altos, inicia el
baile y en cada descanso de la musica, anima a la gente cantando
versos como los siguientes:

el demonio son los hombres
dicen todas las mujeres

y en silencio estdn deseando
que el demonio se las lleve

del cielo cay6 un pafuelo
bordado de mil colores

iViva Texcatepec, seiores!

En este Carnaval intervienen exclusivamente hombres. Ocasional-
mente un viejo puede invitar a bailar a alguna de las mujeres que
observan las danzas, pero ninguna de ellas puede disfrazarse o inte-
grarse a la comitiva de los bailarines.

El disfraz tiene una funcién esencial: evitar que su portador sea
reconocido por los observadores. Para ello se recurre a mascaras de ma-
dera o hule, de narices largas o planas, con barbas o sin ellas; a enor-
mes sombreros y pafiuelos en torno al rostro; a rellenos en el cuerpo y
elaborados capotes. Todas estas prendas se confeccionan con tafeta o
terciopelo de vivos colores —rojos, azules, amarillos y verdes—, y
que ostentan en la espalda elaborados disefos en lentejuela y chaqui-
ra que dan vida a venados, 4guilas, caballos, cisnes, pumas, estrellas y
un sinfin de motivos més. Entre los danzantes se pueden ver péjaros,



charros, ancianas, diablos, muertes y otros atuendos en los que se
conjugan la creatividad y el afan de lucir lo mejor posible en la fiesta.

Los viejos recorren el pueblo formados en hileras de uno en fon-
do, detras del Negro. Ninguno de ellos puede abandonar esta forma-
cién hasta no recibir una orden del gufa; entonces se detienen y em-
piezan a bailar mientras profieren incesantes y jubilosos gritos y baten
palmas al compds de la musica. A una nueva orden del Negro, la fila
vuelve a integrarse y sigue su recorrido.

Sélo los diablos escapan a esta regla ya que, en su papel inalterable
de maldosos, se dedican a hacer travesuras a danzantes y espectadores;
asustan a los nifos, tratan de abrazar a las muchachas y, ladinamente,
obligan a la gente a invitarles comida o cerveza.

La muerte es més disciplinada, aunque de vez en cuando también
rompe la procesion para tomar del brazo a algin espectador distraido
y simular que se lo lleva al “otro barrio” entre las risas generales de sus
vecinos.

Aunque la mayorfa de los participantes en el Carnaval son adul-
tos, no es extrano ver adolescentes e incluso nifios de nueve a doce
anos que bailan incansablemente.

Cualquier nino puede participar en el Carnaval, pero existe una
costumbre segiin la cual, si un nifio se incorpora, tiene que bailar en
forma consecutiva de tres a siete aflos como una promesa a la Virgen
Maria; de no hacerlo, Dios puede castigarlo por incumplido.

iViva Texcatepec!, ivivan sus capitanes!, iviva su musica!, iviva
su bandera! Tales son los gritos constantes de los viejos al término
del Carnaval, durante la noche del tercer dia de la fiesta. Es el mo-
mento en que, reunidos en la plaza, con sus infaltables disfraces, el
sonido de la musica y los cohetes surcando el aire, se hace el ajuste de
cuentas de los capitanes.

Puesto que los preparativos empiezan el aio previo a la fiesta, los



organizadores elaboran listas que registran los nombres y las activida-
des que debe realizar cada quien durante la celebracién. Nunca falta
alguien que empefie su palabra para llevar a cabo tal o cual funcién y
después no la realiza. El ajuste de cuentas consiste en mostrar al pue-
blo quiénes son los miembros de la comunidad en los que se puede
confiar y aquellos a los que no se les debe creer nada.

El Negro lee el nombre de cada persona gritando “si cumplié” o
“no cumplid”, seglin sea el caso, y las “vivas” y aplausos o los abucheos
y “mueras” respectivos no se hacen esperar.

Este acto pesa mucho en el danimo de la comunidad. Las personas
que cumplen ganan su respeto y los que han fallado son vistos con
recelo, aunque siempre tienen oportunidad de enmendarse el afo
siguiente,

Al terminar el Carnaval los viejos se despojan de sus mascaras, y
la gente comprueba sus predicciones acerca de si tal o cual disfraz
efectivamente escondfa a la persona que se pensaba. El colofén tiene
lugar al dia siguiente, cuando todo el pueblo se congrega en la iglesia
para “tomar ceniza”, con el cansancio y la alegria asomando adn en
los rostros.

Los Chinelos de Morelos

Robert Redfield®” describi6 el Carnaval de Tepoztlan (Morelos) en
1926. Afirma que si se pregunta a un tepozteco cudl es la fiesta mas
importante de su pueblo natal, contestara: el Carnaval. Y de acuerdo
con los esfuerzos tanto econémicos como sociales del poblado, esto sin
duda es cierto. El Carnaval se efecttia durante los dos fines de semana

* Robert Redfield, “El Carnaval en Tepoztlan, Morelos”, en Mexican Folkways,
vol. 5, enero-marzo de 1929, pp. 30-34.



que preceden a la Cuaresma; fechas que concuerdan generalmente
con el término de la estacion muerta, cuando el ciclo econémico del
valle se encuentra en decadencia completa, cuando la sequia es lar-
ga, el maiz ha sido cosechado y el café puesto a secar al sol.

Los preparativos empiezan con la elaboracién de los disfraces de
los Chinelos; los panaderos cuecen los bollos que venderén en la plaza;
algunos hombres traen pulque de la altiplanicie, y otros van a Cuer-
navaca por el hielo que necesitardn para las nieves y refrescos. Otros
lugarenos preparan el pozole que en grandes ollas se expende en el
interior del mercado. Esta es una época de gran esfuerzo econémico,
se gana dinero pero también se gasta.

Los Chinelos visten batas de satin bordado con cuentas de colores,
con el capuchoén que llega a los hombros y con las cabezas tocadas con
enormes sombreros de paja ordinaria, cubiertos de cuentas y espejos,
sin faltar la pluma de avestruz en la copa. Las inevitables mascaras
estan hechas de tela de alambre pintada y guarnecida con crines de
caballo. Los disfraces varfan en cuanto al color de la tela y los borda-
dos, pero en general llevan guantes y los pafuelos estin llenos de
confeti.

Los fabricantes de los disfraces empiezan el trabajo semanas antes
del Carnaval, y es interesante observar cémo las mujeres confeccionan
los trajes que llevarén sus maridos, mientras éstos adornan los som-
breros. Los comerciantes, herreros, carpinteros y otros, sentados a la
puerta de sus respectivas casas, ensartan cuentas; pero las mascaras
son fabricadas por una sola familia en Tepoztlan; tres hermanos hereda-
ron el oficio y las responsabilidades desde hace dos o tres generaciones.

Tepoztlin esté dividido en siete barrios: San Miguel, Santo Domin-
go, La Santisima, San Sebastian, Santa Cruz, Los Reyes y San Pedro.
El primero de éstos, organiza comparsas conocidas como “Competi-
dora”, “América Central” y “Anahuac”. Las de San Miguel y Santo
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Domingo son muy antiguas y nadie parece recordar cémo nacieron;
la de La Santisima data de unos cuantos afios y puede ser que la ba-
rriada de Santo Domingo haya tenido su comparsa. Todas ellas estan
dirigidas por una junta directiva.

La palabra chinelo se mexicaniza algunas veces como zinelohque;
no obstante, este viejo vocablo equivale a huehuezitzin, en nahuatl y,
asu vez, degenera en huehuenche, que tampoco explica el significado
de chinelo. Un tepozteco decfa que tal vez se representaba con ellos
a los fariseos “que negaron a Cristo”. Parte de la broma consiste en
que los Chinelos hablan en falsete y asumen posturas ridiculas.

A las tres de la tarde del viernes se dispara un cafonazo de pélvo-
ra sola y las tres comparsas de los barrios empiezan a saltar simulta-
neamente. “El Salto” tiene pasos dificiles de describir, pero contagio-
sos para los espectadores. Las tres comparsas llegan al mismo tiempo
a la plaza central, y se mantienen saltando y gritando alrededor de
ella hasta que llega la noche. Cada grupo de Chinelos es seguido por
una banda de musica que reitera sus temas una y otra vez...

Durante los tres dias consecutivos, desde las tres de la tarde hasta
las ocho de la noche, los Chinelos brincan en la plaza y después, du-
rante la Octava, vuelven a saltar. En ciertas ocasiones se detienen
ante los puestos de la plaza a tomar un helado con los amigos o beben
pulque hasta embriagarse. En otros pueblos mexicanos, las mujeres
toman parte muy directa en el Carnaval, pero en Tepoztldn no es asf,
y permanecen horas enteras contemplando el espectaculo.

El Carnaval significa descanso, esparcimiento. También algunas
veces los Chinelos vuelven a brincar al final de la Cuaresma, el do-
mingo de Pascua.

Como los saltos se verifican todas las tardes, los visitantes, ajenos
a las comparsas, sucumben al contagio del baile y siguen a los Chinelos,
vestidos con andrajos; este salto se denomina “el Gusto”.
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Se puede decir que los Chinelos caracterizan el Carnaval de mu-
chos pueblos al norte de Morelos, y que son conocidos en Tlayacapan,
Tlanepantla y Yautepec. Hay que advertir, sin embargo, que el Car-
naval de Yautepec se celebra una semana después que el de Tepoztlén
y que alli, como en Tlayacapan, la indumentaria de los Chinelos
consiste en una bata de color blanco.

El Carmnaval jarocho

Roberto Williams* sera el encargado de hablar sobre el Carnaval de
Veracruz, fiesta de la vida, espectéculo ajeno al teatro, liberacion tran-
sitoria. Este festejo transformaba en rio humano la avenida princi-
pal del puerto: la Independencia. Disfrazados y encapuchados bo-
gaban entre el gentio. Se bamboleaban las comparsas vestidas con
trajes de rumba cubana. Carros alegéricos se deslizaban como bu-
ques. Serpentinas lanzadas como cuerdas para el amarre; rachas de
confeti. Bailes nocturnos y libaciones dionisiacas, mucha alegria. La
fama del Carnaval crecié en forma paralela al nimero de habitantes y
visitantes.

El desfile se trasladé en 1975 al bulevar Avila Camacho, ancho y
con palmeras altivas, y ahi se mantiene hasta hoy en este puerto de
Veracruz receptor de oleadas de extranjeros que se incorporan a su
cultura y tradicion siempre dindmicas.

Esto se refleja en la multiplicidad de personajes y expresiones que
se presentan en el desfile: desde las bastoneras jévenes hasta ancianas
animadas por bandas de musica; desde carros con iluminacién pro-

* Roberto Williams, Yo naci con la luna de plata. Antropologia ¢ historia de un
puerto, México, Costa-Amic, 1980, pp. 31-35.
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pia, grupos de zamba y musica carioca, hasta bastoneras de Estados
Unidos y una banda de Texas.

Las comparsas exponen una extraordinaria variedad de escenas:
episodios del Planeta de los simios; una Venus macrépiga de enormes
posaderas; un carro de gaviotas; una plataforma de nifios esquimales
vestidos de rojo que es una representacion carnavalera del invierno
costeno; una imitacién de la fortaleza de San Juan de Ulda; sin que
falte un platillo volador, un guajolote o un Quetzalcéatl.

De manera similar, en todo el sur de Veracruz se celebra el Carna-
val mestizo, incluso después de la Semana Santa: se ajusta asf un ca-
lendario regional que permite aprovechar los carros adornados del
puerto de Veracruz. A la celebracion la anteceden algunos desfiles de
disfraces para anunciar la fiesta. Los nifios se ponen mdscaras y las
ninas se visten de bastoneras o lucen trajes tropicales semejantes a
los que se usaban en La Habana en los anos cincuenta. El dfa de la
fiesta llegan a los pueblos conjuntos musicales, o bien orquestas
renombradas. En ciudades como Acayucan hay charreadas con jinetes
de otras partes de la reptblica, peleas de gallos, mariachis, carpas de
cervezay espectaculos folkloricos. El parque se llena de puestos de co-
mida, refrescos, dulces y baratijas. Se encuentran numerosos juegos
de aros, dardos, loteria, tiro al blanco, ruletas, dados, barajas y otros
muchos. Los premios consisten en dinero en efectivo, piezas de loza,
plastico y vidrio. No faltan los juegos mecanicos, ni los vendedores
ambulantes, varilleros y fotografos. Abundan también las artesanias
de cuero y la loza del Bajio.

Por la tarde se organiza el desfile de Carnaval o paseo, encabezado
por las bastoneras de las diferentes escuelas, los cabezudos y la moji-
ganga. Esta Gltima la componen hombres vestidos de mujeres, muchos
de ellos homosexuales. Los carros alegéricos llevan a la reina del Car-
naval, al rey feo y sus acompanantes, asi como a conjuntos de musica
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tropical. Con anterioridad se han vendido votos para elegir a la reina
del Carnaval, y los fondos se invierten en el festejo. En la noche,
antes del baile, se queman los castillos de cohetes y un mufieco de
trapo llamado Juan Carnaval, se avienta entre el publico y es despe-
dazado. Antiguamente tenia mucha importancia este mufieco, he-
cho con la ropa de un hombre y muy bien adornado, al que paseaban
por el pueblo y después quemaban en la plaza de armas. Se trataba de

Carnaval en Coyolillo, Veracruz.



una ceremonia de renovacién anual, pues la quema de Juan Carnaval
significaba purificarse de la contaminacién de la muerte del afio vie-
jo. Eran éstos grandes festejos para mantener el equilibrio emocional
del hombre ante la renovacién de la naturaleza.

El Camaval popoluca

Guido Miinch?” cuenta que hasta hace veinticinco afos, entre los
indigenas popolucas de Soteapan el Carnaval era un rito de asegura-
miento de la cosecha del maiz: una ceremonia colectiva ligada a la
fertilidad de la tierra. Las autoridades municipales, los brujos y
danzantes guardaban abstinencia sexual y ayunos. No podian tocar a
los demés porque morfan de calor, un simple saludo bastaba para con-
taminarse y morir.

Hasta nuestros dias, la abstinencia sexual sigue siendo considerada
como una fuerza sobrenatural que protege al hombre, el cual no debe
contaminarse en el contacto con los demés. No obstante, los preceptos
tradicionales han provocado que los festejos del Carnaval estén
a punto de desaparecer. Las autoridades municipales han prohibido
la danza por la imposibilidad de cumplir los requerimientos de la
tradicién. Hace algunos afos, cuando se presentaron algunas epide-
mias, la gente pensé que se debian a la falta de acotamiento de los
preceptos de la danza de Carnaval o del Tigre, por parte de la autori-
dades municipales.

Estas autoridades solfan guardar abstinencia sexual y ayunos, tini-
camente comian siete tortillas pequefas y siete galletas muy semejantes
a las que ain se ponen a los muertos en su tumba el dia de su entierro.

 Guido Miinch, “El Carnaval en el sur de Veracruz”, mimeo, s.f.,, pp. 1-3.



La abstinencia se observaba desde el 1° de enero, un dia si y otro no,
hasta el martes de Carnaval. Las autoridades patrocinaban la cele-
bracién de las fiestas; ademas, junto con sus mujeres velaban las siete
noches precedentes; los “Hombres Rayo” o brujos y los culebreros se
disponian a recoger las plantas medicinales para curar. Estos Hom-
bres Rayo, volvian a desvelarse en el mes de mayo, cuando rezaban
para asegurar la caida regular de las lluvias. También los danzantes se
desvelaban con ellos, y el séptimo dia salfan a bailar a la casa de cada
uno de los participantes. El 1° de enero, en la casa de cualquiera de
las autoridades, se prendia un fuego nuevo que no debia apagarse
sino hasta el martes de Carnaval, fecha en la que las autoridades, los
Hombres Rayo y los danzantes velaban toda la noche frente al fuego.

Con cierta anterioridad se organizaba una caceria colectiva para
ir a conseguir al monte los animales que devoran las siembras; se ma-
taban siete ejemplares de cada uno. Disecaban los animales, les po-
nian dentro del hocico unos granos de maiz y se lo cosian para asegu-
rar simbdlicamente que no se comieran las mazorcas. Después de
celebrada la danza del Carnaval, los animales disecados se arrojaban
a la cascada de Huazuntldn; de esta manera, quedaba asegurada la
buena cosecha de maiz.

También se emprendia una pesca colectiva de bobos para el ritual.
Cuatro viudas sahumaban los pescados con copal y los frefan para dar
de comer —después de la danza del Tigre— a las autoridades munici-
pales y a sus familiares. En la casa del presidente municipal cuatro

viudas bailaban, portando cantaros llenos de agua perfumada con aza-
hares y naranja. Terminada la danza lanzaban el agua sobre la gente
para simbolizar la lluvia, el bienestar y la abundancia. Después, repe-
tian la danza en la casa del juez, el sindico, el regidor, el cabo de
cintas, el jefe de manzana y el secretario.

El martes de Carnaval se celebraba la danza del Tigre con la piel



Carnaval en Qaxaca.

y una careta de este animal, a veces intervenian tres o cuatro tigres.
Los viejos que participaban en la danza llevaban en la mano animales
destructores del mafz, como ardillas, tejones, tuzas, cotorras, pepes,
mapaches, venados, ratones, jabalies, coyotes y zanates. Algunos viejos
espantaban con varas al tigre y los deméas animales durante la danza.
El acompanamiento musical era de tambor y flauta. Ahora, cuando
muere alguna persona que celebré alguna vez en su vida la fiesta de
Carnaval, el dia de su entierro se baila la danza del Tigre; después
de veintitn dias, la danza se repite nuevamente.



Carnaval en Pinotepa Nacional, Oaxaca.



Saa Guidxi: fiestas en Tehuantepec

En Tehuantepec, resefia Nicolas Vichido Rito,*® las mayordomias o
sistemas de organizacion ceremonial son de dos tipos: unas dedicadas
a un santo patrén en particular y que poseen mayor contenido reli-
gi0so, y las otras, denominadas fiestas titulares o Saa Guidxi, de tipo
extraordinario o especial, dedicadas a reforzar la cohesién e identi-
dad cultural del pueblo zapoteco, es decir, a reafirmar la “costum-
bre”. En estas fiestas titulares, los mayordomos son una especie de
coordinadores que se encargan de recibir, dirigir y redistribuir todo;
si bien el pueblo es quien aporta gratuitamente ayuda en dinero, es-
pecie y trabajo para que todo salga bien, en algunos casos los mayor-
domos ponen también de su bolsa.

Las fiestas de Carnaval corresponden a las fiestas titulares, y se
celebran el domingo anterior a la Cuaresma, llamado Quincuagési-
ma, en los barrios de Jalisco y San Blas.

En estas fiestas existen elementos indigenas y cristianos que se
amalgamaron de tal manera, que en la actualidad resulta dificil dis-
tinguir su origen. Tanto en lo indigena como en lo cristiano hay ele-
mentos comunes: hacer una fiesta para alabar a la divinidad y bende-
cirla; pedir perdén por las faltas e implorar la misericordia para el
nuevo ciclo de vida anual; unir méas a la comunidad en el amor y la
solidaridad, por medio de una colaboracién mas fraterna y desintere-
sada. Por eso, lo indigena y lo cristiano se identifican sélidamente,
desde la Conquista hasta la fecha.

En la tradicién indigena empezaba un nuevo afo por estas fechas
del Carnaval y ademés estaba cerca la entrada de la primavera, que
marcaba el ciclo agricola de los zapotecos. Por su parte, la Iglesia, en

* Nicolas Vichido Rito, Saa Guidxi. Fiestas Titulaves de 1988, Tehuantepec, 1988.
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el tiempo de estas fiestas indigenas, también preparaba la entrada del
ano, pues recuerda la vida, pasién, muerte y resurreccion de su fun-
dador, Cristo o Sefior. Un término zapoteco Nabaana (Cuaresma),
alude a la muerte, luto, tristeza, penitencia, pero también a la resu-
rreccion. Tristeza de muerte y alegria de resurreccion facilmente se
pudieron integrar en una sola celebracion.

Las fiestas titulares del barrio de Jalisco, se celebraban el domingo
de Carnaval; a eso de las tres de la tarde se tocaba y bailaba un son
lleno de picardia propia del zapoteco; se llama “Las naranjas”, y su
nombre en la lengua nativa es guenda riguite cuaand, el verbo guite
significa jugar, y al anadir cuaand su traduccion serfa “jugar con las
nalgas”. Durante el zapateado, los danzantes tratan, tanto ellas como
ellos, de tocar con las naranjas que llevan en las manos los gliteos de
su pareja, no en forma grosera o grotesca, sino con discrecion y cierto
pudor que, desde luego, tiene carga sentimental y erética, y se baila
en publico. Para conseguir las naranjas se acostumbra ir al antiguo
Palo Grande, en Tehuantepec, a la salida del pueblo rumbo a Mixte-
quilla, con una banda y el pitero.

La ensenianza de esta danza consiste en que al entrar la Cuaresma
0 Nabaana, todas estas libertades deben cesar y evitarse para que el
cristiano se entregue a la meditacion de la vida, pasion, muerte y
resurreccion de Cristo. Por ello es un son anual que no tiene lugar en
ninguna otra celebracion, pues perderia su sentido pedagigico, ademas
de que también es ritual.

El pueblo de San Blas celebra también, ese mismo fin de semana, la
fiesta del Carnaval; en lugar de un capitén, en el Convite de Flores
salfan tres: un centro y dos alas. Los gopa yuudu (una especie de sacer-
dotes de origen zapoteco, encargados de cuidar el templo tradicional)
transportaban sobre sus hombros un badl lleno de hojas de zapote
negro, que es atin uno de los tétems vegetales de los zapotecos. Esto
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se hacfa para recordar a los muertos del pueblo, quienes también par-
ticipaban, simbdlicamente en el Convite de las Flores. A un persona-
je que desfilaba en esa ocasién, quien por su atuendo, saltos y danzas
hacia reir a la concurrencia, le tocaba dar la ensefanza o catéquesis
de estas fiestas, tanto en lo indigena como en lo cristiano. Llevaba
sobre las espaldas una red llena de hojas de zapote negro, en las ma-
nos un asador, ensartados un pedazo de tasajo asado y unos panes,
mientras danzaba al compds del “Bandaga”: otro son ritual zapoteco,
ejecutado por un pitero con su cajero, quien daba mordiscos a los
panes o a la carne.

La ensefianza es clara: junto a la alegria de la danza, la misica y
los brincos, auténticamente indigenas, el hombre de la red simbolizaba

que asi como Cristo llevé sobre los hombros nuestros pecados repre-

Carnaval en Pinotepa Nacional, Oaxaca.
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sentados por la cruz, de manera similar el personaje zapoteco llevaba
nuestros pecados en la red de hojas del zapote negro, las cuales eran
causa de risas y burlas por parte de nifos y adultos.

En esta misma celebracién, el Martes Saa, las esposas de los shussnas
o las sheela shuaana (cargos del sacerdocio indigena), con un ramo de
flores que remataba en una vara, se apostaban a la entrada del pueblo
en los confines de Tehuantepec, para sellar con una mixtura, hecha
de achiote y cebo, la mejilla derecha de todos los que querian entrar
en el pueblo; de esta manera, los constitufan en hijos de San Blas,
cuya marca imponian: S:B. Esta era una especie de introduccién al
rito cristiano del dia siguiente, el miércoles de Ceniza. En las fiestas
del Martes Saa, se servia un lomito llamado lomo shii, como para
recordar que éste era el dltimo dia que se podia comer carne salada,
pues al dia siguiente empezaba la Cuaresma y s6lo se permitia comer
pescado con hierbas amargas.

Un paréntesis: el hacedor de personalidades

David Diaz Gémez* nos conduce a un personaje muchas veces olvi-
dado pero que no puede dejarse al margen. Alejado de la algarabia de
los cohetes y las danzas, el mascarero trabaja. Ahi, en su humilde
choza de techo de paja, de teja o de palma, el artesano-artista da vida
a sus personajes. De sus manos salen los rostros de la muerte, de los
adngeles y los demonios mas inverosimiles. Salen los perros y los gallos,
los monos y las culebras. Con paciencia, el mascarero también perfi-
la los rasgos del patrén y de sus caporales, de las mujeres decentes y

* David Dfaz G6mez, “Los mil y un rostros del mexicano”, en México Desconocido,
nim. 168, febrero de 1991, pp. 15-18.
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de las “faciles”, de los viejos ermitaiios y de los libidinosos, de los hom-
bres duales, con rostros dobles que parecen escapados de las pinturas
de Picasso.

En algunas poblaciones, el mascarero también participa en las
danzas; es el capitan, el mayor o el patrén de las cuadrillas, o bien
aparece como un participante mas. En otras, el hacedor de méscaras
es el depositario de la tradicion: vigila que los pasos de la danza sean
correctos, que el nimero de velas que se deben depositar ante el santo
sea el indicado, en fin, que se cumplan los requisitos transmitidos de
generacion en generacion para que el prop6sito del ritual o la cere-
monia resulte exitoso.

La mascara que revela el otro yo del mexicano, convierte a los
hombres en otros hombres, o los transforma en fieras, en vegetales,
en seres diabdlicos o celestiales y en héroes mitolégicos. Como diria
un chamén otomi, como si fuera simpatizante de los primeros psico-
analistas: “la mdscara saca al otro, al que nunca podemos ser, pero
que todos traemos dentro”.

Asi, durante la fiesta o el rito, el mexicano deja de ser el de todos
los dias y se sacraliza con la méscara, acerca su personalidad a sus ori-
genes psicosociales, que en muchos de los casos desconoce pero que,
sin embargo, intuye. En el Carnaval, estos personajes muchas veces
ocultos se hacen visibles a través del arte del mascarero.

Breve colofon

Aunque muy brevemente resefiaremos algunas fiestas de Carnaval
que vale la pena conocer. Refiere Humberto Estrada que en Xochis-
tlahuaca, pueblo amuzgo de Guerrero, tiene lugar una gran batalla
entre los toritos de petate y un cortejo que llaman “el Machomula”,
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Carnaval en Tlaxcala

que marcha con un descomunal caballo de palo. Hombres y nifios se
visten de mujer con los mis extraordinarios huipiles, tejidos por las
mujeres en telar de cintura, y envuelven su rostro e incluso su som-
brero de palma con paliacates rojos. Se trata de una festividad de
gran colorido y algarabia.

Con este mismo cardcter, existen seres irreales que no pertenecen
al mundo cotidiano, sino a un mundo burlesco en el que nada se

llama por su nombre ni aparece como es en realidad. Tal es el caso de
I
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los Negritos en Pinotepa, y de los Tejerones en San Pedro Jicayan,
QOaxaca.

Michoacan no se queda atras y todos los afios lleva a cabo, en
fecha variable, el Carnaval en practicamente todas las poblaciones
del estado. Toritos de petate, brillantemente engalanados, recorren
todas las calles de Capéndaro, Tarimbaro o Zinapécuaro, acompana-
dos de misica, maringuias, apaches, toreros y caporales.

Como muestra representativa de lo que es el Carnaval no podia
faltar Hidalgo, que invita a disfrutar de una festividad carnavalera en
la que destaca el recorrido de coloridos estandartes por las calles de
Jaltocan. También en esta época se puede visitar Tehuetlén, en cuyas
calles pintarrajeadas de negro un gran niimero de danzantes le ponen
sabor y ritmo al Carnaval.

El Estado de México ofrece a quien lo visite en época de Carnaval
—en municipios como Chiconcuac, Capulhuac, Almoloya del Rio,
Tequixquiac, Juchitepec, Texcoco y Ocoyoacac, entre otros— una
muestra incomparable de danzas de Apaches, Pastoras, Tecuanes,
Moros y Cristianos, Sangarabitos, Virginias, Chinelos y Negritos, por
mencionar sélo algunos.

El Distrito Federal también viste de color algunos espacios, entre
ellos Tlaltenco, en la delegacién de Tlihuac, en donde atin se conserva
la tradicion carnavalera que mezcla las raices ancestrales campesinas
con el ambiente urbano, lo que da origen a una festividad de gran
colorido.”

Alain Ichon indica que entre los totonacos de la sierra norte de
Puebla, durante el Carnaval se organizan dos grupos de danzantes:
los Huehues y los Mulatos. La primera es en realidad una danza dedi-
cada a los muertos (huehue significa viejo en nahuatl), pues los dan-

" Victoria Cuéllar Gareia, “Cultura municipalista...”, op. cit., pp. 61-64.



zantes personifican a los viejos y enmascarados, es decir a los muer-
tos. La danza de los Mulatos es una representacién simbélica de las
fuerzas del mal que surgen temporalmente del interior de la tierra,
para luego regresar al mismo lugar, mediante un exorcismo realizado
por su jefe, el Diablo.

Ya va la despedida
porque no nos vaya mal
si vivimos de aqui a un ano

nos acordaremos del Carnaval.

Los finales a veces son amargos, en este caso ya es casi media noche y
termina nuestro martes de Carnaval. Manana temprano habra que ir
a la Iglesia para recibir la ceniza, pues llega la vieja Cuaresma, pero
para no irnos tan tristes les dejo unos tltimos versos y espero encon-
trarlos en el proximo Carnaval, ustedes dicen dénde...

Despidanse de la carne,
también de la longaniza,
porque se nos va llegando
el Miércoles de Ceniza.

El Miércoles de Ceniza
se despiden los amantes
y hasta el Siabado de Gloria

vuelven a lo que eran antes.






Estado Localidad Camaval
BAJA Ensenada Domingo. Carros alegdricos.
CALIFORNIA Comparsas. Combate de flores
San Felipe Carnaval
BAJA La Paz Martes. Carros alegéricos. Com-
CALIFORNIA bate de flores. Lanchas adornadas.
SUR Comparsas. Juegos pirotécnicos
CAMPECHE Calkini Comparsas
Campeche Carros alegéricos. Comparsas.
Bailes
Ciudad del Carmen Carnaval
Hecelchakan Ocho dfas después de la fecha en
sibado. Vaquerias. Bailes. Disfra-
ces. Quema del mal humor
Tenabo Vaquerias
COAHUILA Acunia Carnaval




Estado Localidad

Camaval

COLIMA Manzanillo

CHIAPAS Amatenango del Valle
Bachajon
Chalchihuitan

Chenalhé

Huistan

Ixtacomitan

Larrdinzar

Mitontic

Domingo. Desfile. Concursos de
enmascarados y comparsas. Bailes

Muisica. Danzas. Banderas
Disfraces. Mascaras. Carreras
Danzas. Recorrido con banderas

Domingo. Desfilan los Mash, con
el cuerpo desnudo y pintado

Domingo. Desfilan los Potz, dan-
zantes con mascara de cuero rojo.
Hay cabalgatas por el pueblo

Musica

Martes. Los hombres pintados y
vestidos de negro, persiguen a los
nifios hasta el templo donde bajo
la cruz simulan degollarlos. Por la
tarde cabalgan bajo un arco del
que pende un gallo negro al que
despluman entre todos y lo des-
pedazan

Domingo. Fiesta del Nazareno de
Carnaval. Actia un danzante
gran bailador acompanado por
musicos. Hombres disfrazados de
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Estado Localidad Camaval
mujeres y monos bailan en las
calles
Ocotepec Musica. Danzas de Tigres y En-
mascarados
Oxchuc Bailes

DURANGO

San Bartolomé

San Cristobal
de las Casas

San Juan Chamula

Tenejapa
Totolapa

Zinacantin

Canelas

Danza del Gigante. Malinches

Desfile de carros alegéricos. Com-
bate de flores. Comparsas. Bailes.
Muisica

Martes. Brincan sobre el fuego
que forma una valla, desde el
templo hasta las cruces levanta-
das enfrente. Los dias anteriores,
los disfrazados bailan y tocan el
bolonchén, masica de carnaval

Martes. Carnaval
Danza de Negros. Musica

Se celebra los cinco dias anterio-
res al miércoles de Ceniza

Maiscaras. Bailes




Estado Localidad Carnaval
ESTADO Aguacatitlin Danzas de Concheros, Pastoras y
DE MEXICO (municipio de Almoloya Tecuanes. Musica. Feria

de Alquisiras)

Almoloya del Rio

Amecameca de Judrez

Cabecera de Indigenas

Calpulalpan

Capulhuac

Coyotepec

Chiconcuac
Gunyd

Las Huertas
Juchitepec

La Magdalena

Desfile de disfraces. Misica. Dan-
za de los Cuatro Locos

Danza de Chinelos. Msica. Jue-
gos pirotécnicos. Feria

Juegos pirotécnicos. Msica

Desfile de disfraces. Mojigangas.
Muisica

Martes. Danzas de Inditos, Negri-
tos v Arrieros. Juegos pirotécni-

cos. Cambio de mayordomias

Bailes. Juegos pirotécnicos. M-
sica. Procesiones

Danza de Huehuenches
Danza del Turco

Desfile de disfraces

Danza de Chinelos. Misica

Cuadrillas y Virginias




Estado

Localidad

Carnaval

Mexicaltzingo

Nexquipayac

Ocoyoacac

O:zumba de Alzate
Los Reyes

San Francisco
Acuexcomac

San Francisco Magi
San Francisco

Tepexoxuca

San Jerénimo
Zacapexco

Fiesta de Nuestro padre Jesis.
Danza de Doce Pares de Francia,
Pastoras y Concheros. Feria

Martes. Cuadrillas. Danza de
Arrieros. Ahorcamiento del Te-
namaxcle

Fiesta patronal de San Martin. Se
celebra la Octava. Bailes. Juegos
pirotécnicos. Musica. Danzas de
Arrieros y Moros. Feria

Carnaval

Carros alegoricos. Cuadrillas y
Virginias

Martes. Danzas

Desfile de disfraces. Musica
Muisica. Danzas de Lobitos y Arrie-

ros. Juegos pirotécnicos. Feria

Bailes. Juegos pirotécnicos. Ma-
sica. Feria
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Estado

Localidad

Camaval

GUANAJUATO

GUERRERO

San Mateo Atenco

San Salvador Atenco

Santiago Oxototitlan

Santo Domingo
de Guzman

Venu

Xaltocan

Tarandacuao
Yuriria

Acapetlahuaya

Acapulco

Cuetzala del Progreso

Fiesta de Nuestro Padre Jesis. Mu-
sica. Juegos pirotécnicos. Danzas

Bailes

Muisica. Mojigangas. Juegos piro-
técnicos

Fiesta de Santo Domingo. Danza
de Concheros. Mdsica. Juegos pi-
rotécnicos. Feria

Muisica. Danza de Arcos

Empieza el domingo y termina el
martes. Danza de Huehuenches

Muisica. Desfile de enmascarados
Domingo de Carnaval

Martes. Disfrazados recorren el
pueblo. Palo ensebado. Miscaras

Martes. Carros alegéricos. Com-
bate de flores

Danza de Aguileros. Palo enseba-
do. Fiesta del Seiior de Cuetzala.
Bailes. Juegos pirotécnicos

160



Estado

Localidad

Camaval

El Fresno

Ixcateopan

Mezcala

Pachivia

Taxco

Temalacacingo

Xalpatlihuac
(municipio Tlapa)

Xochistlahuaca

Fiesta del Senor Crucificado. Se
celebra la Octava. Bailes. Musica.
Danzas de Santiagos y Diablitos

Feria civica. Palo ensebado. Ani-
versario de la muerte de Cuauh-
témoc

Domingo. Paseo cargando una fi-
gura de trapo con la que después
los muchachos bailan

Palo ensebado

Martes. En el atrio de la iglesia de
Ojeda, disfraces y comparsas. Jue-
gos pirotécnicos

Octava de Carnaval. Fiesta de
Chavarrieta. Musica. Danzas.
Juegos pirotécnicos

Desde el viernes grupos de enmas-
carados llamados viejos, vestidos
de mujer, bailan la Chirinda. Dan-
za de Tecuanes

Danza del Toro

Domingo de Carnaval. Cortejo
con el Machomula
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Estado Localidad Camaval

HIDALGO Apulco Carros alegéricos. Danzas. Feria
Calnali Miscaras. Bailes
Metepec Danza de Aztecas
Mertzquititlin Bailes. Carros alegéricos. Juegos

JALISCO

Mixquiahuala

Pisaflores

Tecozautla

Tehuetlan

Xamage

Xochiatipan

Yatipan

Amatitin

pirotécnicos. Musica. Feria
Mascaras. Bailes

Bailes. Juegos pirotécnicos. Hua-
pangos. Feria

Méscaras. Bailes

Domingo. Grupos de danzantes
con el cuerpo pintado de negro.
Tocan el cuerno y combaten con

machetes

Bailes. Juegos pirotécnicos. M-
sica. Feria. Empieza el viernes

Bailes. Musica. Mascaras. Dis-
fraces

Dura tres dias. Musica. Feria

Carnaval




Estado

Localidad

Camaval

MICHOACAN

Ameca

Autlén de Navarro
La Barca

Chapala

Etzatlan
Jalostotitlin
Juchitlan

Sayula

Tecolotlén

Ario de Rosales

Capula

Copéndaro de Galeana

Charapan

Thuatzio

Jiquilpan de Judre:

Bailes. Feria

Bailes. Carros alegéricos
Bailes. Feria

Bailes

Bailes. Feria

Bailes. Muisica. Feria
Bailes. Musica. Feria
Bailes

Bailes. Musica. Feria
Comparsas. Bailes
Carnaval
Representaciones

Generalmente danzas de Guares
y Viejitos

Danzas de Guares

Combate de flores. Danza de Ne-
gros. Misica

163



Estado

Localidad

Carnaval

Maravatio De Ocampo

Morelia

Ocumicho

Pamaticuaro

Pichataro
Tangancicuaro de Arista
Tarécuato
Tarimbaro

Tlalpujahua

Tuxpan

Villa Jiménez

Zinaparo

164

Fiesta del Senor de la Pilita. Pro-

cesiones

Fiesta. Musica. Danza de Marin-
guillas. Feria

Bandas de musica. Cohetes. To-
ritos

Martes. Banderas de papel pica-
do. Toritos

Martes. Toritos, bandas de musica
Mojigangas. Bailes

Martes

Comparsas. Bailes

Martes. Fiesta del Senor del Mon-
te. Danzas

Fiesta tradicional. Bailes. Juegos
pirotécnicos. Musica. Feria

Fiesta tradicional. Juegos pirotéc-
nicos. Musica. Danzas

Fiesta del Senor de las Maravillas




Estado

Localidad

Carnaval

MORELOS

Zinapécuaro de Figueroa

Atlatlahucan

Cuernavaca

Emiliano Zapata

Jiutepec

Jojutla de Judrez
Temixco
Tepoztlan

Tlaltizapan

Tlayacapan

Totolapan

Yautepec

Comparsas. Maringuillas. Msica.
Bailes. Feria

Carnaval

Martes. Danza de Chinelos. Se-
mana Santa

Danza de Chinelos

Danza de Chinelos. Musica. Jue-
gos pirotécnicos

Bailes
Carnaval
Danza de Chinelos

Fiesta tradicional. Danza de Chi-
nelos. Feria

Miuisica. Paseo de Cuadrillas. Dan-
za de Chinelos

Danza de Chinelos. Musica. Feria
Primer viernes de Cuaresma.

Danza de Chinelos. Misica.
Juegos pirotécnicos. Feria




Estado Localidad Camnaval

NAYARIT San Blas Bailes. Carros alegéricos. Juegos
pirotécnicos. Musica. Feria

OAXACA Concepcién Papalo Mascaras. Bailes

Cuilapan de Guerrero

Pinotepa de Don Luis

Putla de Guerrero

San Andrés
Huaxpaltepec

San Antonio

Castillo Velasco

San Francisco Cajonos

San José Lachiguiri

Martes. Bailes. Misica. Danzas de
la Pluma y Jardineros

Fiesta tradicional. Bailes. Msica.
Danzas de Tejorones, Mascaritas,
Tigre y Gato, Toro, Palomas, Gue-
rra, Diablos y Conejo

Fiesta tradicional. Empieza el sa-
bado. Bailes. Carros alegéricos.
Musica. Danza de Viejitos. Ma-
cho. Desfiles

Danzas de Mascaritas y Tejorones

Fiesta del Seior de la Sacristia.
Empieza el sabado. Calendas. Jue-
gos pirotécnicos. Bailes. Feria

Fiesta tradicional. Empieza el vier-
nes. Bailes. Juegos pirotécnicos.
Muisica. Representaciones. Feria

Juegos pirotécnicos. Musica. Pro-
cesiones
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Estado

Localidad

Camaval

San Juan Achiutla

San Juan Cacahuatepec

San Juan Colorado

San Juan Juquila Vijanos

San Juan Quiahije

San Lorenzo Texmelucan

San Martin Tilcajete

San Miguel Achiutla

San Pablo Macuiltianguis

Muisica. Juegos pirotécnicos. Dan-
zas de Moros y Cristianos, Chilo-
los. Procesiones

Danzas de Tortuga, Tigres, Caza-
dores, Perro y Mascaritas

Martes. Danza de Tejorones

Bailes. Juegos pirotécnicos. M-
sica. Danza de Coloquio, Maro-
meros, Huenches y Viejitos

Bailes. Musica. Procesiones

Fiesta del Senor de los Milagros.
Bailes. Juegos pirotécnicos. Mu-
sica. Procesiones

Grupos de disfrazados

Bailes. Carros alegoricos. Juegos
pirotécnicos. Musica. Danzas de
Moros y Cristianos, Negros, San-
tiagos y Quetzales. Procesiones.
Feria

Bailes. Carros alegoricos. Danza

de Torito Serrano. Representacio-
nes. Musica
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Estado

Localidad

Camaval

PUEBLA

San Pedro Jicayan

San Pedro Teozacoalco

San Raymundo Jalpan

Santa Ana Tlapacoyan

Santa Maria Ayoquezco

de Aldama

Santiago Juxtlahuaca

Santos Reyes Papalo

Zaachila

Atla

Danzas de Tejorones. Mascaritas.
Diablos, Palomas, el Tigre y el Toro

Fiesta patronal del Sefor de la
Agonia. Se celebra la Octava. Bai-
les. Juegos pirotécnicos. Musica.
Calendas. Procesiones

Disfraces de Diablos, Novios y
Bandajos

Fiesta patronal del Dulce Nom-
bre de Jests. Empieza el sabado de
Septuagésima. Bailes. Juegos pi-
rotécnicos. Musica. Procesiones.
Feria

Juegos pirotécnicos. Carros alegd-
ricos. Musica. Procesiones. Feria

Domingo. Danzas de Tuno, Tigre,
Rubios, Chilolos, Mascaritas de
Maquinoft

Bailes. Musica

Martes. Disfraces. Batalla entre
Diablos y Curas

Empieza el lunes y termina el
miércoles. Bailes. Disfraces
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Estado

Localidad

Carnaval

Epatlin

Huejotzingo

Resurreccion

San Felipe Teotlalcingo

San Jer6nimo Xayacatlan

San Miguel Xoxtla

Tecali de Herrera

Tecomatlin

Fiesta del pueblo. Empieza el do-
mingo. Juegos pirotécnicos. Mii-
sica. Danzas de Vaqueros, Moros,
Moritas y Tecuanes. Procesiones.
Feria

Fiesta inspirada en la vida de
Agustin Lorenzo, quien rapté a la
hija del Corregidor. Representa-
cion del rapto, persecucion, res-
cate, boda, quema de la choza
donde supuestamente se encon-
traban. Salvas. Disfraces. Masca-
ras. Bailes

Miscaras. Bailes
Mascaras. Bailes. Danzas de San-
tiagos, Vaqueros, Segadores, y

Moros y Cristianos

Danzas de Tecuanes, Perros Ma-
trines, Diablos y Muertes. Miisica

Bailes. Musica. Danzas. Mascaras.
Disfraces

Mascaras. Bailes

Miscaras. Bailes
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Estado

Localidad

Camaval

QUERETARO

QUINTANA
ROO

Tetitzintla
Amealco

San Ildefonso Tultepec

Villa del Pueblito

Cancin

Cozumel
Chetumal

Isla Mujeres

Mascaras. Bailes. Feria
Maiscaras. Bailes

Carnaval. Cuaresma. Misa. Rezo.
Procesion. Renovacion de la or-
ganizacion festiva tradicional.
Verbena popular. Misica tradicio-
nal. Cohetes. Castillos

Fiesta tradicional de la Virgen del
Pueblito. Bailes. Msica tradicio-
nal. Procesiones. Novenario.
Rezo. Velacion. Paseo del buey.
Comida colectiva de los Mayores.
Verbena popular. Banda de mi-
sica. Cohetes. Castillos. Danza de
Moros y Cristianos. Primera Dan-
za, Segunda Danza y Danza de las
Inditas

Comparsas. Bailes

Carnaval
Comparsas. Bailes

Domingo. Termina el martes. Bai-
les. Musica. Danzas
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Estado Localidad Camnaval
SAN Luis Tanlajds Bailes. Musica. Feria
POTOSI
SINALOA Concordia Miscaras. Bailes
Culiacin Rosales Domingo. Desfile de carros alegé-
ricos y comparsas. Combate de
flores. Bailes
Mazatldn Desfile de carros alegéricos. Mds-
caras. Combate de flores. Bailes
Los Mochis Mascaras. Bailes
SONORA Aconchi Carros alegéricos. Bailes. Musica.
Feria
Guaymas Carros alegéricos. Juegos pirotéc-
nicos. Musica. Bailes. Feria
TABASCO Jonuta Mascaras. Bailes
Tenosique Danzas de Pocho y Blanquitos
Villahermosa Martes. Enmascarados. Bailes.
Carros alegéricos
TAMAULIPAS  Ciudad Madero Carros alegoricos. Comparsas.

Ciudad Mante

Disfraces. Bailes

Carnaval




Estado Localidad Camaval
Ciudad Vicroria Carros alegéricos. Bailes. Disfraces
Gonzélez Bailes. Muisica. Concurso de dis-

TLAXCALA

Py

Heroica Matamoros

Tampico

Amaxac de Guerrero

Apetatitlan

Contla

Papalotla

San Bartolomé
Cuahixmatlac

fraces

Fiesta tradicional. Se celebra la
QOctava. Bailes. Carros alegéricos.
Juegos pirotécnicos. Danzas. Feria

Carros alegéricos. Comparsas.
Disfraces

Martes. Primer domingo de Cua-
resma, Octava de Carnaval, Dan-
za de Catrines. Bailes. Misica

Lunes. Barrio de Tlaltempan. Lu-
nes de Carnaval, Fiesta patronal
de Jests de Tlaltempan. Juegos
pirotécnicos. Masica. Danza de
Huehues. Procesiones. Feria

Se celebra la Octava. Danzas de
Paragiieros. Enmascarados

Martes

Carnaval




Estado

Localidad

Camaval

VERACRUZ

San Francisco
Tetlanohca

Teacalco

Techachalco
Tenancingo

Teolocholco

Tepatlaxco

Terrenate

Totolac
Zacatelco

Acatlén

Coatzacoalcos

Cosamaloapan

Se celebra la Octava. Danza de
Huehues. Feria

Danza de Doce Pares de Francia.
Feria

Se celebra la Octava
Méscaras. Danzas en cuadrillas

Bailes. Danzas en cuadrillas. Re-
presentaciones

Se celebra la Octava. Bailes. M-
sica. Danzas

Danzas de Huehues, Paragiieros,
Cuchillos, Culebra, Cintas y otras

Danzas en Cuadrillas
Carnaval

Bailes. Comparsas. Carros aleg6-
ricos

Empieza el domingo

Bailes. Disfraces. Juegos pirotéc-
nicos
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Estado

Localidad

Camnaval

Chiconquiaco

Huayacocotla

Jalapa

Miahuatldn

Minatitlin

Naolinco
Naranjos

Panuco

Paso de Ovejas
San Pedro Coyutla
San Rafael

Texcatepec

Feria. Bailes. Carros alegéricos.
Muisica

Bailes. Danzas de Negritos, Moros
y Cristianos, y Tocotines. Disfra-

ces

Bailes. Juegos pirotécnicos. Muisi-
ca. Carros alegéricos. Comparsas

Carnaval

Fiesta tradicional. Bailes. Carros
alegéricos. Juegos pirotécnicos.
Musica. Comparsas. Disfraces.
Representaciones

Comparsas. Bailes

Bailes. Disfraces

Bailes. Concurso de disfraces
Bailes. Carros alegéricos. Musica
Danza de los Mecos

Bailes. Carros alegéricos. Musica

Bailes. Concursos de disfraces.
Feria
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Estado

Localidad

Carnaval

YUCATAN

Tierra Blanca

Tres Valles

Veracruz

Villa José Cardel

Abala

Baca
Cansahcab
Chumayel
Hocaba

Mérida

Tixcocob

Bailes. Juegos pirotécnicos. Feria
Bailes. Carros alegéricos. Juegos
pirotécnicos. Misica. Desfile de

comparsas

Muisica. Desfile de carros alegé-
ricos

Bailes. Carros alegéricos. Com-
parsas. Musica. Feria

Carros alegéricos. Danzas. El mar-
tes queman a Juan Carnaval des-
pués de bailar con €l

Maiscaras. Comparsas. Bailes
Bailes. Feria

Mascaras. Bailes

Mascaras. Bailes

Durante cinco dias disfraces, jara-
nas, carros alegéricos. Comparsas.

Feria

Comparsas. Murgas. Musica. Bai-
les




Estado Localidad Camaval
Tzucacab Simulacién de batallas por grupos

de disfrazados. Bailes

ZACATECAS Ciudad Rio Grande Mascaras. Bailes. Feria

Ciudad de México

Delegacion Colonia Camaval

COYOACAN Culhuacin Danzas

CUAJIMALPA Cuajimalpa Juegos pirotécnicos. Musica. Con-
curso de carros alegéricos. Dan-
zas de Arrieros y otras. Feria

GUSTAVO Martin Carrera Grupos de Huehues y disfrazados

A. MADERO

[ZTACALCO Santa Cruz Carnaval

[ZTAPALAPA Iztapalapa La vispera. Fiesta titular del Se-

San Lorenzo Tezonco

Santa Marta Acatitla

for de la Cuevita. Procesion.
Concursos de disfraces. Cuadri-
llas. Misica. Desfile de carros
alegéricos. Comparsas. Rondas.
Juegos pirotécnicos

Bailarines disfrazados

Carnaval
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Delegacion Localidad Camaval
MILPA ALTA Milpa Alta Chinelos
San Jerénimo Miacatldin Danzas
San Lorenzo Tlacoyucan Carnaval
San Pablo Oztotepec Danzas
San Salvador Cauhtenco Chinelos
TLAHUAC San Francisco Tlaltenco  Bailes. Carros aleg6ricos. Musica
Santiago Zapotitlin Carnaval
VENUSTIANO  Peién de los Banos Simulacros. Cuadrillas de disfra-
CARRANZA zados. Huehues y otros
XOCHIMILCO  Xochimilco La fiesta se efectia dos semanas

después de la fecha que senala el
calendario. Bailes. Juegos pirotéc-
nicos. Carros alegéricos. Compar-
sas. Disfraces. Gigantes y Cabe-
zudos. Lunadas en canoas

Fuente: Imelda de Le6n (coord.), Calendario de fiestas populares, México, SEP-Sub-
secretarfa de Cultura-Direccién General de Culturas Populares, 1988.
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