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Desde mi llegada a México he recorrido este pais en incontables viajes.
En 1976, al recibir mis papeles de inmigrado, admiré la riqueza y diver-
sidad de las culturas y de la flora y fauna de mi nueva patria en el bello
mapa-mural del antiguo Musco de Artes Populares, en Av. Judrez, y
pensé: todo esto estd a mi disposicion para recorrer, explorar y disfrutar.
Nunca me cansé de explorar a México y he tenido el privilegio de dis-
frutar verdaderas maravillas: el Caribe mexicano, Baja California Sur y
las Bahias de Huatulco antes de la llegada del turismo. Muchos paisajes,
muchas vivencias, muchos dias y noches, muchas personas y algunos
amigos de este gran y noble pais quedaron para siempre en mi corazon.
Por ello dedico este libro a México.
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Prologo

Patrick Johansson

Desde hace unos cincuenta anos, los pueblos indigenas de México,
arraigados a sus espacios naturales por tiempos inmemoriales, fueron
objeto de una nueva mirada. Dejaron de ser, para muchos, grupos
humanos rezagados cuya aparente inmovilidad cultural entorpecia el
desarrollo socioeconémico del pais, para convertirse en un modelo de
integracion “eco-légica” a su entorno natural. Esta nueva visién del otro
indigena suscito a su vez polémicas sobre usos y costumbres tradiciona-
les que adquirieron pronto un matiz sociopolitico, fijando asimismo la
nueva imagen para un uso discursivo enajenante.

La obra fotogrifica de Mario Mutschlechner realizada hace casi 40
anos, en una regién que ¢l mismo llamé el Edén de la Mixteca Baja,
se distingue radicalmente de estos pintorescos emblemas por la pristina
sensualidad que pone en evidencia.

Todo comienza con la luz que emana de la imagen liminar y del titulo
escogido: un retrato de Candelaria, rutilante de voluptuosa candidez, el
lustre sonoro del vocablo mixteco, y el albor metaférico de su sentido.

Dos pies en un blanquecino y turbio charco (que parece reflejar nubes
oscuras del cielo ademds de ilustrar el titulo de libro), anuncian luego el
andar y anticipan la muerte expresada magistralmente, algunas paginas
adelante, por la imagen de una hoja muerta en este mismo charco blan-
quecino y turbio. La presencia doméstica y tictil de cdntaros, piedras,
hojas de platanos, jicaras, telares, atole y pulque, permite después un
atisbo en la tierna interioridad de la mujer antes de su epifania corporea.

Viene entonces un torrente de formas femeninas capradas por el ojo-
pincel de un artista fotégrafo. Cada fotografia es una verdadera “pintura”
cuya composicion descubre aspectos distintos de la mujer mixteca y de
la lujuriante naturaleza con la que se confunde. Esta “con-fusién” con
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la naturaleza que la foto revela es inherente a la cultura indigena pero
manifiesta también una conviccion del artista. Los gestos, ademanes,
posturas, actitudes, rostros, sonrisas, cabellos y miradas se vinculan en-
tranablemente con las hojas de pldtano, las ramas de los drboles, las
rocas, torrentes impetuosos, cascadas o aguas profundas para revelar la
sensualidad cristalina de la mujer mixteca.

Este movimiento de gricil voluptuosidad fenece sin embargo cuando
surge la muerte: la expresion del rostro se fija como si éste fuera una
mascara. Los cuerpos envueltos adoptan entonces hierdticas posturas.
De la adusta rigidez de los cuerpos se pasa a la inhéspita aridez de un
paisaje desértico antes de que el reflejo de la luz del cielo, presa en el
agua de los manglares, manifieste el fin del andar.

A esta sinfonia plastica de amor y de muerte, Mario Mutschlechner
integré imdgenes de codices prehispdnicos, asi como versos de cantares
antiguos y modernos que constituyen un contrapunto pictogrifico y
verbal de lo expresado. Es el sentido estético del artista el que establecié
la relacion formal entre la imagen fotogrifica, la imagen pictogrificay la
imagen verbal. Por ejemplo, el retrato de una mujer en posicion sedente
intitulado “Juana con paliacate rojo”, estd asociado con la pintura de
un perro, simbolo prehispanico de sensualidad, y un poema erético
de Tlaltecarzin. Mds que la tematica en si es una sinergia de formas y de
ritmos la que da cuerpo a la sensualidad femenina asi expresada.

En esta confluencia formal se inscribe ¢l hecho de que las pictografias
provengan de diferentes horizontes culturales indigernas y que los
poemas estén redactados en nihuatl y en espanol. El nihuadl, lingua
franca de Mesoamérica en tiempos anteriores a la conquista, lleva en su
cauce expresivo ideas, formas y sonoridades comunes a muchos pueblos
indigenas de México. El espanol, la lengua nacional, que fue durante
mucho tiempo extrana, es ahora el puente verbal entre las distintas
etnias del pais.

La belleza femenina mixteca fluye, inasible, entre drboles y piedras, en-
tre ideogramas y palabras, entre existencia y muerte.

Obra de un artista genial, Nundeui, al pie del cielo es un libro inmenso
que concilia la naturaleza y la humanidad, reconcilia el pasado y el pre-

sente, y deja ver y sentir la eternidad de los instantes.
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Introduccion

Mario Mutschlechner

Al llegar a México a fines de 1967, como joven fotografo alemin, hice
un recorrido por varios pueblos mixtecos cerca de Pinotepa Nacional
en la Costa Chica de Oaxaca. Lo que vi me gusté tanto, que decidi
volver para realizar una visién personal de las mujeres de la region
inspirada en la obra de Paul Gauguin. Con ¢l apoyo del Instituto
Nacional Indigenista (hoy Comisién Nacional para el Desarrollo de
los Pueblos Indigenas) tomé entre 1968 y 69 una serie de fotografias
para posteriormente armar un libro. Dado que no regresé hasta anos
después a Alemania, el proyecto no se realizo y las tomas se quedaron
en el archivo.

Desde entonces han pasado casi 40 aios, en los que me estableci como
fotégrafo protesional en la Ciudad de México. En 1997 me inicié en
la fotografia digital y empecé la digitalizacién de mi archivo. Desde el
ano 2000 he escaneado y retocado digitalmente las fotografias de la
Mixteca sin alterar su cardcter de documento histérico de un México
que se fue.

Al revisar mis diarios de aquellos anos encontré la descripcion preco-
lombina de la Mixteca Baja como “Nundeui”y su traduccion ‘Al pie
del cielo”. Me gusta como titulo para este trabajo, ya que significa estar
en la entrada del cielo, de donde me asomé a aquel Edén tropical.
Aunque tal descripcion corresponde mds bien a una visién europea



del mundo indigena su pureza, armonia e integridad eran notables.
Viajar por la Mixteca Baja a fines de los sesentas, a pie y a caballo,
antes de la llegada de la electricidad y de carreteras, era internarse al
pasado, era un retiro a la naturaleza y a los pueblos integrados a ella.

En estas fotografias me limité a pocos colores: el verde de la vegeta-
cién, color de la fertilidad, abundancia y tranquilidad, el azul de las
naguas, color del cielo, del mundo espiritual y de los suefios y el more-
no de la piel, color de la tierra, cdlido y sensual y, como decia Gauguin
en Tahiti, “el oro de sus cuerpos”. Como complemento de este mundo
en paz aparece el rojo de los collares y de las fajas, color de advertencia,
pasion y peligro.

A partir de 2002 he anexado ocho breves poemas prehispdnicos y 11
versos de destacados conocedores contemporaneos del México anti-
guo a las fotografias. Para acercar al lector a la exdtica y enigmitica
cosmovision de los Antiguos Mexicanos he unido mis imagenes con
26 ilustraciones de codices precolombinos. La combinacién de las fo-
tografias con estas ilustraciones y con algunos de los poemas mis be-
llos y caracteristicos de Nezahualcéyotl, Tochihuitzin Coyolchiuhqui,
Miguel Le6n-Porrilla, Patrick Johansson y otros autores prestigiados
del México antiguo y contemporineo amplia su significado, como lo
expresé en abril de 2005 César Arango, un visitante de la exposicion
en la Facultad de Estudios Superiores de la UNAM de Iztacala: “Me
parece algo muy profundo, ya que refleja lo que la vida es. Fs magnifico
presentar la dualidad asi, pues refleja el alma humana, tal como lo hacen
los ojos de Licha”.



Nundeui, al pre del cielo

Busqueé tu huella

enla imagan de Los Libros ﬂntiﬂu os

#017 quiero mirar tu rostro

Hoy quierv oir tu an}m

ZDonde estis ahoras

Z A donde iris manana compAiiero imdigenas

Latrick Johansson’




































Del interior de tu jicara
manan tormentosos }:Ziegues
que Aneqan tus hombros
Y ciiien tin parAqa.

Los cAlidos matices de tu collar
reflej An Amoroses Anhelos.
Lienan tus ajos de luz
y con luz

cinen tu sonrisa.

Patrick Johansson *

De vuelta del rio, 1968





















Mujer serpiente, de plumas dos veces serpiente,
rjas, colmillos, tu cuerpo:
tu, Noche, Viento,
por todas partes serpiente.

Miguel Leon-Portilla ®

De compras en el mercado, 1969
Hustracion: Tlazoltéot!, patrona de los pochtecas o comerciantes. Codice Fejérvdry Mayer, lamina 30
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En 17314% de primavera venimos A Convertirnos:
Zlegﬁm A reverdecer, llegﬁm A Abrir sus corolas nuestros corazones,

es uUna ﬂar nuestro cuerpo: dn alqunas flarss Y se sec.

Poesta ndhuatl

Dos muchachas en el rio, 1968
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Despierta, ya el cielo enrojece,
YA se presents La Aurora
YA cantan Los faisanes color de flama
ya vuelan Las golondrinas color de flama,

ya vuelan Las mariposas color de flLAmA.

2 P a8
Poesta nibhuat!

Después del bario, 1968
Hustracion: Diseno floral, Cédices mexicanos



Cuerpos niibiles de indolente fluidez
sopre tersas pefins de ponderosa gravidez.

Patrick Johansson 9

Descanso en la selva, 1969
llustracion: Tonacatecuhtli, Senor de nuestro sustento trabajando la tierra. Cédice Fejervdry Mayer, ldmina 29









Escucho La melodin del tiempo
en L que se incrusto

tu silencio

. 1}
Patrick Johansson '

Perﬁt’ de Juana, 1968

Hustracion: Colibri, reencarnacion del guerrero muerto en combate, Codice Laud, limina 16



Por fin Lo comprende mi corazon:
escuche un canto
r.antam)vlo unﬂﬂar. =

f'Oj Ala que no se marchiten!

Poesta ndbuarl "'

Mujer con collar tradicional, 1968












Solo venimos A dormir,
solo Venimos A SoRAT:
no es verdad,
no es Verdad que venimos
A Viviren LA tierra.

Poesia ndhuatl °

La Sonadora, 1967



























Retrato de Dona Rosa, 1968

Como una Pintu A
nos Lremos Ivarm,m{a.
Como una ﬂar,
nos iremos SeCANAQ
Aqui sopre LA tierra.

Poesia ndhuarl P



Volver
Z0.ué haré con LA semilla si no se vuelve Arbol?
Z8.ué hare con el rio si no se vuelve mar?
Z8.ué haté con una sonrisa si ne se vuelve Amor?
Pero...
24 donde VA el Arbol si no vuelve a ser sepillad
24 donde v el rio si no vuelve a ser manantials
24 donde va el Amor sino vuelve & ser sonrisas

Parrick Johansson '

Hoja en wn charco, 1969
Hustracion: Muerte y fertilidad, Cédice Fejérvary Mayer, lamina 37















“Se desploms el cielo
ﬂflﬂstﬂnc[o los cuntro
horizontes.

Ceso el AndAr...

Las frivolas ramns de
Los Arboles
se Volvieron crisces.
Velas yertas ﬁaeran

encendidns

I qrens promesas de un

nuevo AmAnecer.

Patrick Johansson’
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en una tumba, 1968
vera, Cédice Borgia, ldmina 73
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ZDinde ire, Ay, donde ire< Las dos cosas se levantan dificiles, c{ificiles:
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Entrevista al autor

Jestis Hernandez Garibay'

La Mixteca o Nacién Nuu Savi es un vasto territorio enclavado en los
estados de Guerrero, Oaxaca y Puebla. La mixteca es una de las cul-
turas mds relevantes de Mesoamérica, no sélo por su largo desarrollo,
sino por ser la regién de algunos de los cédices prehispanicos mds im-
portantes que se conocen. Durante el Periodo Clisico (200-900 d.C.)
en la Mixteca Baja se desarrollaron sitios que compartian un estilo al
que se ha llamado Nuine. En la zona que hoy conocemos como estado
de Oaxaca florecié dicho reino mixteco dividido en dos provincias:
Mixteca Alta o tierra de lluvias y Mixteca Baja, es decir, sitio caliente;
posteriormente se dio luz a la que ahora se denomina Mixteca de la
Costa, para completar el actual escenario de la region Mixteca. Los
amuzgos de Oaxaca, los triquis, chocholtecos e ixcatecos forman pe-
quenos enclaves culturales y lingifsticos dentro de ese territorio; la
cultura de los primeros mixtecos fue la de los llamados Nuu Sa Na'ao
Gente antigua (Nuu Yarta), en la Mixteca Baja.

A estos paradisiacos rincones, en medio de flores como el lirio, la
tronadora, la bugambilia o la azucena, de plantas comestibles como el
cilantro, la pepicha y el papaloquelite, de drboles como el ahuchuete,
el dlamo o el sauce, de frutos como la pitaya, el nanche rojo o el zapote
blanco, de plantas medicinales como el pirdl, la ruda, la hierbasanta,

' Psicologo y socidlogo por la UNAM, editor de la Revista Mexicana de Orientacion Educativa,
y fundador del Grupo Editorial Cenzontle, S.A. de C.V.
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de una nutrida fauna donde el coyote y el tejon acompanan en las
noches al tecolote, al chapulin o las libélulas, un dia cualquiera de
1967 llegd un joven extranjero. Ahi donde la mds pura naturaleza se
exhibia atin orgullosa y magnificente, lo esperaban entonces imdgenes
sonadas por la intencion de conocer senderos nuevos descubiertos en
un mundo mis libre que antes cortejaba: el de su pais de origen, el de
los grandes avances tecnolégicos.

Partidario ferviente de la ciencia y la tecnologfa, trabajando después
profesionalmente por mds de tres décadas en fotografia industrial en
nuestro pais, Mario Mutschlechner, aleman de nacimiento y mexicano
por convencimiento, capt6 con ojos de artista pldstico desde entonces
un hermoso ensayo de fotografias de mujeres de la regién, que al paso
del tiempo en que sobrevivieron al olvido, se muestran ahora como
una admirable isla en medio del inhumano huracin de los tiempos
modernos. Nundeui, al pie del cielo, lamé a su obra; un puiado de
imdgenes cuya inocencia embarga hasta la mirada mds seca del hombre
y mujer contempordneos, un trabajo hecho a finales de los sesenta,
pero que costé treinta anos convertirlo en un concepto: Nundeui. En
la serie se advierte, pero sobre todo como Mario lo dice en esta entre-
vista llevada a cabo en agosto del presente en su bien montado estudio,
camino al Ajusco, “la atmésfera de pureza y paz...” que él mismo bus-
caba entonces, “...un paraiso tropical, un mundo sin malicia, un retiro
espiritual...” Y pensar que dicho paraiso vive entre nosotros todavia,
en este inicio de siglo repleto de impureza y guerras.

JHG: Mario, lo que primero llama la atencién es la razén para que un
fotégrafo alemin viva en nuestro pais. ;De dénde surge esta idea?

MM: Bueno, surge de muchas cosas, de peliculas antiguas de México,
de Gabriel Figueroa, de la época de oro del cine mexicano. Después vi
otra pelicula de John Huston, La noche de la iguana; y me dije: quiero
conocer este pais. Estaba cansado de Alemania, de un pais donde de
joven te dicen: tii tienes tal trasfondo cultural, econémico, tal educa-
cion, perteneces aqui, y nada mds. Queria estar libre, me absorbian
la escuela, el aprendizaje, el trabajo y mil cosas, queria vivir, queria
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Choza tipica de la Mixteca Baja
Foto: Mario Mutschlechner, 1967

libertad y veia en México un pais grande y libre. Tenia mucho anhelo
de conocerlo.

JHG: Usted vivio en la Alemania Federal.

MM: Asi es, vivia en Colonia. Posteriormente trabajé como asistente
de un excelente fordgrafo en Stuttgart y después vine a México en
1967, poco antes de los Juegos Olimpicos, llegué aqui y al principio
me relacioné con artistas y antropdlogos, generalmente en inglés por-
que no hablaba espanol y bueno, esta gente me parecié maravillosa,
me gusté muchisimo México. También fue una bienvenida increible
en aquel tiempo, esta ciudad tenia siete millones de habitantes y aun
era muy hospitalaria. Fue una época muy bella, me encanté México y
me quedé, me sigue gustando, no obstante tantos problemas que te-
nemos. Es un gran pais y los mexicanos son gente cdlida, a diferencia
de los alemanes, que somos demasiado frios. Aprecio mucho al D.E,
la capiral, aunque a veces es pesado vivir aqui. Vine por conocer este
pais, me gusté mucho y me quedé.

JHG: ;A los cudntos anos llego acd?

MM: Llegué a los 26 anos de edad y los primeros tres afos fueron de
adaptacion, porque México y Alemania son paises opuestos. Llegué
de hippie, con pelo largo. No obstante, era formal, iba a las citas,
llegaba a tiempo y si el ejecutivo no estaba, decia: “jcé6mo es posible,
hicimos una cita...!” Los conceptos del tiempo y de la puntualidad
eran mucho mds estrictos en Alemania. Y asi mil cosas, unas por otras.
Me adapté, hice amigos y finalmente me quedé en la capital. Al prin-
cipio exploré el pais; a la Mixteca llegué antes de arribar al D.E. Entré
al pais por Mérida, habia viajado por meses en el Caribe de una isla a
otra, buceando, de aventurero, finalmente llegué de Jamaica a Mérida.
Mi destino final fue México, luego segui explorando la provincia. Asi
viajé, porque era joven, tenia tiempo y mucha curiosidad, no hablaba
espanol. Llegué a la ciudad de Oaxaca, donde ya en aquel tiempo ha-
bia mucho turismo; hice conexiones y alguien me dijo que fuéramos
a Pinotepa Nacional; fuimos y vi las primeras escenas de lo que llamé



“30 anos después Nundeui: mujeres semidesnudas con sus naguas y
fajas”. Pensé enseguida en los cuadros de Paul Gauguin® y me dije:
volveré para hacer un ensayo fotogrifico. De regreso en la ciudad de
Oaxaca recibi las noticias del fallecimiento de mi madre, ocurrido tres
semanas antes, se me termin6 el dinero y acabé con una infeccién en
una clinica de la zona roja de la ciudad. Una familia norteamericana,
un ingeniero alemdn y un médico militar de Oaxaca me ayudaron,
me recuperé de la sinovitis, una infeccién muy dolorosa de rodilla, fue
una época muy dramatica. A la vez aprendi espaiol como autodidacta
y cuando sali de Oaxaca hacia la ciudad de México hablaba espanol,
me pude comunicar, y asi llegué a la capital.

JHG: La entrada al pais implicé un conocimiento muy cercano de
poblaciones no urbanas de México, ;no?

MM: Asi es, fue un viaje de meses por el sureste.
JHG: ;Usted qué profesion tenia en Alemania?

MM: Era fotografo, habia hecho el aprendizaje de tres anos en Colo-
nia, la ciudad de la Photokina, y después habia trabajado como asis-
tente de Ludwig Windstosser, uno de los mds destacados fotégrafos
industriales de Europa, trabajamos para la industria del acero, del car-
bén, para grandes empresas alemanas; eso me gusté mucho, pero a la
vez vefa mi porvenir bloqueado y decidi irme por un afo para conocer
México. Esto fue el plan. Después, por la muerte de mi madre decidi
no regresar, ya que era hijo tinico. En 1976, siete afos después, regre-
s¢ por primera vez a Alemania, pero sélo de visita. Queria publicar
Nundeui, pero el trabajo se quedé inconcluso en el archivo. Regalé
algunas imdgenes, pero como tantas otras fotografias que he realizado
y que acumulamos los fotégrafos, se quedd archivado y olvidado. Es
milagroso que treinta afos después, con la revolucion digital de la
fotografia, revisé los negativos Ektacolor 6X6 ¢m, los escaneamos, los
retocamos y después de meses de bisqueda, de refinamientos técnicos

* Pintor francés neoimpresionista (1848-1903) que retraté con maestria el primitivismo y la
pureza de mujeres con ¢l torso desnudo en la Polinesia.
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y de depurar el concepto presenté Nundeui, al pie del cielo con sus
textos y pies de fotos como se puede ver hoy en www.mmfotograha.
com/nundeui/inicio/html, www.zonezero.com/exposiciones/fotogra-
fos/nundeui/index.html y en otros sitios.

JHG: Platiquenos un poco de su vida de joven en Alemania. ;Nacio
en Colonia?

MM: No, naci en Bonn a fines de la Segunda Guerra Mundial, de ma-
dre alemana y padre tirolés, del norte de Italia, de ahi mi apellido impro-
nunciable Mutschlechner. Vivi con mis padres en Alemania hasta el fin
de la guerra, mi papa fue al frente, fue prisionero de guerra y mi madre
huyé conmigo a los Alpes italianos, con mis familiares de los Dolomiti
en el norte de Italia, una de las regiones mds bellas del mundo. Ahi pasé
seis anos de mi nifez, de los tres a los nueve anos, en la alta montana,
hablando ladino, italiano y un poco de aleman; después regresé con mi
madre a Bonn, Alemania, y a partir de entonces me quedé en Alemania.
En otras palabras, no me considero exclusivamente alemdn, me consi-
dero europeo, y una perspectiva cosmopolita siempre ha sido mi ideal.
En Bonn conclui la primaria, y en el internado y monasterio de padres
salvatorianos, el Kloster Steinfeld, hice la rama grecolatina de secunda-
ria y prepa como educacion de sacerdote. No obstante que fueron afios
claves de mi formacién no iba para sacerdote. Hoy no me guio por nin-
guna religion. Creo en la ciencia y en la teoria de la evolucion. Aunque
seguimos frente a mundos desconocidos, la ciencia es, a fin de cuentas,
lo tnico confiable que tenemos. Y el pilar de nuestra convivencia con
todas las razas, credos y clases sociales es el humanismo.

JHG: ;Dej6 de ver a su papi en la guerra?

MM: §i, listima, convivi muy poco con ¢él. Mis padres se separaron
cuando yo tenia 9 anos de edad, por eso regresé con mi madre Eva a
Alemania y mi padre Pepi se quedé en Italia. Después vi a mi padre

dos veces, la tltima vez en 1976, y poco después fallecio.

JHG: ;Trabajé en la fotografia industrial en Alemania?
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MM: En Alemania conclui mi formacién humanista y después el
aprendizaje de fotégrafo en Colonia, en un estudio donde aprendi el
oficio, solido y al estilo alemdn. Realizamos fotografia industrial y pu-
blicitaria y hasta bodas y retratos con cimaras desde 35mm hasta 5X7
pulg. Al concluir busqué empleo con un fotégrafo de mucha creati-
vidad y alli surgié Ludwig Windstosser, destacado especialista indus-
trial, quien solicitaba un asistente. Lo lei en una revista de fotografia
y lo visité en Stutegart, al sur del pais. Atn no sabia a cudl rama de la
fotografia dedicarme, pero las imdgenes industriales de Windstosser
me impactaban. Ademds era exitoso, tenia los clientes mds grandes del
acero y carbon y era un excelente negociador. En los viajes de trabajo
nos h()ﬁpi.'dlln]ﬂ.‘s d Veces €n (.".lS[i”nS CON Meseros ¢n I“Tﬁc ‘\ con Cll'cldrl').‘i
originales de grandes maestros en las paredes.

JHG: ;Por qué el interés por la fotografia?

MM: Es muy sencillo. Me atrae la pintura, soy visual, dibujaba mu-
cho al pastel. A los 17 ainos compré una Rolleiflex, una cimara 6X6
cm de calidad. Tiene un cristal esmerilado grande, que permite com-
poner, construir imdgenes. Me dije: esto es maravilloso, esto me inte-
resa. Y entonces me meti al aprendizaje. Un estimulo fundamental de
aquellos anos fue el clisico libro 7he Family of Man creado en 1955
por Edward Steichen con 500 fotografias de 68 paises para el Museo
de Arte Moderno de Nueva York. Esta gran obra humanista presenta
a la humanidad como familia y demuestra que somos iguales. Ahi
surgio, entre otros, un fotégrafo que acaba de morir, para mi uno de
los grandes maestros, Henri Cartier-Bresson, cuyo lema era: entrenar
el ojo a ver, la mente a analizar y el corazon a entender. El nunca
hizo foto construida, hizo lo opuesto, captando ¢l momento decisivo,
que es sumamente dificil. Sus imdgenes reflejan a un humanista, que
entiende la condicion humana y la visualiza con respeto, compasién,
amor y maestria.

JHG: ;En este interés influyeron su padre o su madre, cosas que ellos
hicieran o pensaran del mundo?
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MM: Bueno, con ¢l tuve poco contacto porque mis padres se separa-
ron. Mi madre me transmitié muchos valores. Fue una mujer culta
con muchos conocimientos, lefa literatura de primer nivel, coleccio-
naba musica folklérica, chansons, hablaba cuatro idiomas, manejaba
una empresa, era una mujer de negocios. No me encaminé hacia la
fotografia, esto salié de mi, pero me dio muchos impulsos en toda
clase de campos y me transmitié una vision cosmopolita y humanista
de la vida.

Valiéndose de su fe en la ciencia y la tecnologia, lo mismo que de su
trabajo en la forografia industrial (“La tecnologia no nada mds nos
puede destruir, sino también nos puede salvar y llevar a otros mun-
dos..."”), ademds de sus repetidos viajes durante ocho anos al Johnson
Space Center de la NASA de Houston, en 1982 Mario Mutschlechner
monta la exposicion “Paisajes Planetarios” en el Museo Universitario
de Ciencias y Arte de la UNAM. En ¢l mismo intenta simular, en un
juego de imaginacion, técnica y ficcion, el escenario de otros planetas.
Del Skylab, dird con acierto: “Ahi el hombre aprendié a vivir en la in-
gravidez espacial”. Desde entonces y al paso del tiempo cada vez con
mayor conviccion, trabajard su vision de la ciencia, la tecnologia, el
arte y hasta la poesia: “La ciencia tiene una actitud ética —afirma—,
porque si eres cientifico y te equivocas tienes que admitirlo, porque
la ciencia se rige de la verdad... Y la ciencia y el arte son lo mejor que
tenemos... El arte y la poesia de los aztecas son maravillosos, porque
su filosofia, segiin palabras de Miguel Ledn-Portilla® era: “La verdad
del hombre, la raiz que le permite superar lo transitorio y hacer frente a
la muerte, esti en sus floves y cantos. Un hombre puede hacerse a si mismo
verdadero, si es capaz de entonar un canto y cultivar nuevas flores...”
También, como fotdgrafo, ha dedicado tiempo al tema de la muerte
y el Dia de Muertos en México: “La tradicion mexicana enfrenta la
muerte —dice—, y si uno enfrenta la muerte entonces también tiene
el valor de enfrentar la vida...”

JHG: ;Llega a México con su equipo fotogrifico?

' Leon-Portilla, Miguel: Los Antiguos Mexicanos, FCE, 1961,



MM: Llegué a México con una Hasselblad 500C, un lente Sonnar
150 y una Leica M2 con tres lentes. Por razones de calidad técnica de-
cidi hacer el trabajo sobre las mujeres de la Mixteca Baja en formato
medio. Tenfa solamente el 150mm, que es el lente ideal para este tipo
de foros, retratos, close-ups, medias tomas, por el desafoque que da
a los fondos. Después compré un equipo Nikon que uso a la par con
un extenso equipo Hasselblad y la Sinar, que es 4X5 pulg., formato
grande.

JHG: ; “Nundeui” fue su primer trabajo fotografico en México?

MM: Si. Al llegar a la Ciudad de México tenfa solamente un contacto.
Fallecié mi madre y me dejo algo de dinero, me pude mover un ano
sin tener que ganarme la vida. Utilicé ese dinero para explorar México
y hacer este trabajo y un segundo, titulado “La Muerte en México”,
la tradicion mexicana desde los tiempos precolombinos hasta la fecha
que desemboca en las calaveras de azicar y el dos de noviembre y todas
estas cosas. De la muerte también hice tomas significativas, que no se
han publicado, y contintio anexando una que otra cada noviembre.

JHG: ;Qué lo llevé a trabajar en esta comunidad de la Mixteca Baja?

MM: Nundeui, segiin me decian, significa: Al pie del cielo. Conoci la
Mixteca Baja, la region de Pinotepa Nacional, que estd al pie de la Sie-
rra Madre del Sur, en un viaje de exploracion en 1967. Es una region
tropical con problemas de aguardiente y pobreza. Recién llegado de
las ciudades grises de Alemania no quise referirme ni al alcohol ni a la
pobreza. Mds bien queria inventar un paraiso tropical, sabiendo que
la realidad no era un paraiso y, a la vez, si lo era. Era gente integrada a
su propia cultura y a la naturaleza y no conocian la television, la radio
y la publicidad. Vivian como lo hacian probablemente hace trescien-
tos anos. Para mi fue una experiencia insélita y enriquecedora, porque
venia de un pais altamente tecnificado. Me encontraba en comunida-
des indigenas caminando grandes distancias, subiendo y bajando, a
pie y a caballo, y aunque usaban cerillos, me tocé en una ocasion que
hicieran fuego con un palo, como en la Edad de Piedra.
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Mario Mutschlechner con Donia Rosa
en Ixtayutla, 1968
Foto: José Luis Merino

Unos anos mas tarde estuve en la NASA y en un duplicado del Skylab,
en el extremo opuesto, entrevistando a un astronauta que habia vivido
en la ingravidez espacial. La vivencia de la Mixteca Baja me fasciné, por-
que la sentia como un viaje a un remoto pasado. Y lo que mas me gusté
de esta gente fue su pureza. Al ver estas mujeres con los senos descubier-
tos es evidente que la malicia del desnudo no existia en su cultura.

JHG: Esto es por la region de Pinotepa Nacional.

MM: Pinotepa Nacional es la cabecera municipal de una treintena de
pueblos; el mis alejado que visitamos fue Santiago Ixtayutla. Yo no po-
dia conversar con ellos, porque los indigenas, y sobre todo las mujeres,
no hablaban espanol. Encontré un muchacho que me ayudé de intér-
prete, pero muchas veces habia que comunicarse a senas; ademas, ellas
tenian que vencer el miedo de acercarse a nosotros. Algunas estaban
tranquilas, por ejemplo Candelaria, la chica con la jicara en la cabeza y
el cantaro en el brazo; es increible cémo se presenta a la cdmara. Michel
Zabé', quien percibe y sabe de todo esto, lo dice con precision: “A mi
me fascind como se par6 esta muchacha frente a la cimara. En nuestra
cultura estamos tan contaminados por la moda y la publicidad, por las
poses de las modelos, por tantas cosas, algunas con valor, pero muchas
no son mas que showbiz y técnicas de venta, ;no cree usted? Y a mi me
fasciné esta gente, que no conocia nada de esto”.

Creo que Nundeui es valioso, porque comunica pureza. Yo no mani-
pulé nada, no queria ni podia hacerlo, por el contrario, era necesario
tener paciencia, calma, para que se dieran las escenas naturales que
queria captar.

JHG: ;Estas fotos se tomaron en 1967/68?

MM: En 1967 conoci la Mixteca Baja, aunque solo de paso. Después
murié mi madre en Alemania, me enfermé en Oaxaca, luego de me-
ses llegué al D.E, regresé con apoyo del Instituto Nacional Indigenista

' Forografo francés radicado en México hace unos 40 anos, con una muy importante obra de
temas antropologicos y culturas precolombinas; principal forografo del INAH.
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(INI); Alfonso Caso’, entre otros, me escribi6 una carta de recomenda-
cion para el INI de Jamiltepec, yo no tenia idea quién era Caso. El 2
de octubre es mi cumpleanos; el 2 de octubre del 68 no sabia qué era
lo que pasaba en Tlatelolco porque estaba recién llegado. Hice amigos,
encontré apoyo y finalmente regresé a la Mixteca Baja. El primer viaje
con mi amigo de siempre, José Luis Merino. En 68 realicé el segundo
viaje con Andrés Medina, etnélogo del INAH, a quien he perdido de
vista. Para terminar el trabajo realicé un tercer viaje en el 69, solo, que
fue pesado en muchos sentidos, sufriendo la desconfianza de la gente:
frecuentemente, al entrar a un pueblo, las mujeres agarraban a sus hijos
y se refugiaban en sus casas. Lo senti como una discriminacién y aguan-
tarla requirié mucha paciencia y madurez. Fue una dura escuela para un
joven con buenas intenciones.

Visitamos muchos pueblos; con mucha calma y poco a poco cono-
ciendo a la gente. Los maestros de primaria, con quienes comia, me
presentaban. En el primer viaje regalé instantdneas para poder foto-
grafiar a las chicas, pero después me di cuenta de que acababan en un
rincon de la choza. Primero se maravillaban y se refan, porque nunca
se habian visto en una foto, pero después las olvidaban por ahi. En-
tonces pensé que debia encontrar algo mis valorado para agradecer la
oportunidad de retratarlas. Me di cuenta que eran pricticamente au-
tosuficientes; sus alimentos, su ropa, las naguas, todo lo hacian ellas,
con excepcion de los collares, que compraban a vendedores ambulan-
tes o en Pinotepa Nacional. Eran perlitas de vidrio de diferentes co-
lores y tamanos, y yo las compré entonces en el Centro de la Ciudad
de México; en las noches después de cenar, a la luz del quinqué, en-
hebraba collares y se acercaban las muchachas del pueblo, los collares
les gustaban y asi querian que las retratara. Rara vez tuve problemas
con la gente, a veces con hombres tomados, que me querian obstruir
¢l paso al tomar fotos. Fueron pruebas dificiles que pasé. Por lo demds
fuimos tranquilos con la gente, los respetdbamos, nos invitaron a ma-
yordomias y nos trataron muy bien.

* (1876-1970). Premio Nacional de Ciencias en 1960, rector de la UNAM en 1944-1945. Eru-
dito historiador y arquedlogo, con sus trabajos de interpretacion jeroglifica y sus descubrimien-
tos particularmente de la cultura mixteca, aclaré un largo periodo indigena.
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JHG: ;En cada viaje cuantos dias estuvieron en las comunidades?

MM: En cada viaje estuvimos unas tres o cuatro semanas y, bueno,
tomé muchas fotos, pero escogi treinta nada mas, con un criterio muy
selectivo. Muchisimas no daban la medida, recorri cada pueblo en
bisqueda de mujeres atractivas, de buena luz, de una atmésfera agra-
dable. Obviamente la gran mayoria de las tomas no me convencié. Y
las que finalmente escogi, treinta anos después, son tal vez las mejores,
no tanto por su atractivo visual sino porque tienen la atmosfera de
pureza y paz, que buscaba. Queria construir un paraiso tropical, un
mundo sin malicia, un retiro espiritual. Por eso escogi como tema a la
mujer indigena, con el torso desnudo, con su nagua y descalza, pare-
cido al enfoque de Gauguin en Tahiti, ochenta anos antes. Hoy esta
forma de vestir desaparecié parcialmente. Para no ensenar los senos
las mujeres mixtecas se tapan con un delantal. Nundeui queda como
documento histérico y vision de un México que se fue.

JHG: ;De dénde surge ¢l nombre Nundeui?

MM: Lo escogi, llevaba un diario que fui escribiendo en las noches
acerca de mi trabajo y sobre la region, y entre muchos apuntes en-
contré la palabra y su traduccion: Al pie del cielo; pensé que seria un
buen titulo para este trabajo, incluso para una exposicion. Poesia
indigena, traducido del nihuatl por Angel Maria Garibay y publica-
do por la UNAM, fue uno de los primeros libros que lei en espanol.
Las palabras de Nezahualcéyotl y de otros antiguos mexicanos me
impactaron profundamente, pero nunca las relacioné con mis foto-
grafias, que expuse en el verano de 2001 en el Centro Fotogrifico
Alvarez Bravo de Oaxaca. En el 2002 lei el maravilloso libro Los
Antiguos Mexicanos de Miguel Leén-Portilla; de repente hice la co-
nexion y descubri que algunos de estos poemas, que me conmovie-
ron hace muchos anos, embonan perfectamente con algunas de mis
fotografias y los junté como pies para que caminen juntos.

JHG: ;Qué tue lo que mds le impresioné de esas comunidades?

95



MM: La pureza, la integridad, que no habia pleitos, no se notaba la
avaricia de nuestra cultura, de querer mds y mds, caracteristica de la
cultura occidental, de hacer cualquier cosa por un punado de déla-
res. Estas culturas indigenas son diferentes, por estar integradas a la
naturaleza son como ella, son equilibradas y maduras. Mis fotografias
intentan valorar este equilibrio.

Ajusco, México D.E, 11 de agosto de 2004.

Mario Mutschlechner retratando muchachas en el rio, Santa Maria Nutio, 1968
Foto: José Luis Merino
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Codice Laud , limina 16, Disestos Mexicanos Antiguos, The Pepin Press Agile Rabbit Editions, p. 81
Pigina 36 Chalchiubtlicue y Xolotl con mdscara de perro

Cadice Fejérvary Mayer, limina 23

Pigina 39 Chalchiubtlicue, diosa de rios y lagos

Codice Fejérvdary Mayer, limina 27
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Pagina 40

Pigina 44

Pagina 47

Pigina 49

Pigina 50

Pigina 53

Pigina 57

Pigina 61

Pigina 64

Migina 68

Pagina 7

Pigina 72

Pigina 75

Ydgina 77

Chachiubtlicue, diosa de las aguas terrestres

Codice Borgia, limina 24

Xochipilli, principe de floves y cantos

Cédice Laud, lamina 16

Chachiubtlicue, diosa del agua que corre
Antiguos diserios mexicanos

Diseio floral

Codices mexicanos, Disenos Mexicanos Antiguos, The Pepin Press Agile Rabbit Editions, p. 29
£ I £

Tonacatecubtli, seior de nuestro sustento, trabajando la tierra
Cidice Fejérvary Mayer, limina 29

Colibri, reencarnacion del guerrero muerto en combate
Cidice Land, limina 16

El drbol florido

Codice Laud, Limina 11

Danza alvededor de los dioses del Sol y la Luna
Codice Borgia, limina 39, Disenos Mexicanos Antiguos, The Pepin Press Agile Rabbit Editions, p. 93

Xochiquetzal, diosa del amor con un danzante acariciandola
Cadice Borgia, lamina 59

Muerte y fertilidad
Cadice Fejérvary Mayer, limina 37

Mictecacibuatl, diosa de la muerte
Cadice Fejérvary Mayer, limina 28

El espacio sagrado, centro por donde se baja al inframundo
Cidlice Borgia, limina 27, Disenos Mexicanos Antiguos, The Pepin Press Agile Rabbit Editions, p. 96

Calavera
Cadice Borgia, limina 73

Quetzalcoatl-Ebécatl y Mictlantecubtli, la dualidad divina de existencia y muerte
Cidice Borgia, limina 73. Disestos Mexicanos Antiguos, The Pepin Press Agile Rabbit Editions, p. 89
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Poesia mexicana precolombina y
contempordnea en ndhuatl:

Onictemo moxocpalhuan

In huchueamoxtli ithtic

Axcan moxdyac niquihttaznequi
Axcan motlihtol niccaquiznequi
;Campa axcan timerztica?
;Campa moztla timohuicaz?

Te, tohuampo macéhual.

P> Johansson, p.13

Amo ximoquetza
ipampa monehnémiz
quitlahuilia toohpitzac.
P. Johansson, p.15

Oricatemiti motzotzédcol

Axcan tiquixhuiltia motlachidliz
Axcan ticcueponaltia moyollo.
P. Johansson, p. 22

Moxical ithtic

hualmeya moacuecueyoxolochquéchquen
quiatemilia moahcoltzin

ihuan quiachinantilia

motlachidliz.
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10.-

Mocozcauh itlauhdlipal
motlazotlaclehuiliz quitezcahuia
quintlahuiltemilia mixtelolohuan
ihuan quitlahuilchinantilia
mixhuerzquiliz.

P Johansson, p. 25

Huelicacihuatl,
cacahuaizquixochitl
Poesia precolombina, p. 26

Cihuacoatl, oppa quertzalcoatl
ixtli, coatlantli, motlac,
tehhuartzin, Yohualli, Ehecarl,
nohuian coatl.

M. Leén-Portilla, p. 32

Xoxopan xihuid ipan tonchihuuaco:

hual cecilia, hual izmolini in toyollo,

xochitl in tonacayo: cequi cueponi: on cuetlahuia.
Poesia precolombina, p. 43

Ma xiza ca otlacuezalehuac,

ca otlahuizcalli moquetz,

ca ye tlatoa in cuezalpaxid, in cuezalcuicuitzcatl
ca ye nemi in cuezalpapalotl

Poesia precolombina, p 49

In oc chalchiuh tatziuhamayaichpochnacayo
ipan aldctic, teihtétic, tetiliztli.
P Johansson, p.50

Niccaqui tonemiyan icuic

[ihtic ocactiman motlihrol.
P> Johansson, p. 53
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11.-

14.-

Ye quimati noyollo:
niccaqui in cuicatl
niquihtta in xochit

maca mocuitlahuia

Poesia precolombina, p. 54

Cipactli, ixochitonal,
iix, ivollo coatl,
ixtelolotli, coatlantli,
in oztoc, in tepec

Miguel Leon-Portilla, p. 57

Zan ticochitlehuaco,

Zon teotemictico:

ah nelli,

ah nelli tinemico

in tlalticpac

Poesia precolombina, p. 58

Michel Zabé, sélo en espanol e inglés, p. 63

Zan yuhqui tacuilolli  Aya
ah tonpupulihui.

Zan yuhqui xochitl Aya
in zan toncuetlahui

va in tlalticpac

Poesia precolombina, p. 67

Mocuepa
;Tlein nicchihuaz ica in xinachtli intla amo mocuepa cudhuitl?
T[c]n nicchihuaz ica in atéyatl intla amo mocuepa teoatl?
T[un nicchihuaz ica in ixhuetzquilizeli intla amo mocuepa tetlazotlaliztli?
Ychcc
;Campa mohuica in cudhuitl intla amo mocuepa xinachtli?
;Campa mohuica in atéyatl intla amo mocuepa ameyalli?
:Campa mohuica in tetlazotlaliztli intla amo mocuepa ixhuerzquilizdiz

P. Johansson, p. 668
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17.- Ocemman in ilhuicacl

19.-

Nauhcampa ohualpachiuh
Omocauh tonehnémiz. ..

In cudhuitl iahuilcuauhmahuan
cuauhnepanoltin omocuepqueh
in cuauhpitztic xicocuitladeot! tlaxotlaltilo

Yéhuatl techixtlalilia occehppa tlanéciz.

P Johansson, p. 73

;Cuix oc nelli nemohua o a in tlalticpac?

;ah nochipa talticpac?

izan achica ye nican!

Poesia precolombina, p. 75

;Can ompa nonyaz, can ompa nonyaz? Ome ihcac yohui, yohui:
:A mach temocha, ompa ximoayan ...

...a ilhuicatl itie?
Poesia precolombina, p. 78-83

Poesia contemporanea y traduccion al ndhuatl:
Dres. PATRICK JOHANSSON y MIGUEL LEON-PORTILLA:
Profesores del Seminario de Cultura Nahuatl del Instituto de Investigaciones Historicas de la Uni-

versidad Nacional Auténoma de México y, Patrick Johansson, de literatura nihuatl en la Facultad
de Filosofia y Letras de la misma universidad, entre otros cargos.
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Prologue

by Patrick Johansson

Since some fifty years the indigenous people of Mexico, anchored since
immemorial times to their natural habitat, have been observed from a
new perspective. For many they ceased to be backward groups, whose
apparent cultural immobility blocked the socio-economic development
of the country. Instead they saw them as a model of “eco-logical” inte-
gration into their natural environment. This new vision of the other In-
dian generated varied opinions about traditional uses and ways, which
soon acquired a socio-political meaning that defined the new image for
alienating speeches.

The photographs Mario Mutschlechner took almost forty years ago in
an area he called the Eden of the Lower Mixteca distinguish themselves
radically from these picturesque emblems because of their original and
evident sensuality.

It all begins with the light that shines from the cover and the ritle: a
portrait of Candelaria, sparkling with voluptuous ingenuousness, the
illustrious sound of the Mixtec word and the metaphoric dawn of its
significance. Two feet in a whitish and cloudy puddle (which appar-
ently reflects dark clouds of the sky besides illustrating the title of the
book) announce early on the wandering and anticipate death, which, a
few pages later, is expressed brilliantly by a dead leaf in this same whit-
ish and cloudy puddle. The domestic and tactile presence of jugs, rocks,
banana leaves, jicaras, looms, atole and pulque grants later, before she
appears physically, a glimpse of the tender interior of the woman.

What follows is a torrent of female forms caught by the eye-brush of an
artist photographer. Every picture is a true “painting” whose composi-
tion displays different aspects of the Mixtec woman and of the exu-
berant nature with which she blends. This “con-fusion™ with nature,



revealed by the photography, is inherent to the Indian culture and also
manifests a conviction of the artist. The gestures, manners, postures,
attitudes, faces, smiles, hair and looks fuse intimately with the banana
leaves, the rocks, impetuous torrents, waterfalls or deep pools to reveal
the crystalline sensuality of the Mixtec woman.

‘This movement of graceful voluptuousness concludes with the appear-
ance of death: the expression of the face petrifies as if it was a mask.
From now on the covered bodies adopt solemn postures.

From the austere rigidity of the bodies we continue to the inhospitable
barrenness of a desert-like landscape before the reflected light from the
sky, caught in mangrove swamps, manifests the end of the wandering.

To this symphony of love and death Mario Mutschlechner has inte-
grated images of pre-Hispanic codices as well as lines from ancient
and modern poetry, which constitute a pictographic and verbal coun-
terpoint to the photographs. The aesthetic sensibility of the artist has
shaped the formal relationship between the photographic image, the
pictographic image and the verbal image. For example, the portrait of a
sitting woman called “Juana with red paliacate” is linked to the illustra-
tion of a dog, the pre-Hispanic symbol of sensuality and to an erotic
poem by Tlatecatzin. More than the theme itself the synergy of forms
and rhythms shapes the female sensuality thus expressed.

In this formal context it should be noted that the pictographs proceed
from different Indian cultures and that the poems have been written in
Spanish and Nahuatl. Nahuatl, the lingua franca of Mexico and Cen-
tral America before the conquest, expresses ideas, forms and sonorities
that are shared by many Indian communities in Mexico. Spanish, the
national language, which was for a long time strange, is now the verbal
bridge of communication between the different ethnical groups.

The Mixtec female beauty flows freely between trees and rocks, berween
ideograms and words, between existence and death.

Nundeui, at the foot of the sky, is the work of an inspired artist and an im-
mense book that conciliates nature and humanity, reconciles the past

and the present and unveils the eternity of the moments.
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Introduction
by Mario Mutschlechner

When 1 first arrived in Mexico in late 1967, as a young German pho-
tographer, | travelled the Costa Chica of Oaxaca visiting Pinotepa Na-
cional and other Mixtec communities in the area.

What I saw was so appealing that [ decided to come back at a later date
and do a visual story on the women inspired by the paintings of Paul
Gauguin. With the assistance of the Instituto Nacional Indigenista (to-
day: Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas) [
took in 1968 and 1969 a series of pictures to be published in Germany.
Since I did not return to Germany for many years the project and the
photographs remained in storage.

In the almost 40 years since then I have established myself as a profes-
sional photographer in Mexico City. In 1997 I started to work digitally
and initiated the scanning of my archive. Since the ycar 2000 we have
scanned and retouched the Mixteca photographs without altering this
document of a Mexico that has disappeared.

On reading my diaries of the late sixties I found the pre-Hispanic des-
cription of the Lower Mixteca as “Nundeui” and it's translation “At the
foot of the sky”. I decided to use the term as the title for the book, since
it implies to stand at the gate of heaven, from where I could look into
this tropical paradise. Although such a description corresponds more to
a European perspective of this Indian world than to reality it's purity,
harmony and integrity were remarkable.

To travel the Mixteca Baja in the late sixties, on foot and on horseback,

before the introduction of roads and electricity, was a trip into the past,
a return to nature and a journey to villages integrated into nature.
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In these photographs I limited myself to selected colors: the green of
the vegetation, symbol of fertility, abundance and tranquility, the blue
of the naguas, color of the sky, the spiritual world and dreams and the
moreno of the skin, the color of the earth, warm and sensual and, to
quote Gauguin in Tahiti: “The gold of their bodies”. Complementary
to this world in peace appears the red of the necklaces and belts, the
color of warning, passion and danger.

From 2002 on I linked the photographs with eight legendary pre-Co-
lumbian and eleven contemporary poems, the latter by outstanding
authorities on ancient Mexico.

To familiarize the reader with the exotic and enigmatic “cosmovision” of
the ancients I have added 26 illustrations from pre-Hispanic codices.

Combining the photographs with these illustrations and with some of
the most significant and beautiful poems by Nezahualcoyotl, Tochi-
huitzin Coyolchiuhqui, Patrick Johansson, Miguel Le6n-Portilla, and
other distinguished authors of ancient and contemporary Mexico in-
tensifies their meaning, as expressed by Cesar Arango, a visitor of the
Nundeui exhibit in April 2005 at the Facultad de Estudios Superiores
of the UNAM Ixtacala:

“T consider it profound, since it reflects human life. It is wonderful to

represent the duality (of life and death), like thar, because, just as the
eves of Licha, it reflects the human soul.”
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Pre-Columbian and contemporary

Mexican poetry:

I searched your footprint

in the images of ancient books.
Today I want to see your face
Today I want to hear your words
Where are you now?

Where will you go tomorrow?
Indian companion.

P> Johansson, p.13

Do not stop
Because your walking
illuminates our trail.

P Johansson, p.15

You filled your jug

Now you saciate your glance
Now you lavish your heart.
P Johansson, p. 22

From the interior of your jicara
descend tormented pleats

that cover your shoulders

and frame your face.

The warm hues of your necklace
reflect loving desires

They fll your eyes with light

and with light they gird your smile.
P. Johansson, p. 25
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6.-

10.-

11.-

Sweet, delicious woman
precious Hower of toasted corn

Pre-Columbian poetry, p. 26

Snake woman, two times feathered serpent,
eyes, fangs, your body:

you, Night, Wind,

serpent everywhere.

M. Leén-Portilla, p. 32

Into grass of spring we are transformed:
our hearts turn green, open their corollas.
Our body is a Hower: it gives some flowers and withers away.

Pre-Columbian poetry, p. 43

Wake up, the sky turns red already,
dawn has come,

flame colored pheasants sing already
flame colored swallows fly

and flame colored butterflies roam.
Precolumbian poetry, p. 49

Nubile bodies of sluggish fluidity

on smooth rocks of ponderous heaviness.
P> Johansson, p. 50

[ listen to the melody of time,
in which your silence has been embedded.
P. Johansson, p. 53

Finally my heart understands:

I listen to a song

I contemplate a flower...
Hopefully they never fade away !
Pre-Columbian poetry, p. 54



12.-

14.-

15.-

Lizard, flower sign,

face, serpent heart,

eyes, fangs,

in the cave, in the thicket.
Miguel Leon-Portilla, p. 57

We only come to sleep,

we only come to dream:

it is not true,

it is not true that we come
to live on Earth.
Pre-Columbian poetry, p. 58

Here she stands: impeccable in her essence

present with her jug of clay, elegant in her natural nudity.

Here she stands: between the Olmecan forefathers and the Coca Cola.
Her face does not try to please nor to seduce, neither does it reproach or judge.
Faced with the photographic camera she stands like a tree or a flower,
at the foot of the sky with her feet on the ground of Oaxaca.

A fragile link between God and Mother Earth,

she takes care of her cosmic rask: to fetch water from the river

Few photographs can be seen as if looking at eternity.

This is one of them. The image of a profound Mexico dying slowly
between the Olmecs and the Coca Cola.

Michel Zabé, p. 63

Like a painting

we will fade.

Like a flower

we will wither

here on Earth.
Pre-Columbian poetry, p. 67
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16.-

Come back

What shall I do with the seed if it does not turn into a tree?
What shall I do with the river if it does not turn into the sea?
What shall I do with a smile if it does not turn into love?

Bur...

Where does the tree go if it does not come back as a seed?
Where does the river go if it does not come back as springwater?
Where does love go if it does not come back as a smile?

P. Johansson, p. 68

The sky collapsed

crushing the four horizons

The wandering ceased...

‘The frivolous branches of the trees
turned into crosses

Rigid candles were ignited
Igneous promises of a new dawn.
P Johansson, p. 73

Is it true, perhaps, that one lives on Earth?
Maybe forever on Earth?

Only a brief instant are we here!
Pre-Columbian poetry, p. 75

Where, oh where shall I go?

Both things prove difficult, so difficult:

Maybe yonder, to your dwelling where one descends,
or to the interior of the sky.

Pre-Columbian poetry, pp. 78-83
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Nusndeni, al pie del cielo

—con un tiraje de 2000 ejemplares—
lo terminé de imprimir la Direccion General de Culturas
Populares del Consejo Nacional para la Cultura v las Artes
en los ralleres de Grifica, Creatividad y Diseno,
Av. Plutarco Elias Calles 1321, Col. Miravalle, C.I> 03580,
Del. Benito Juarez, teléfono: 5672 40 75
en ¢l mes de octubre de 2008.
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