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Presentacion

La obra que aqui presentamos constituye una nueva edicion de la publi-
caci6n realizada por la Direccién General de Culturas Populares en 1982
como resultado de la celebracién del Primer Coloquio sobre Culturas
Populares y Politica Cultural, llevado a cabo ese mismo afio, en el Cen-
tro de Estudios Econdmicos y Sociales del Tercer Mundo los dias 22 y 23
de abril,

El coloquio fue comvocado por el fundador y, en aquellos dias, director
del Museo Macional de Culturas Populares, Guillermo Bonfil Batalla; par-
ticiparon como comentaristas el antropélogo Leonel Durédn y el doctor
Néstor Garcia Canclini, entonces Director General de Culturas Populares
vy catedritico de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, respec-
tivamente,

Culturas populares y politica cultural se ha instituido, al paso del
tiempo, como referencia obligada para los estudiosos de las culturas po-
pulares en el pais; muchos de los temas y perspectivas abordados en los
ensayos son ain vigentes, otros, fueron semilla de propuestas de andli-
sis tedrico-metodoldgicos que fructificaron en textos ahora clasicos.

En la presente reedicion la mayoria de los textos se reproducen tal
como fueron publicados en su version original, nicamente fue revisado
por su autor (hasta convertirse en otro) el ensayo original "Penetracién
cultural y nacionalismo”, derivandd en el actual titulo “La cultura urbana:
Notas sobre su desarrollo mexicano”: asimismo, cabe aclarar que el ar-
ticulo de José Joaquin Blanco intitulado “Los intereses privados y la cul
tura popular” —publicado como parte integrante del volumen en 1982— fue
omitido en esta edicién a solicitud del autor,



De culturas populares y politica cultural

Guillermo Bonfil Batalla™* 1

El Museo de Culturas Populares ha convocado a este coloquio como
una de sus primeras actividades externas; de hecho, se realiza antes
de que el Museo abra sus puertas al piblico. La prioridad que he-
mos otorgado a la discusion de estos temas no obedece a una
decisitn fortuita, sino al convencimiento de que las culturas popu-
lares han sido objeto de muy escasa atencion en nuestro pais y, con-
secuenternente, las acciones encaminadas a promover su desarrollo
o su transformacidn estan, en términos generales, muy débilmente
sustentadas en un conocimiento sistematico y en un analisis nigu-
roso. Remediar esta situacion debe ser tarea de varias instituciones
que trabajan en el campo de las culturas populares, de todas las
personas interesadas en estos problemas e, ineludiblemente, de
quienes son creadores o portadores de la cultura popular. Este
coloquio es un paso necesario para una institucion que, como el
Museo, esta por iniciar su vida piblica e incluye dentro de sus
objetivos el estudio, la documentacitn, el estimulo y la difusitn de
la creatividad cultural de los sectores populares. Tales acciones
deben ubicarse con la mayor claridad posible respecto a dos con-
juntos de cuestiones: 1) qué son las culturas populares, cuales son
sus caracteristicas, como se relacionan con otras formas cultura-
les, qué valor tienen y qué significan en el México de hoy y en el
que deseamos para el futuro; 2) cuales son las politicas de cultu-
ra popular que conducen el Estado, la iniciativa privada, las Iglesias
y otras instituciones de la sociedad civil; qué objetivos persiguen,
cOmo se instrumentan y qué resultados han obtenido. Al analizar
estos temas con todos ustedes esperamos, por una parte, alcanzar
mayor claridad para definir las tareas del Museo y, por otra, cum-

* Antropélogo, director del Museo de Culturas Populares { 1981-1985) v titular de la oo
durante 1989,
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plir con una de las funciones que la institucién tiene asignadas, que
es la de servir como foro abierto para discutir libremente este tipo
de problemas.

Estamos involucrados en el debate acerca de la cultura popu-
lar y nos interesa estimularlo y enriquecerlo. Es un debate que en
nuestro pais apenas comienza, aunque en otros —ltalia, por ejem-
plo— tiene ya tradicion, legitimidad plena y ha producido aporta-
ciones tedricas y experiencias practicas de gran valor. Quizas un
primer tema sobre el que valga la pena reflexionar un poco sea, pre-
cisamente, cudles son las razones que han impedido que los pro-
blemas referentes a las culturas populares ocupen, en México, un
lugar visible dentro de las preocupaciones politicas y académicas.
Un vistazo general nos muestra, en efecto, que se ha prestado aten-
cién solo a dos o tres temas relacionados con la cultura popular:
las artesanias, sobre todo las que se han convertido en objeto de
consumo turistico; el folclor, limitado a ciertas artes interpretativas
a las que se les asigna alguna funcién como simbolos de identidad
nacional o regional; y, desde luego, el indigenismo, sobre el cual
ha crecido el interés y la polémica en los Gltimos afos. Todos son
asuntos importantes, sin duda; pero generalmente se abordan en
forma aislada, sin ubicarlos en el contexto general de los proble-
mas de la cultura en México (salvo algunas argumentaciones en
torno a las culturas indigenas). Por otra parte, se han dejado fue-
ra todos los demas temas y problemas que caen bajo el rubro de
cultura popular.

iA qué atribuir esta ceguera? 5e pueden mencionar algunas
posibles explicaciones. Por ejemplo, las décadas del desarrollismo
modernizador fueron un tiempo de negacitin, porque el proyecto
que se proponia para el pais implicaba precisamente la adopcion
de una cultura nueva, extrafia y moderna y en él las culturas po-
pulares solo tenian cabida como obstéculos: las masas “incultas”,
los campesinos retrogrados que se oponian al progreso, los vicios
ancestrales que se debian superar. Tal vision desarrollista, por su-
puesto, no esta muerta todavia.

Curiosamente casada con esa perspectiva modernizadora se
desarrolld una cierta vision de izquierda que tampoco tenia inte-
rés en la cultura popular tal como es, sino en como deberia ser,
de acuerdo con oremisas ideolGgicas religiosamente aceptadas
como verdades. Todos los rasgos que se aparten del esquema de
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la cultura popular tal-como-deberia-ser, caen entonces bajo la ca
tegoria de enajenacitn, falsa conciencia y atraso. En consecuen-
cia, no hay razoén alguna para estimular el conocimiento sistemé-
tico de esa “falsa cultura” ni menos atin para imaginar formas de
promoverla. Creo que tal perspectiva priva todavia en muchos
circulos universitarios y politicos, donde el interés por la cultura po-
pular real se desestima como populismo o romanticismo y s6lo
cabe el uso discriminado de ciertas expresiones folcloroides que
alcanzan el rango de simbolos (cancién de protesta, huipiles y
morrales).

En otro ambito, el de las politicas culturales del Estado, predo-
minan las anejas tesis de la difusion de la cultura. El esquema es
simple: la cultura es un conjunto restringido de productos superiores
del quehacer humano; en consecuencia, s patrimonio de pocos
y la democratizacion de la cultura consiste, esencialmente, en que
esos pocos ensefien a los demés la capacidad para apreciar la
verdadera cultura. Hay que llevar la cultura al pueblo, es la premisa
fundamental de todo programa de difusién cultural. Con lo que, de
nueva cuenta, las culturas populares quedan excluidas, se transfor-
man en no-cultura o en franca anti-cultura; son invisibles para quien
busca la Cultura —asi, con mayuscula.

Un enfoque més reciente y todavia poco desarrollado en nues-
tro pais asimila la cultura popular con la llamada cultura de masas.
Los medios de comunicacion masiva son el foco principal de aten-
cion porque de alguna manera se asume que sus mensajes moldean
y uniforman una nueva cultura, de la que participa un nimero cada
vez mayor de mexicanos. Me parece que, en general, en esta pers-
pectiva se tiende a prestar muy poca atencién a la cultura previa
de los grupos populares que van siendo alcanzados por los medios
de comunicacién masiva, y a poner el énfasis en los resultados
uniformantes y no en las respuestas diferenciadas que cada grupo
da a igual estimulo condicionante. Aqui también, en consecuencia,
alcanzo a ver la misma falta de interés en las culturas populares,
que son concebidas como tabla rasa y materia inerte sobre la cual
actdan los medios de comunicacion, e€n un proceso que parece
tener una sola direccion.

Detras de esta comin ceguera en relacion con las culturas
populares esta un proceso histdrico de naturaleza colonial que no
hemos sido capaces de cancelar definitivamente. El desinterés o
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la franca negacion de las culturas populares tiene su origen, efec-
tivamente, en la escisidn cultural que forma parte de toda situacion
colonial, en esa “situacion total” en la que la sociedad colonizadora
afirma su superioridad en todos los drdenes (racial, cultural, tec-
nolégico, religioso, etcétera) y racionaliza, a partir de esa afirma-
citn dogmatica, el sojuzgamiento a que somete a los pueblos co-
lonizados. La sociedad colonizadora y la cultura que practica son
originalmente importadas; en tanto no concluye la dominacion
colonial real (no la meramente formal), se mantiene implicita o
explicitamente la referencia a una "cultura madre” externa y ajena
al ambito nacional. Nuestra América Latina vive ese proceso des-
de el nombre mismo adoptado para la region (la afirmacion de la-
tinidad que nos afilia a la cultura occidental) y por encima de las
diferencias sustanciales que presentan las diversas circunstancias
nacionales. El esfuerzo ingente por pertenecer al mundo cultural
de occidente (primero en su version espafola, después francesa,
hoy estadunidense) sdlo es comprensible si se entiende que las
clases dominantes mantienen todavia la doble condicion de colo-
nizadores/colonizados: colonizados en relacidn con los sucesivos
centros hegemonicos de occidente y colonizadores frente a la po-
blacion nacional dominada y, particularmente, frente a sus secto-
res menos occidentalizados. Esa ambigliedad explica la carencia
de autenticidad y el perfil esencialmente imitativo del proyecto
cultural dominante, asi como los eventuales pataleos de resisten-
cia que aparecen en ciertos ambitos y momentos en el comporta-
miento cultural de las clases dominantes.

Hay otro aspecto del proceso que merece atencion en el con-
texto de los problemas que aqui nos ocupan. Se trata del rompi-
miento, la falta de contacto entre la cultura dominante y las cultu-
ras populares. En efecto, los mejores logros reconocidos en el
campo de la cultura mexicana (en las artes, en las ciencias, en
el pensamiento) no pueden considerarse, en general, como un de-
sarrollo de la cultura de base, de las culturas populares. Son mas
bien fenémenos epigonales dentro de la cultura occidental. No
quiero ser simplista: reconozco que hay creaciones en las que in-
dudablemente se ha logrado articular la cultura de base; pero no
es exagerado afirmar que son excepciones y que el panorama ge-
neral es el de un permanente y estéril esfuerzo por construir una
cultura dentro del modelo occidental y no el de desarrollar una cul-
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tura propia a partir de las culturas de base o populares. Esta falta
de continuidad y articulacion se traduce ficilmente en enfren-
tamiento, en oposicion: la cultura popular, si acaso se reconoce su
existencia, debe ser sustituida por la cultura moderna, es decir, por
la cultura occidental. Y otra vez las pruebas abundan para susten-
tar esa hipotesis: practicamente todos los esfuerzos educativos,
entendidos en su sentido mas amplio, desde la escuela elemental
hasta la capacitacion para el trabajo y las campanas especializadas
de salud, nutricién o control natal, estan encaminados a la sustitu-
citn de la cultura real de la mayoria de la poblacion y no hacia su
desarrollo. La cultura, asi entendida, no es algo que exista en cual-
quier grupo social, sino algo que debe llevarse, darse. Cultura vy
sociedad aparecen como realidades separadas, como si cada una
pudiese existir sin la otra.

Hasta aqui algunos problemas que tienen que ver con el carac-
ter colonial de la cultura en México y con ciertos rasgos distintivos
de la cultura dominante. Veamos ahora el panorama de las cultu-
ras populares.

Lo que conocemos de las culturas populares es, casi en su
totalidad, de caracter descriptivo. Apenas existen estudios que
problematicen algin aspecto de la cultura popular. Aun en el nivel
de informacion descriptiva existen lagunas y la documentacion
disponible no ha sido sistematizada para hacer posible analisis com-
parativos, salvo alguna excepcidn como las colecciones de coplas
publicadas por El Colegio de México. Los estudios historicos so-
bre la cultura popular practicamente no existen, como no sea para
algunos grupos indigenas. Ya con estos gruesos brochazos se con-
figura un panorama desolador que, entre otros efectos, impide pre-
sentar la situacion de las culturas populares con la precision y los
matices que serian deseables.

Pese a la carencia de informaci6n suficiente, es necesario in-
tentar una caracterizacion gerieral de las culturas populares. Ante
todo, aclaremos el uso de los términos. Sin entrar en una discusitn
que no esta entre los objetivos de este ensayo, apunto solamen-
te que, para México, entiendo por culturas populares las que
corresponden al mundo subalterno en una sociedad clasista y
multiétnica de origen colonial. Y si menciono expresamente el
caracter multiétnico y el origen colonial de la sociedad mexicana
es para destacar la intencitin de no adoptar mecanicamente las tesis
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gramscianas que estan de moda en nuestro pais y que no contem-
plan el andlisis de las dimensiones étnicas y coloniales. El mundo
subalterno, en México, no puede entenderse s6lo en términos de
clases sociales, sino que debe incorporar la problematica de los
pueblos colonizados, con toda la complejidad que implica la rela-
citn entre etnia y clase.

Me parece que una de las caracteristicas mas visibles de la cul-
tura popular en México tiene mucho que ver con el problema co-
lonial. Me refiero al pluralismo de las culturas subalternas y a su
organizacion basica a nivel local. Por supuesto, la diversidad de cul-
turas es un fendmeno que ha estado presente aqui desde los pri-
meros tiempos de que tenemos noticia; no es en si misma un re-
sultado de la colonizacién europea. Lo que si es producto colonial
es la atomizaci6n de la organizacion social que fue reducida a su
expresion de comunidad local como parte de la politica de domi-
nacion colonial. En otras palabras: la colonizacion destruyo los
niveles de organizacion social que articulaban a los pueblos
prehispanicos como grandes unidades y fragmenté a cada pueblo
en maltiples comunidades locales; mediatizt hasta donde pudo la
relaciéin entre esas comunidades, las aisld e incluso provocd riva-
lidades y conflictos entre ellas (por ejemplo, mediante una delimi-
tacion de tierras y aguas intencionalmente confusa). El hecho de
que gran parte de las expresiones de cultura popular tengan un
cardcter local se explica, en buena medida, por la organizacion
colonial que se impuso a partir del siglo XVvi.

La vida preponderantemente local de la cultura popular plan-
tea una serie de problemas que nos interesan en este coloquio. Uno
de ellos tiene que ver con la escala: segin el censo de 1970, el 50
por ciento de la poblacién del pais vivia en localidades menores
de 5 mil habitantes y éstas representaban el 99 por ciento de las
97 580 localidades que se registraron en total. A partir de este sim-
ple dato puede imaginarse el universo social en que se desarrolla
mayoritariamente la cultura popular. La especializacion y la di-
versificacion de tareas culturales resultan severamente constrefiidas
a partir de la magnitud misma de la poblacion local. El intercam-
bio de productos y servicios culturales entre localidades de una
misma region, que funciona a través de mecanismos tradicionales
como los tianguis, las ferias y las fiestas religiosas, permite articu-
lar en forma regular e intermitente ciertas formas de vida cultural

16



regional; pero ese nivel de integracion abarca solo algunos aspectos
de la cultura y no ofrece condiciones de organizacién adecuadas
para el desarrollo regional de los restantes. Lo anterior puede ilus-
trarse con un ejemplo: es conocida la especializacion artesanal de
muchas comunidades de la meseta purépecha (pescadores, alfa-
reros, tejedores, fabricantes de objetos de madera o metal, etcétera);
hay también, dentro de la regitn, un sistema de mercados sema-
nales, varias ciudades que funcionan como centros regionales
(Patzcuaro y Uruapan, por ejempla) y un rico ciclo anual de ferias
y fiestas, todo lo cual permite una amplia distribucién de bienes
culturales que se producen y consumen en el drea. Sin embargo,
esa tupida red de relaciones intrarregionales no resulta suficiente,
por ejemplo, para asegurar la acumulacion y el desarrollo, a nivel
regional, del vasto conocimiento botanico y zooldgico que existe
a escala local: no hay espacios ni mecanismos institucionales ca-
paces de integrar regionalmente ésos y muchos otros aspectos de
la cultura purépecha. Y esto en una zona relativamente bien comu-
nicada y homogénea desde el punto de vista cultural, en compa-
racion con muchisimas otras regiones del pais.

Quisiera abordar ahora el problema desde otro angulo. Hasta
aqui solamente he planteado, en términos descriptivos, el hecho
de que la cultura popular se desarrolla en un ambito social predo-
minantemente local y que su integracion “vertical” a escala regio-
nal ocurre en raras ocasiones y sOlo para algunos aspectos; tam-
bién he atribuido tal situacitn a la dominacitn colonial. Pero, jen
qué consisten precisamente los mecanismos que determinan la es-
cala en que vive una cultura popular? Aqui entramos en el terreno
del control cultural y de lo que he llamado la cultura auténoma.'

Por control cultural entiendo la capacidad social de decision
sobre los elementos culturales. Los elementos culturales son todos
los recursos de una cultura que resulta necesario poner en juego
para formular y realizar un propésito social. Cabe clasificarlos en
las siguientes grandes categorias: a) materiales, b) de organizacion,
) de conocimiento, d) simbolicos y e) emotivos.

| Este esquema estd desarrollado con mayor amplitud en el ensaye: “Lo prapio y lo
ajeno. Una aproximacitn al problema del control cultural”. Este ensayo fue publicado
posteriormente (1983), en Educacidn, eimias y descclonfzacidn en América Lating, vol.
I, México, uwescoyma, pp. 249-256. (Nota del editor.)
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La relacion entre control y elementos culturales permite esta-
blecer cuatro ambitos dentro de la cultura total de cualquier gru-
po humano, segin el esquema siguiente:

Decistones
I
Efementos culturales = rrpes
Propios Cultura auténoma Cultura enajenada
Ajenos Cultura apropiada Cultura impuesta

Vale la pena aclarar que la diferencia entre cultura autbnoma y cul-
tura apropiada consiste en que, en la primera, el grupo social tie-
ne capacidad no sélo para decidir sobre el uso de un elemento cul-
tural, sino también posee la capacidad para producir y/o reproducir
tal elemento; en la cultura apropiada, en cambio, s6lo se tiene con-
trol para usarlo.

Los contenidos concretos de cada uno de esos ambitos cultu-
rales no estan predeterminados ni son los mismos en cada caso,
es necesario el andlisis particular de cada situacion para identifi-
car, en un momento dado del proceso social, cuales aspectos o
rasgos de la cultura caen dentro de cada una de las cuatro cate-
gorias mayores.

La capacidad de decision (el poder) en relacion con los diver-
sos elementos culturales varia con el tiempo y esta directamente
vinculada a las relaciones totales que mantiene el grupo social con-
siderado con otros grupos. Por ejemplo, al establecerse una situa-
cion de dominacion colonial hay una reduccion del ambito de la
cultura autbnoma y un crecimiento de la cultura impuesta y de
la enajenada. Los principales procesos que transforman los con-
tenidos de cada ambito cultural serian: a) la resistencia de la cul-
tura autbnoma; b) la imposicion de una cultura ajena; c) la apro-
piacion de elementos culturales ajenos en términos de su uso, aun-
que no se alcance la capacidad de producirlos y reproducirlos
autbnomamente; d) la enajenacion, o pérdida de la capacidad de
decisién sobre elementos culturales propios.

Estas serfan las lineas generales para un analisis de la dinamica
cultural en términos de relaciones de poder; naturalmente, aqui he
presentado un esquema simplificado que requiere una elaboracion
y una afinacién mayores para su aplicacion como instrumento de
andlisis concreto. Sin embargo, este nivel de exposicion ya permite
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volver a nuestros problemas centrales: las caracteristicas de las
culturas populares y de las politicas culturales.

En la consideracion de las culturas populares o subalternas se
pueden establecer algunas premisas centrales. La primera es la
existencia de un ambito de cultura autdnoma que es el eje orga-
nizador de cualquier cultura subalterna. A partir de ese sector de
cultura autdnoma se desarrollan los procesos de resistencia y apro-
piacion y se establece (y modifica) la vision del mundo propia de
cada grupo subalterno. El mantenimiento y la expansion del am-
bito de cultura autGnoma son, en el orden cultural, la expresion de
la lucha permanente contra la dominacién.

La segunda premisa afirma que todo proceso de dominacion
se expresa, en kérminos culturales, en la creacion de un ambito de
cultura impuesta dentro de los grupos y/o clases subalternos, asi
como en la alienacion de ciertos &mbitos de la cultura popular en
beneficio de los grupos dominantes.

Si revisamos someramente algunos momentos de la historia de
México desde esta perspectiva podemos hallar algunas lineas
de investigacion y reflexion que podrian resultar de interés para la
comprension de las culturas populares y, en general, de la proble-
matica cultural del pais. Por ejemplo: jqué significé la instauracion
del orden colonial para los diversos grupos colonizados? Hay una
evidente pérdida de autonomia cultural, tanto por alienacion de
elementos culturales (tierras y recursos naturales, practicas sociales )
como por la expropiacion de capacidades de decision (en la apli-
cacitn de conocimientos tecnolégicos y cientificos, en la organi-
zacion del trabajo, en el orden juridico y, en general, en el ambito
del poder politico); en forma concomitante se establece un ambi-
to de cultura impuesta que abarca contenidos uniformes (lengua,
religion) y otros diferenciados y especificos para los diversos gru-
pos colonizados (nuevos tipos de produccion, por ejemplo, que
varian segiin condiciones ecoldgicas y demogréficas y en funcion
de intereses locales o regionales del poder colonial). La resisten-
cia y la lucha contra la dominacion de los pueblos colonizados se
ha manifestado, desde entonces, a partir de la cultura auténoma
de cada grupo, que no es la misma para todos y que se transfor-
ma en el tiempo; los nuevos grupos populares (genéricamente, los
mestizos o desindianizados) surgen también con un bagaje de
cultura autbnoma, de raiz predominantemente india, pero pierden
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entre otros elementos, el sentimiento de una identidad étnica y el
dominio de una lengua propia, para adoptar los que le impone
el colonizador. En funcién de las formas especificas de articulacién
dentro del conjunto de la sociedad colonial, algunos grupos pue-
den incorporar més elementos que otros en el ambito de la cultura
apropiada (el problema es el control cultural: pierde sentido la dis-
tincion entre culturas "puras” o “auténticamente indigenas” y cul-
turas “hibridas” o "espurias”, que ha sido empleada para negar legi-
timidad a las demandas politicas indias).

En términos de este esquema podria calificarse cualquier po-
litica referida a las culturas populares segin su objetivo: reforzar o
ampliar el campo de la cultura autdnoma, o ensanchar el Ambito
de la cultura impuesta, son las opciones que constituyen la alter-
nativa mas nitida y opuesta, la que define incluso el sentido dltimo
de cualquier accién encaminada a enriquecer la cultura apropiada.

iQué es la escuela, por ejemplo? jEn qué forma favorece el
desarrollo de la cultura auténoma de los grupos populares o ¢cOmo,
en cambio, pretende la imposicién de una cultura ajena, que que-
da fuera del control de esos mismos grupos? Los ejemplos pueden
multiplicarse sin limite: programas de desarrollo comunitario, fes-
tivales populares y folclGricos de nuevo cufio, accion eclesiastica,
organizacion politica inducida, proyectos de desarrollo econdmi-
co, campanas de salud, extension agricola o nutricion; en fin, vir-
tualmente todas las acciones que tienen por objeto a los sectores
populares y que pueden ser interpretadas, en términos culturales,
dentro de esta alternativa fundamental, con todos los matices que
cada caso exija.

Seria peligroso limitarse al andlisis casuistico de las diversas
acciones y politicas culturales, aunque es indispensable ese paso
para alcanzar un conocimiento real de la situacion y reducir el riesgo
de generalizaciones que simplifican y empobrecen nuestra compren-
sion. El hecho es que las acciones concretas son la expresion de
tendencias mas amplias, de procesos mayores que obedecen a
intereses historicos en conflicto. En consecuencia el analisis debe
permitirnos también el encuadre de acciones aparentemente ais-
ladas dentro de un esquema de interpretacion en el que se esta-
blezcan sus conexiones no aparentes. Es el nivel de interpretacion
global que no puede desligarse de las investigaciones sobre situa-
ciones concretas. También eso, en mi opinion, forma parte de la

20



problemética que es necesario abordar en torno a las culturas
populares.

Después de estas deshilvanadas reflexiones, que Gnicamente
pretenden mostrar el tipo de problemas que habran de abordarse
en este coloquio, quisiera concluir retomando el tema del Museo
de Culturas Populares. Desde la concepcién inicial del proyecto se
afirmé la intencion de contribuir al desarrollo de la cultura popu-
lar auténoma —aunque no empledbamos todavia ese término. Asi
en el folleto de presentacion se afirma que:

En la sociedad moderna actlan fuerzas que tienden a despojar a
los sectores populares de la iniciativa cultural y convertirlos en
consumidores y no creadores de cultura. Tal transformacion signi-
ficaria un grave retroceso historico y constituye un reto para un
proyecto nacional que tiene como requisito indispensable la par-
ticipacién creativa de los sectores populares.

Ahora bien, la iniciativa cultural, la creatividad, tiene como dmbi-
to y fundamento a la cultura autbnoma; solo puede ejercerse la
iniciativa a partir de aquellos elementos culturales sobre los que se
tiene control. El proyecto del Museo, como otros que en los (lti-
mos afios se han impulsado (los programas de la Direccidin General
de Culturas Populares, algunos proyectos del INIREB, el programa de
formacion profesional de etnolingiistas), independientemente
de sus limitaciones y de la reducida escala en que hasta ahora se
han emprendido, apuntan definitivamente en direccion a un es-
fuerzo de conocimiento, reconocimiento, consolidacién y en-
sanchamiento de la cultura auténoma y de la creatividad cultural
de los sectores populares. Por eso requieren la participacion cri-
tica de quienes, desde otras esferas institucionales y otros campos
de accion, estan interesados en el incremento de la participacion
popular real. Y por eso, en nombre del Museo de Culturas Popu-
lares, les agradezco a todos ustedes su intervencion en este co-
loquio.
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Las politicas de cultura popular del Estado
José Carrefio Carlon®

1. Sometidas, subestimadas o ignoradas, las culturas populares han
sobrevivido a los diferentes proyectos del poder, si bien modificadas
por las tendencias a la homogeneizacion que han conllevado cada
uno de esos proyectos, sea desde la perspectiva colonial, nacional
o transnacional.

2. Las tendencias a la unificacion surgidas del proyecto colo-
nial generan el grupo original de culturas subalternas, las culturas
llamadas indigenas. Al ser las indigenas las primeras estructuras
econdmicas saqueadas, destruidas y desordenadas por fuerzas
externas, las indigenas fueron igualmente las primeras organizacio-
nes sociales subvertidas por esas mismas fuerzas v, las indigenas,
también, las primeras culturas sometidas.

3. Ya en la época independiente, a mediados del siglo XX, el
Estado mexicano se propone unificar culturalmente a la nacién
sobre la base de una idea de la modernidad que recoge el princi-
pio de la igualdad juridica entre los individuos, plantea un mode-
lo de democracia que da por real esa igualdad formal y hace ob-
jeto de comercio la base territorial garantizada por la Colonia a los
pueblos originarios y a sus culturas.

4. Uno de los factores del estallido revolucionario de este si-
glo fue precisamente la reivindicacion de esos territorios, y uno de
sus efectos fue la expresidn constitucional que restituy( las tierras
comunales a los pueblos, con lo cual fue posible restablecer una
base de sustentacion material a las culturas populares originarias.

5. Pero no ocurrid asi con otras expresiones basicas del desa-
rrollo, en las que las culturas indigenas, como elementos de cohe-

* Licenciado en Derecho, director de Estudios Socioecondmicos de copLasa ( [982),
actualmente embajador de México ante los Paises Hajos,
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sion original y como factor interno de articulacién del proyecto
nacional, fueron destruidas o gravemente distorsionadas. El Esta-
do nacional surgido de la Revolucitn se propuso también la forma-
cion de una sociedad culturalmente homogénea, a través de la
aplicacién sucesiva o recurrente de politicas de “asimilacion” de las
culturas particulares al desarrollo general ignorando o aun supri-
miendo los rasgos especificos, o de "incorporacién” con la idea de
obtener una mezcla uniforme de las diversas culturas, o de “inte-
gracion” paulatina inducida desde fuera de los grupos culturales
particulares.

6. Este provecto de homogeneizacion de la cultura nacional ha
tenido efectos desiguales. Unos contraproducentes, con el debili-
tamiento de uno de los sustentos esenciales para la construccitin
de un pais con identidad y fuerza propias, y con el saldo draméti-
co de exclusion, injusticia social, pérdida real de derechos elemen-
tales y agresion sistematica a las culturas populares, Otros efectos
han sido congruentes con los propésitos de dar consistencia a un
proyecto de cultura nacional, como el arraigo culturalmente gene-
ralizado de la secularizacion y la legitimidad de los poderes civi-
les sobre las autoridades tradicionales o religiosas, y la identifica-
cion de las diversas culturas subalternas en una conciencia comin
de reivindicacion y participacién en el proyecto nacional.

7. En este punto resulta dificil ahora limitar la discusion a los
términos del Estado tradicional y las culturas populares. Podemos
partir de que en el Estado se concentra y condensa la correlacion
de fuerzas entre las clases y los intereses que buscan hegemonizar
a la sociedad nacional, pero en una situacion como la actual esa
correlacion pasa por una etapa de redefiniciones y de ajustes tan
dinamicos que parece conveniente referirse a por lo menos tres de
esas tendencias que actian dentro del Estado con sus respectivos
proyectos de politicas culturales hacia los grupos subalternos: el
nacionalismo tradicional del que ya se ha hecho referencia, el plu-
ralismo cultural y la homogeneizacién transnacional.

8. Los objetivos generales de una cultura pluralista que alien-
ta dentro del Estado mexicano actual tienden a generar o recons-
truir las bases materiales que hagan posible a los grupos respecti-
vos, especialmente los indigenas, decidir y presidir sus pautas de
existencia y sus procesos de desarrollo y asi robustecer su presencia
y la expresion de sus culturas en el plano de una sociedad plural.
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9. Los medios que se proponen para alcanzar estos objetivos
son, por una parte, de orden correctivo e incrementalista, tales
como el de alcanzar una mayor participacion de los grupos mate-
rial y culturalmente sometidos en la produccion y en los beneficios
del desarrollo nacional, a través de garantizar cabalmente sus de-
rechos colectivos e individuales sobre la propiedad comunal y ejidal
asi como elevar la capacidad de defensa de estos grupos en cuanto
a sus derechos agrarios; extender sisteméaticamente la obra pabli-
ca a sus lugares de asentamiento; abatir los grandes rezagos en
materia de instalaciones para los servicios educativos, sanitarios y
de fortalecimiento de la vida comunitaria, todo ello con la partici-
pacion expresa de la comunidad desde la programacion hasta el
funcionamiento de los servicios; elevar y diversificar la produccion
en sus regiones y generar empleos, asi como mejorar sus condi-
ciones de comercializacion con la defensa de los precios en todos
los Grdenes v la reivindicacion de los beneficios de originalidad en
su produccién artesanal y artistica, y asegurar la satisfaccion de sus
necesidades basicas en el orden de la alimentacion, la educacion,
la salud, y la vivienda.

10. Otros medios al servicio de esta politica cultural pluralista
implican la necesidad de reformas tendientes a asegurar como un
derecho social el uso y desarrollo de la lengua propia y crear las
condiciones que permitan ampliar los ambitos sociales en los que
se empleen las lenguas indigenas, asi como fomentar el desarro-
llo de sus formas de expresion orales y escritas. Concretamente,
se propone la creacion de una institucion dedicada a la investiga-
citn y fomento de las lenguas autdctonas nacionales, modificar los
términos del derecho positivo a fin de que refleje con mayor fide-
lidad la realidad sociocultural de las regiones interétnicas, e incluso
a reorganizar la organizacion politica segin lo expresado por el
candidato del partido en el poder a la presidencia de la Republi-
ca, sobre la necesidad de establecer nacionalidades indigenas.

1. La puesta en acto de este propésito coincidiria con uno de
los puntos mas avanzados de la politica de pluralismo cultural, el
que pugna por recomponer la division municipal y estatal en las
zonas indigenas, a fin de que refleje la unidad de los territorios
étnicos. En la actualidad un mismo grupo queda dividido en mul-
titud de municipios y en varios estados, a pesar de ocupar un te-
rritorio continuo. Se trata de restituir la territorialidad étnica como
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un requisito para la organizacion y participacion plena de los gru-
pos indigenas en la vida nacional, ya que es la forma de garanti-
Zar una organizacion politica y administrativa congruente con la
realidad pluriétnica. Ello, en virtud de que para los pueblos indios,
la tierra, ademas de un recurso productivo indispensable, es la base
territorial de la etnicidad, por sus decisivas connotaciones histéricas,
sociales, culturales y simbélicas, base territorial que —como ha
escrito Guillermo Bonfil— el proceso historico ha reducido y frag-
mentado, con lo que se ha pretendido pulverizar también la orga-
nizacion social y politica de los pueblos indios, reduciéndolos a co-
munidades locales.

12. Frente a estas politicas reformistas, correctivas e incre-
mentalistas no es posible desconocer un obstaculo real. Por tradi-
cion y como reflejo de las estructuras dominantes de la sociedad
mexicana, a las politicas sobre culturas populares y, en general a
las demés que inciden en los grupos sociales subalternos les ha sido
dificil rehuir la tentacion paternalista. Pareceria que el paternalismo
es el producto contrahecho de una tension que no cesa entre la
obligacion originaria, constitucional del Estado de construir la demo-
cracia politica, economica, cultural y social, y los obstaculos que
encuentra para lograrlo.

De esa tension ha surgido sistematicamente un voluntarismo
bien intencionado en ocasiones, y en otras, abiertamente manipu-
lado. En el fondo subyace el prejuicio de que las culturas popula-
res son incompatibles con el avance socioecon6mico. Pero en
todos los casos las consecuencias son las mismas. Como ha es-
crito Ignacio Ovalle, sobre propositos y declaraciones, cuando se
trata de imponer transformaciones desde fuera de los grupos do-
minados y sus culturas, dejando, ademas, intocadas las estructu-
ras de opresion, el cambio no prende, no cobra dindmica propia:
la accion paternalista se agota en si misma y desencadena una serie
de efectos negativos. Al suplantarse la iniciativa de esos grupos, se
han inhibido sus propias potencialidades, se ha envilecido a gene-
raciones, se ha empanado la conciencia de esos grupos respecto
a su situacion en la escala social; incluso las obras, los servicios
y los sistemas han servido, a veces, mas para empobrecerlos y
endeudarlos, que para beneficiarlos, y los intereses que se crean
en este proceso, para dividirlos; la corrupcion ha desviado y
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desperdiciado recursos de por si insuficientes y la autojustificacion
de transitoriedad que todo paternalismo asume con la promesa de
manumision al tiempo, se eterniza en circulos que siempre condu-
cen al punto de partida: el autorrefrendo de un derecho espurio a
la manipulacion.

13. Para combatir este fenémeno y otros derivados del etno-
centrismo cultural, los exponentes del pluralismo se empenan en
establecer politicas de descentralizacion radical en todos los Orde-
nes y particularmente en el campo de la cultura, lo cual pone en
crisis el concepto tradicional de la cultura nacional. Esta ya no se
postula como un todo acabado, sino como un proyecto en forma-
ci6n, en proceso, en lucha interna por la prevalencia de las cultu-
ras hoy subalternas y en lucha externa contra el proyecto homo-
geneizador transnacional.

14. Culturas subalternas, cultura nacional y penetracion trans--
nacional parecen constituir los tres puntos que tensionan la capaci-
dad del Estado para hacer valer una politica general en el campo
cultural.

La pluralidad que se demanda en el contexto internacional para
establecer una dimension nacional, una perspectiva independien-
te, una vision propia de los hechos, de las transformaciones his-
toricas, de las capacidades creadoras del pais y de las aportacio-
nes universales al arte, la politica, la ciencia y la tecnologia, es la
misma pluralidad que se exige en el interior respecto de las cultu-
ras populares y regionales. Ello podria dar pie a una politica cul-
tural, nacional y a la vez democratica.

15. Si se ha dado por vélido el principio de que para ser uni-
versal una expresion cultural debe ser esencialmente nacional,
parece logico que para ser nacional determinada expresion cultu-
ral, ésta debe surgir auténticamente de las visiones propias de las
culturas particulares.

16. Ello daria verdadera consistencia a la lucha contra las tenden-
cias homogeneizadas de una politica cultural desnacionalizadora que
también alienta, por ltimo, dentro de los aparatos del Estado mexi-
cano, especialmente en el campo de los medios de comunicacion.

I7. Una politica cultural, a la vez nacionalista y pluralista tende-
ria a superar la discusion tradicional entre quienes ven en el tran-
sito a la modernidad un menoscabo a la cultura nacional, y quie-
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nes pretenden imponer una idea de la modernidad a expensas de
los rasgos propios de las culturas populares que tienden a integrar
la cultura nacional. El punto radicaria en enfrentar la sistematica ex-
propiacion de las capacidades de creacion y de los instrumentos
de reproduccion cultural que se realiza en perjuicio tanto de los gru-
pos sociales subordinados como de la nacién, a través de instru-
mentos como el control comercial de los medios de comunicacion
audiovisuales,

18. Es un poder que expropia capacidades creativas en tanto
que sus mensajes tienden a imponer pautas homogeneizadoras de
conducta, de vida, de consumo, de moral, de actitud ante la poli-
tica, de concepcion de la situacién internacional, entre otras, acorde
con los intereses de la economia dominante internacional y pre-
sentadas con la fuerza de respuestas tltimas y determinantes, es
decir, inhibiendo las potencialidades de la sociedad para elaborar
Sus propias respuestas desde una optica propia. Y es un poder que
expropia los instrumentos de reproduccitin cultural en la medida
en que tiende al control monopélico de esos instrumentos, exclu-
yendo no s6lo la participacién social, sino incluso eludiendo la
rectoria del Estado nacional e influyendo la regulacién, la promo-
cion y la accién estatal.

19. Por ello esta expropiaci6n de capacidades e instrumentos
por el poder de lo que se ha llamado industria cultural o industria
de las conciencias, también se ha llegado a equiparar con una dis-
minucién real de la soberania popular y de su expresién nacional,
en la medida en que se convierte en un poder paralelo al institu-
cional, en un area de accion que ha demostrado tener més influencia
que la escuela, la familia o las religiones.

20. El impacto de esta situaci6n atraviesa todos los campos de
la cultura, entendida como el conjunto de instituciones, formas
de produccion y de organizacion social, lenguajes y todos los de-
mas rasgos comunes que dan identidad, perfil propio y cohesién
a los grupos humanos. Internacionalizado como esta el poder de
los medios, la version de las culturas populares se reduce a la pro-
duccion de expresiones estandarizadas del folclor.

21. Para asumir la modernizacién de la sociedad en términos
de mayor participacion social y de liquidacién de cacicazgos y
neocacicazgos, una politica cultural en este campo debera partir
como concepto basico del rescate pleno de la soberania popular
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y nacional en la determinaci6n del papel que deben asumir los
medios de comunicacion en la formulacién y la reproduccion de
las culturas nacionales.

Al respecto, una politica nacionalista y plural debera basarse
en la existencia y el desarrollo de medios de comunicacion alter-
nativos de orden regional y sectorial en manos de grupos cada vez

méas numerosos, amplios y representativos de la sociedad y de las
culturas populares.
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Los diferentes proyectos de las Iglesias
en México hacia las culturas populares

Daniel Gonzdlez C.*
Xavier Garibay
David L. Ungerleider

Introduccion

Dentro del estudio y el trabajo directo con las culturas populares en
México sigue cobrando importancia el aspecto religioso, las expre-
siones populares de la fe, el lugar que ocupa la institucion eclesias-
tica, las realidades cotidianas de opresion e injusticia en sus instan-
cias mas concretas.

Pretendemos por medio de este escrito abarcar de forma siste-
mética estos temas para tratar de entender la problemética y la rea-
lidad de la religion y las culturas populares; no desde la particulari-
dad de cada uno de los temas sino en forma global.

Son tres apartados a la vez distintos e interrelacionados:

1) Tres modelos de praxis eclesial y de culturas populares. Ha-
ciendo un reconido historico tratamos de presentar tres modelos de
las relaciones entre diferentes sectores de la institucion eclesiastica
v las culturas populares; nos fijamos sobre todo en la vigencia actual
de la produccion simbolica popular asumida de manera distinta por
cada uno de los modelos.

2) Sectores hegemonicos de las Iglesias institucionales y su in-
fluencia sobre las culturas y movimientos populares. Un intento de
recuperar los momentos historicos mas patentes de la relacion entre
dominacion y manipulacion de las culturas populares desde el po-
der y las influencias de los sectores dominantes de estas institucio-

* Gonzilez, antroptlogo, investigador del Musea de Culturas Populares (1982); Ganbay,
directur de la revista Christus (1982); Ungerleider, administrador de la revista Chiristus
{1987).
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nes. Nos preguntamos cudl ha sido su estrategia, sus objetivos vy los
fines que quieren realizar.

3) Comunidades eclesiales de base, un modelo de organizaci6n
y apropiacion popular. En este apartado veremos c6mo surge dentro
de la lglesia el proyecto popular, como se ha apropiado la organi-
zacion popular de este proyecto y el ejemplo de un conflicto con
la autoridad eclesiastica y el Estado.

Tres modelos de praxis eclesial
y de culturas populares

Fundamentalmente podemos hablar de tres modelos de praxis
eclesial, que nos ayudan a comprender la politica de cultura popu-
lar de sectores de la Iglesia, particularmente de la Iglesia catdlica.

Se trata de tres proyectos con sujetos histéricos especificos,
diagnostico de la realidad, fines y medios, teologia, marco tedrico y
politica cultural diferentes.

Podriamos denominarlos: restauracion de la cristiandad, nueva
cristiandad y el de liberacién integral o popular. Todos tienen como
sustrato vivo el de la cristiandad colonial.

Cristiandad colonial

La desposesion fue el resultado de la conquista espiritual. Nuestra
historia de despojo se fue simbolizando en una desposesion religiosa
como signo abarcador de las demés expoliaciones. La resignacion y
la muerte identificaron desde entonces nuestra religiosidad porque
en dltima instancia ellas definen nuestro proceso histérico.

Por 1580-1660 la religion indigena pas6 a ser de una religion
arrasada —debido al método de tabula rasa de la evangelizacion—
a una religion desvalida. Se puede decir que para esa época los
indigenas empezaron a asimilar los elementos basicos de la com-
prension cristiana, pero desde una cultura subordinada: la de la
desposesion.' Ambiguamente obtienen un puesto en el universo

| Vitase para el aspecto religioso de la desposesin, Lesley Byrd Simpson, Los con-
quistacdores y el indio americano, Barcelona, Ed. Peninsula, 1970, pp. 338, 526-527 Sobre
el método de tibula rasa ofr. Enrique Dussel, Historia de fa lglesia en América Lating,
Bareelona, Nova Terra, 1972, p, 295,
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colonial al pasar de la muerte como pueblo a la resurreccion re-
lativa de la cristiandad. El catolicismo —dice Octavio Paz— le hace
reanudar sus lazos con el mundo y el trasmundo. Descubre senti-
do a su presencia en la tierra, alimenta sus esperanzas y justifica
su vida y su muerte.?

Queda asi constituida la cristiandad colonial* un hecho historico
que pretende ser estructurante de la totalidad desde la unanimidad
cristiana; todo consistia en sercristiano. De este hecho reciben su
consistencia el mundo, el hombre y el pensar. El cuerpo es tan sélo
un transito hacia la salvacion.

Esta cultura es asumida como una cristiandad “mestiza”, como
una sintesis biol6gica y cultural nacida del encuentro de dos razas y
de dos cosmovisiones.

Sin embargo, esta nocitn es usada ideologicamente en su en-
foque y en su orientacién. El encuadre se hace sutilmente desde
el blanco, é| seria el sujeto principal, el polo dominante. Lo que se
oculta es obviamente que ese encuentro no fue simbidtico, sino
asimétrico; implict la violencia; de ahi resultt que unos sean sefio-
res y otros siervos vencidos.

Un segundo aspecto de la herencia colonial es la evangelizacion
desde el reverso de la historia, la tradicién lascasiana. Su proyecto
fue construir una cristiandad indiana, su lucha principal fue contra
la encomienda.

La contradiccion principal era —y sigue siendo en su forma bur-
guesa— entre los espanoles (europeos y americanos) y los indige-
nas. El bloque del poder se componia de tres elementos: la Corona,
que actuaba como metrdpoli extranjera; los conquistadores y co-
lonos —es decir los criollos—, que demandaban la permanencia en
suelo americano de la mayor parte posible de la cuota de explota-
cion; y la institucion eclesiastica® —formada por espanoles y crio-

* Octavio Paz, £l lnberinto de Jo soledad, México, ree, 1970, p. 92 Sin embargo el autor
afinde que esto lo hace el pueblo acogidndese a la madre: la Guadalupana y la Iglesia,
El opta por dejar ese seno. Pero creemaos que lo hace desde una ilustracion individualista,
aparténdose también del pueblo, pues sélo los ilustrados logradan una emancipacién mo-
derna.

* En general restringimos el tbrmino “institucidn eclesidstica” a los seclores hege-
ménicos de la misma. Esto es un lanto arbitrario pues e concepto de hecho abarca tam-
bién a los sectores subaliernos en cuanto pertenecientes a la misma institucion. Ademas
tiene distinta connotacion segin ¢ modelo de praxis eclesial de que se trate.
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llos—, que tenia intereses propios pero ligados en todo caso al es-
tatuto de cristiandad —ideologia dominante— como a su condicion
de protectora de indios.

Este bloque tenia sus fisuras. Dos serian sus contradicciones
mas importantes: la primera estaba constituida por la contradiccion
entre colonialismo externo —espanoles— y colonialismo interno
—criollos—; la segunda, por los eclesiasticos y los sefiores criollos,
junto con los funcionarios de la Corona: es la contradiccion entre
evangelizacion y colonizacion.

Se hizo el intento de separar evangelizacion e hispanizacion,
pero no resultd. La institucion eclesiastica trataba de separar los fi-
nes politicos de la colonizacion de los objetivos misionales. La
Corona no podia aceptar esto, pues le interesaba usar los fines de la
Iglesia como medios de su propia expansion. Por su parte los cléri-
gos, aunque se dejaron interrogar por los indigenas como culturas y
pueblos, no fueron capaces de asumir ese mundo, aunque lo defen-
dieron.?

Por los resultados obtenidos este intento seria secundario en la
dialéctica historica. Lo es sin duda todavia: es una corriente historica
vencida y, por lo tanto, marginada, ya que no suprimida.

Saobre esta doble herencia operan hoy los tres proyectos de los
que tratamos.

Restauracion de la cristiandad

La vieja cristiandad se encontraba en proceso de desintegracion a
mediados del siglo XIX debido a la llustracion y a la emancipacion
americana. En las dltimas décadas de ese siglo se inicia la recupe-
racion. El desgaste y la frustracion de las masas ante la oligarquia
(guerras federales) dieron paso a un gobierno fuerte de signo res-
taurador. Porfirio Diaz contemporalizador con la institucion ecle-
sidstica aparecia como un o0asis y en una situacion prudente para
restaurar la cristiandad golpeada por los liberales.

La Iglesia incluso adquiere una fuerte impostacion social: hay
una corriente simbolizada por la aplicacion de la Rerum Novarum

1 Viase Enrique Dussel, £ Episcopado latinoamericana y la liberacidn de los po-
bres, Centra de Reflexiéin TeolGgica, 1979, pp. 16y 71
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a través de congresos sociales catdlicos y congresos indigenas. “El
resultado de esta actividad que hacia pasar a la Iglesia del campo
de obras pias tradicionales al de la accién social y sindical y la ges-
tacién de un partido politico catélico™,* “es casi una segunda fun-
dacién de la Iglesia”." Pero el centro del proyecto es la institucion
eclesiastica.

Los campesinos y los sectores populares asumen esta restaura-
cion: viven un universo religioso como hombres de una sola pieza.
Su ideal es retomar la unidad cristiana que dio origen a la nacion,
mas aln, la constituyd en su ser. El eristianismo, para este proyecto,
&5 un sustrato radical que funciona como referente nuclear y que se
manifiesta plenamente en la religiosidad popular. De tal manera que
negar el cristianismo es negarse a si mismo y la asuncion de si mis-
mo se da en la religiosidad popular.

Cuando esta l6gica de identidad se ve amenazada y el peligro
irremediable, la reaccitn es el repliegue hacia espacios cerrados
homogéneos. Pero si quedan atin posibilidades de creacitn, se reac-
ciona con toda el alma: surge la Cristiada.

Pero llegd el acomodo: cuando un grupo social estrenaba el po-
der se mostraba intransigente con la Iglesia hasta que se llegaba a un
modus vivendi.

En este proyecto se da una transaccion entre la religion popular
y la institucion eclesistica: la institucion se reserva el derecho a
definir el mundo religioso y a pautar el comportamiento piblico y
privado y el culto oficial; al pueblo se le concede lo que no es de
obligacion, lo devocional. El pueblo lo acepta porque para él ese
espacio es un sistema completo y articulado: contiene mas o me-
nos explicita toda una cosmovision, encierra una moral y es un sis-
tema cultural. Para mantener este minimo debe aceptar la condicitn
subordinada y asi salvaguardar cierta autonomia, aunque sin media-
ciones histdricas. De este modo es capaz de vehicular una resistencia
y aun de dar sentido a la existencia. Con todo, renuncia a compren-
der los mecanismos de la dominacion y con esto al poder, a la
historia. Cede a la transformacion de la historia para salvaguardar
al menos la vida.

% Jean Meyer, La Cristigda, México, Siglo XXI, 1978, 1. I, pp. 52, 5658,

& Documenio de Consulta (pc) para la reunidn del ceLaos-Puebla, ndm. 63, 1979, Aun-
que este documento fue descantado, sin embargo refleja v formula el proyecto de nueva
cristiandad como continuadora de la Restauracion.
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Nueva cristiandad

Por los afios treinta se inicia en México un nuevo proyecto, expre-
sion del proceso de modernizacion que se operaba en ese tiempo.”
Comprendiéndolo y aceptandolo desde una vision cristiana el mo-
delo se propone crear una nueva cristiandad. Sujeto del proyec-
to serian ahora los laicos promovidos. La cristianizacion del am-
biente se hace por los valores religiosos expresados secularmente
en el mundo del trabajo, la politica y la cultura. La eristiandad la-
tinoamericana marcada alin por su ser —colonizada seria obsoleta.

Este proyecto marca direccion de los procesos historicos como
transito hacia la civilizacion urbano-industrial.* Se trataria de la
universalizacion de la economia, las relaciones sociales y la cultu-
ra occidental. Se asume esta direccion y solo se intenta detener su
efecto secularizante.

El obstaculo mas importante a superar es la resistencia de lo in-
digena como oscuridad no asimilada, como zona inculta que se ex-
presa supersticiosamente en la religiosidad; se extinguiria cuando la
Iglesia estuviera formada por seglares cultos.

Conforme avanzaron los afios sesenta las élites abandonaron
paulatinamente y tendieron a frenar esa logica de distanciamiento.
Asumen entonces la primera logica, la de la Restauracion y su tran-
saccion asimétrica. La institucion eclesiastica negocia con las élites
desarrollistas basada en que “la Iglesia es el factor mas unificante del
conjunto de pueblos latinoamericanos”” seria el cemento social con
el que fraguaria la actual configuracion social.

La iglesia aparece aqui como intermediaria entre las élites y el
pueblo, una parte del colonialismo interno. A cambio de sus servi-
cios al pueblo (dar sentido, asistencia y promogion) y a la clase do-
minante (dar estabilidad) pide ser reconocida como intermediaria.
Las élites lo necesitan pues han “tenido por lo comin gran dificul-

7 Se trata de la Modernidad de la primera llustracion que describiriamos como un
proceso histérico que se inicia en Europa en el siglo xviny enifa francamente a comien-
205 del ¥ a México. Pone el acento en la avlonomia del individuo y de la razén frente
a la sociedad; econdmicamente se acelera la produccidn y distribucitn de los bienes
—industrializacién y distribucion de bienes; como movimiento social se caracteriza por
la reivindicacion de las libertades individuales.

¥ prELaM, ndms. 229 y 258,

9 pe, ndim. 251,
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tad de comunicaci6n de la base popular, han dependido cultural-
mente de los centros metropolitanos”.

Este proyecto asume como tarea primordial el tratar de evitar
el desgarron en el cuerpo social mediante la unidad y cohesion que
la nueva cristiandad provee. La religiosidad popular aportaria
globalidad y confianza en la provincia, de tal manera que las estruc-
turas de la modernidad podrian tener su base en la produccion y la
burocracia; el resto de la sociedad seguiria siendo organica.

Proyecto popular

México como cultura y como cristianismo nacié con una contradic-
cion constitutiva, que atn no ha sido superada: el espafiol conside-
ra al indigena como hermano y como siervo. Nuestra cultura es un
entrevero hasta hoy inextricable de ambas dimensiones. Es cierta la
dimension de hermandad, sobre todo en la religiosidad popular pero
también es cierta la de explotacion.

En la década antepasada, sin embargo, se da una creciente
concientizacion acerca de los mecanismos productores del sub-
desarrollo que surge como desarrollo dependiente y asociado al
desarrollo de los paises ricos. Esta dependencia significa opresion
a nivel econdmico, politico y cultural.” La estrategia a seguir a lar-
go plazo es conseguir una liberacion que garantice un desarrollo
autosustentado que satisfaga las necesidades reales del pueblo. El
sujeto historico de esta liberacion seria el pueblo oprimido que debe
elaborar la conciencia de su situacion, organizarse y articular préc-
ticas que busquen una sociedad alternativa menos dependiente e
injusta.

La comunidad eclesial de base nace en este contexto como for-
ma original de vivir la fe cristiana, de organizarse en torno a la "pa-
labra”, de los sacramentos y de los nuevos ministerios ejercidos por
laicos (hombres y mujeres). En el tercer apartado se desarrolla mas
ampliamente ese punto. Hay mas participacion. El pueblo asume su
palabra y creatividad.

B fbid., nm. 117,
1 La toma de conciencia de la dependencia s asumida oficialmente en los documen-
tos de Medellin. Conclusiones: Paz, noms. 8 y 9, Laicos nidm, 2,
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Su proyecto no se contrapone al de una [glesia-institucién sino
a un proyecto de nueva cristiandad, al colonialismo interno y a la
dependencia, a la transaccion de la religion popular y la institucion
eclesiastica.

Culturalmente se trata de asumir el mestizaje” de un modo en el
que expresamente se haga referencia al horizonte heterogéneo y
antagonico en el que vive el pueblo. Ahi es donde puede cobrar sig-
nificado el caracter componencial del mestizo como un sujeto que
vive en una sociedad escalonada y en ella tiene que elegir y de este
modo elegirse a si mismo. Dentro del esquema de relaciones socia-
les netamente asimétrico, en una proporcion considerable esta por
decidir donde se coloca, pues no se ha roto la secuencia historica que
va del espafiol americano al oligarca y al burgués, ni consiguiente-
mente la cadena que partiendo del indigena y del esclavo desemboca
en el pueblo. Social y culturalmente tiene que encadenarse con los
de amiba o solidarizarse con los de abajo y asi definir su identidad y
autonomia. '

Este proyecto supone la elaboracion de una visién independien-
te y alternativa del mundo contrapuesta a la de las clases de su exis-
tencia subalterna. En este mundo mestizo la tarea cobra relevancia,
dada la cosmovision religiosa predominante entre el pueblo; la reli-
gién popular y la Iglesia desempefian una importante funcién
reproductora o contestataria.

En este sentido, el pueblo esta interesado y necesitado de una
representacion comunicable de su entorno natural y social que le
permita situarse en su medio ambiente y actuar en el mismo, median-
te una vision de ese entorno referida a fuerzas trascendentes con las
que el pueblo se siente relacionado y ante las que se considera obli-
gado a una cierta conducta.” En otras palabras estamos hablando de
una cosmovision eminentemente religiosa.

También se trata de una vision auténticamente mitica, que po-
driamos describir en sintesis de la manera siguiente. La realidad
es un conglomerado, nada existe autarquicamente, todo se rela-
ciona con lo demas y la propia existencia es una red de relacio-
nes. Esta ontologia implica una ética: el hombre debe mantenerse

2 Esta nocitn la desarrolla Engue Mayer y otros en El indio y of poder, Lima, Insti-
tuto de Estudios Peruanos, 1570,

B Drto Maduro, Refigidn y conflicte social, México, Centro de Reflexion Teologica, 1980,
p. 138,
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limpido, abierto y en solidaridad. Se trata de la constitucion del
individuo, de la comunidad y de la sociedad entendidos como una
red solidaria.

El hombre, desde esta perspectiva, es un ser ligado a toda la rea-
lidad, es un hombre re-ligado (religioso): es hombre en el mundo,
hermano del hombre y est sobre todo ligado a la fuente sagrada de
la existencia. :

Est4 ligado también a la trascendencia. Esta, realizada como
destino y no como fe ciega, es el horizonte real presente a lo largo de
toda la vida. A su luz se toman las decisiones y se sigue el camino que
desemboca en esa meta. Esta memoria cotidiana no es ya un modo
de estar en el mundo subalterno, sino la resistencia a este orden im-
puesto y al modo correspondiente de ser hombre, y el an helo y la
existencia de que, venciendo la dicotomia actual, se restaure su mi-
siéin unitaria y sagrada.

La tarea humana es entonces instaurar este orden sagrado y res-
taurarlo. En esta actuacion liberadora esta mas presente el dinamis-
mo mitico.

Se trata de una trascendencia ligada por la memoria cotidiana y
asumida como destino y misién al espacio y al tiempo de opresion.
Unidad e integracién no es ya un regreso material sino una accion
simbélica: se busca en el espacio y en el tiempo mitico el hilo
conductor para vivir de un modo valioso el presente que se sabe
heterogéneo. Es la memoria de un pueblo vencido pero no desin-
tegrado.

Nueva transaccion

Entre esta religion y la institucion eclesidstica se da una nueva tran-
saccién. Desde la Optica de la liberacion no se puede considerar a
nuestra nacién como un ambito cristiano que hay que preservar, tam-
poco como una cultura atrasada que hay que desarrollar con gér-
menes foraneos. La contradiccién heterogénea atraviesa cultura y
cristianismo: la evangelizacion se llevo a cabo desde la cultura do-
minante y el cristianismo popular existe en condicion subordinada.

El equivoco de la religiosidad popular no puede ser resuelto
unilateralmente. Se requiere de una solucitn dialéctica entre el pue-
blo y la institucién eclesiastica. Se trata de una nueva transaccion
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cualitativamente diferente donde se modifiquen sustancialmente los
términos. Esta reordenacitn del pacto se condensaria en dos pun-
tos: reconocimiento de la creatividad religiosa del pueblo y orien-
tacion de la institucion religiosa al servicio de ese pueblo.

Se trata de apelar a la memoria cristiana de nuestro pueblo. El
lugar en que acontece este encuentro no es la institucién sino la causa
de los pobres y su organizacion y actividad.

Sectores hegeménicos de las Iglesias
institucionales y su influencia sobre
las culturas y movimientos populares

Nuestro andlisis indica: a pesar de que algunas Iglesias institucio-
nales, y en particular las sectas protestantes, se han defendido siem-
pre de no ser politicas ni de tomar posiciones politicas como Iglesias,
es obvio que estas sectas (Iglesias) no operan en el vacio. Estan, méas
bien, situadas dentro de un contexto histérico, concreto y especifi-
€0: un espacio geografico, un momento historico y un medio am-
biente social concreto y determinado.®

Por lo tanto, estas sectas influyen y modifican la vida cotidiana
colectiva (econdmica, afectiva, familiar, politica, militar, cultural)
de las culturas populares, con fines a veces bien definidos.

En concreto, estas sectas funcionan como 1) un aparato ideo-
logico de la superestructura, y 2) una fuerza de legitimacién del nue-
vo orden econdmico y politico emergente de México desde la in-
dependencia hasta hoy. Es decir, el protestantismo en México esta
ligado historicamente a la penetracion econdmica, politica y cul-
tural norteamericana.” Esta implantacién-penetracién-conquista se
ha llevado a cabo por medio de una reinterpretacion de la histo-
ria condicionada por los fines politico-econémicos del sistema ca-
pitalista.

Esta concepcitn de la historia es condicionada por la filosofia
del Destino Manifiesto (el pueblo escogido por Dios —en este caso

H Documentos del ceLas-Puebla, nim, 323,

15 Ot Maduro, Religidn y eonflicto social, México, crr, 1980, pp. T7-92.

¥ Jean-Pierre Bastian, “Protestantismo y politica en México™, en Taller de Teologia,
nam. 5, México, 1979, pp. 7-9. Emilioc Pantojas Garcla, La lglesia protestanie v of proce-
so de amerfcanizocidn de Puerto Rico, Puerto Rico, Ed. presa, 1979,
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Estados Unidos— tiene pleno dominio sobre los otros pueblos y sus
propios sistemnas politicos). Asi, la filosofia provoca una reinterpre-
tacion de la historia subalterna del pueblo mexicano ahora en fun-
citn del pueblo dominante; tiene que corregir las formas primitivas
de vivir, trabajar, descansar (formas ineficientes) y transformar los
patrones culturales para que sean mas conducentes al capitalismo
(industrializacién-modernizacion) actual, como signo del “avance”
—y por lo tanto, de la bendicién de Dios. Se mezclan la relacion
entre ciencia y teologia, fe cristiana y sociedad capitalista dentro de
un solo bloque. Se mezclan la providencia con el progreso: prime-
1o, la providencia —una vision estatica de la historia (contraria a la
vision indigena), para conquistar, y después el progreso— una vision
dinamica de la historia, abundante en cambios y desarrollo, para
dominar.”

Es una ideologia que promueve la creencia en un Dios que esta
del lado del capital, y por lo tanto legitima las invasiones y ocupa-
ciones. Esta legitimacién se realiza con simbolos, formulaciones
doctrinales y practicas eclesiales "para preparar el camino de los
agentes econdmicos o politicos”. Asi, Ordando Costas plantea la pro-
blematica de la empresa misionera como instrumento de domesti-
cacion; la relacion entre el capitalismo extranjero (principalmen-
te de Estados Unidos y Canada) y el lugar de su influencia misio-
nera en los pueblos indigenas.™

Aspectos

Aqui presentamos un resumen de varios aspectos de la ideologia
protestante (en funcion de legitimar las fuerzas dominantes del apa-
rato capitalista):

Aspectos de la ideologia protestante
a) El individualismovoluntarismo recalcitrantes toman prioridad.
b) El valor de la sumision, pasividad, desinterés en lo politico.
¢) El trabajador ideal para el capital, “como dios quiere”.

T Daniel Rodriguez Diaz, *El Evangelio social como ideologia hacia el interior del
capitalismo noreamericano”, en Taller de Teologha, nim. 3. México, 1361, pp. 35-36.

¥ Orlando Costas, “La empresa misionera, jun instrumento de domesticacién?”, en
Taller de Teologla, nam. 5, México, 1973, pp. 30 ¥ ss.
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d)La idealizacion de los aparatos politicos, administrativos, re-
presivos del Estado (o del partido oficial).

e) Estados Unidos como sociedad ideal —"el pueblo escogido
por Dios".

f) La promocion de una moral y un modo de vida rigida y
puritana.®

Los fines de tal ideologia pueden ser los siguientes:

a) Establecer un proyecto de control, regulacion y penetracion
en cuanto a los pueblos indigenas.

b) Facilitar la expansion del capitalismo en las areas ricas en
recursos naturales (mano de obra barata).

¢) Reforzar una tarea politico-ideolégica encaminada a la
domesticacion de la poblaciéin.

o) Justificar las carencias de tierra y trabajo.

€) Lograr realizarse como personas (s6lo dentro del contexto
de sus comunidades eclesiales y misiones).

f) Encerrarse en una evasion mistica-6tica de neutralidad.

£) Establecer un instrumento eficaz y docil de control social.

Un ejemplo del desempefio de tal ideologia seria el siguiente: en el
sur del pais a veces hay un solo cura que se encarga de cinco muni-
cipios. Algunos de estos curas son reaccionarios a la corriente caté-
lica de la religiosidad popular. Alli entra la influencia protestante que
descalifica la celebracion de la fiesta popular con el fin de exigirles
a los indigenas el comprar mejor ropa, material para la construccion
de sus casas; en fin, de lograr una mayor distribucion de los ex-
cedentes en favor del sistema capitalista-consumidor. El progreso
individual es promovido como “lo ideal”. Este a la vez provoca la
aparente distincion de clase —algunos logran progresar y otros no.
Asi brota una confrontacion/division dentro de la misma comuni-
dad indigena que alfecta otros niveles de la vida cotidiana. Otros se
sienten muy ligados a las sectas protestantes en gratitud por haber-
les ayudado a superar el alcoholismo, por ejemplo. Promueven una

B E] LV, en México, Declaracitn José Carlos Maristegui del Colegio de Etnélogos
y Antropdlogos Sociales AC., Ed. Nueva Lectura, 1979, pp. 17-18. El Instituto Linglistico
de Verano en AL., Estudios y Documentacidn del Canbe, Santo Domingo, 1981
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ideclogia de no meterse en problemas, es decir, en cuestiones po-
liticas, a pesar de que politicamente estas sectas sostienen una si-
tuacién de injusticia a nivel de la distribucion de las riquezas que
provienen de los recursos naturales. Los que se meten en politica
y cuestiones de justicia social (los catolicos) son calificados como
marxistas-agitadores.

Algo de historia

Veremos ahora como se ha desarrollado esta ideologia y como
se han realizado estos fines dentro de la relacion que se ha lle-
vado a cabo entre el protestantismo y el gobierno mexicano, en
forma esquematica:*

1) Durante la Reforma Liberal de 1859, Benito Juarez, defensor
de la implantacion del protestantismo en el pais, hace invitacion
para que el protestantismo se mexicanizara conquistando a los in-
dios, obligandoles a leer, y no gastar sus ahorros en cirios.

2) El protestantismo y el inversionista norteamericano penetran
a México lado a lado durante el porfiriato y la modernizacion de
algunos pueblos mexicanos bajo la inversion del capital norteame-
ricano. El protestantismo esta en su auge. Esta €poca es recono-
cida por la influencia del pentecostalismo sobre los braceros en Los
Angeles, Chicago y Houston que provoca a su llegada a territorio
mexicano por medio de los presbiterianos, congregacionales, bau-
tistas y metodistas.

3) Durante la revolucién democréticaburguesa se quedaron los
protestantes bastante distanciados de los problemas sociales. Pero
sin pasar mucho tiempo ganan su insercion politica y social por su
participacion en el movimiento popular, integrandose al proyecto
modernista democrético-liberal, y luego al constitucionalismo
carrancista.

4) Con Obregén y Calles el apoyo al protestantismo va a ser
mas evidente, como entran en la estrategia de la lucha contra la
Iglesia catdlica. Todo esto, sin negar los esfuerzos de la publicacion
protestante Evangelist que en 1926 deplora

@ Jean-Pierre Bastian, op. cif.. pp. 10-21
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La pretension ridicula de que el Presidente Calles y su gabinete se
hayan vendido al Soviet ruso, la cual ha suscitado el fantasma del
bolchevismo con el que se pretende asustar al pueblo de los Esta-
dos Unidos para que adopten una linea de acciéin que serd resen-
tida a lo largo de todo el continente (por ejemplo, la intervencion
en Nicaragua que en estos momentos fue anunciada en el Washing
fon Post).®

5) En 1937 (gobierno de Cardenas) la ser respalda a W.C. Towsend
del Instituto Lingiistico de Verano y su labor de “traducir” La Bi-
blia para grupos indigenas del sur del pais. (El 1Lv siempre busca-
ba la forma de reacomodarse a la nueva coyuntura politica, con fi-
nes claros de espionaje norteamericano.)

6) Avila Camacho se declara “creyente” —pone fin a las relacio-
nes tensas entre Iglesia-Estado. Entran a México las Iglesias evan-
gélicas con entusiasmo renovado en el proyecto politico reformista
del gobiemno revolucionario de los afios cuarenta en adelante.

7) De 1950 a 1960, el desarrollo econémico capitalista depen-
diente hace migrar millones de campesinos a la metropoli. Los
pentecostales y evangélicos otra vez aprovechan el momento. Van a
ser instrumentalizados para la nueva lucha ideoldgica provocada por
el desarrollo de la guerra fria entre Rusia y Estados Unidos.

8) De 1960-1980, las sectas ofrecen su apoyo piblico al status
quo socio-politico.”

#1 Juan Stam, “La misi6n lalinoamericana y el imperialismo norteamericano, 1925-1928~
en Taller de Teologla, ndm. 9, México, 1981, p. 53.

Z Una inquietud expresada en contra de esia corriente se encuentra en la reunién
de Oaxtepec realizada en 1979, cuyas conclusiones fueron publicadas por la Editorial Nueva
Tierra, México, 1980, pp. 14-115:

“El segundo hecho estaba relacionado con nuestra Asamblea misma y su celebracicin
en Oaxtepec. Mos estibamos reuniendo, en efecto, en uno de los mis hermasos balnearias
de la Caja del Seguro Social de los Trabajadores Mexicanos. Por vez primera en la histo-
ria de la Revolucidn laica mexicana, lglesias y denominaciones protestantes de todo e
continente se reunian para adorar, leer La Biblio y realizar sus reuniones de negocios en
las instalaciones construidas para los trabajadores herederos de una profunda tradicidn
anticlerical. ;Qué estaba sucediendo? jUna aperiura hacia la Iglesia y el cristianismo de
parte de algunos sectores del gobierno mexicano? (Una creciente influencia del
protestantismo en este pueblo radicionalmente evangelizado por el catolicismo? ,Un
esfuerzo del protestantisme latincamericano para contrapesar los efectos que la 1l ceLam
tendria, indudablemente, en el fortalecimienta de la religion catdlica en México? ;O un
intento de jugar, como antes el catolicismo, un papel de domesticacidn ideclégica v de
justilicacion y legitimacion del stotus quo?™
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9) En 1981 empieza a cobrar importancia en México (y en Amé-
rica Central) la ofensiva neoconservadora,® que promueve un apa-
rato de guerra ideol6gica contra el enemigo exterior (los comunis-
tas) y la subversi6n interna. Se toma en cuenta que cuesta mas un
ejército de guerra que un ejército de paz. El Instituto sobre Religion
y Democracia es el instrumento para esta ofensiva politico-ideologica
del neoconservadurismo, para recuperar el

control de las conciencias en el interior de Estados Unidos, y su
pérdida hegemdnica a nivel internacional. El Instituto sobre Religion
y Democracia (IRD) es una instancia institucional de un aparato
privado en constitucion que desarrolla una lucha ideologica-politi-
ca a nivel doméstico e internacional, contra el enemigo exterior
(URss-Cuba) y sus aliados nacionales —proyectos alternativos o sub-
versién interna. Esa lucha se verifica en un espacio estimado como
prioritario: el religioso —la racionalidad neoconservadora no solo
no se apone sino que utiliza al religioso como un campo decisivo
de accion.®

Aqui se pueden resumir los estudios elaborados sobre la lucha ideo-
logica, el papel de las Iglesias en Estados Unidos, y la politica de
Estados Unidos hacia América Latina:®

El lugar de las clases dominantes en oposicitn a los de las cla-
ses subordinadas (impregnacitn de la ideologia dominante).

La hegemonia que conlleva el abordaje de los mecanismos de
coercion o persuasion ideologica.

El papel de las Iglesias dentro de las crisis de autoridad, mo-
ral y cultural. '

La estrategia de la contencion (frente a los fracasos en Iran,
Laos, Vietnam, Nicaragua, etcétera, sindrome de Vietnam).

Promover un nuevo espiritu nacionalista.

O Ana Maria Excurra, Lo ofensfve neoconserpadora: las [glesias de USA y la lucha
ideoldgica hacia América Lating, México, 1982,

# Carlos Fazio, “Caceria de conciencias para preservar la hegemonia mundial®, en
Revista Proceso, 15 marzo de 1982, pp. 3842,

5 |, Maira, Estacdos Unidas: perspectiva latinoamericana, noms. 7-10, México, tne
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Conservar la seguridad nacional que considera la inestabilidad
social, politica y economica como la principal amenaza para
los intereses de Estados Unidos.

Esta “nueva derecha” de fundamentalistas, creyentes colocados a
una interpretacion literal y conservadora del discurso biblico (con
la base de una ideologia arriba mencionada) podria crear una fuerza
que intente apagar cualquier movimiento de lucha popular indi-
genista al interior del pais. Maneja, con un andlisis politico simplista,
la “teoria dominé” que no permitird tendencias socialistas en un
pais vecino (como es México). La amenaza del o es la més se-
ria de nuestra época frente al desarrollo de una conciencia propia
de parte de las culturas populares mexicanas.

Perspectivas para las luchas populares

Como se podra apreciar las alternativas protestantes dominantes no
ofrecen elementos positivos a quienes luchan por las reivindicacio-
nes del pueblo. Sin embargo existen dentro del protestantismo la-
tinoamericano elementos positivos que no deben descartarse. El
protestantismo seguramente seguira creciendo entre las clases popu-
lares mientras la penetracion capitalista del campo siga desarticulan-
do las comunidades tradicionales y enviando marginados a las gran-
des urbes. No podemos descartar simplemente al protestantismo,
pues ya es un factor estadisticamente importante en los sectores po-
pulares y todo indica que seguird creciendo. Ademés desde una pers-
pectiva popular, ofrece verdaderas posibilidades, a saber:

* El movimiento ecuménico auspicia proyectos interesantes
desde el punto de vista de las mayorias populares. Este ya no
es el viejo ecumenismo que unia a los protestantes para forta-
lecer su proyecto social de penetracion ideoldgica liberal. Ahora
algunos proyectos ecuménicos tienden a surgir como esfuer-
zos de pequefios sectores protestantes frecuentemente con
participacion de algunos grupos catdlicos minoritarios, para
beneficio del pueblo.

46



» El pentecostalismo es un movimiento que vive entre las clases
populares. Ha demostrado en ciertas condiciones favorables
que es capaz de incorporarse a las luchas populares (Cuba,
Chile y Nicaragua). Sin embargo donde la reaccion tiene la
ideologia hegeménica, el pentecostalismo no ha demostrado
la capacidad de independizarse.

No podemos dejar de mencionar algunos brotes aislados de
protestantismo netamente popular: en los estados de Morelos y Pue-
bla se dieron durante la revolucion lideres protestantes agraristas.
El mas conocido fue Rubén Jaramillo, predicador metodista y lider
de la insurgencia campesina. Esto ha dejado un pequefio residuo
institucional de un protestantismo combativo. A nivel de la produc-
ci6n teologica, el seminario Bautista de México esta integrado a es-
tas luchas populares y apoya a grupos protestantes campesinos que
se identifican con las luchas de las mayorias populares.™

Comunidades eclesiales de base. Un modelo
de organizacién y apropiacién popular

El triunfo de la revolucion cubana (1959), el Concilio Vaticano Il
(1962) y la Conferencia Episcopal Latinoamericana {(1968), tuvieron
una repercusion significativa en la Iglesia mexicana. Tanto Conci-
lio como Conferencia provocaron un movimiento a partir de sus
cuestionamientos socio-pastorales (el que mas destaca es el de ha-
cer una teologia que se acerque y parta mas del pueblo, en un senti-
do vivencial) y de una biisqueda més creativa para realizar su mision
en el mundo de hoy.

Bajo la idea de fomentar el evangelio de una manera innovadora
(de compromiso, organizacion y concientizacion), surgen las Co-
munidades Cristianas de Base (CCB) o Comunidades Eclesiales de
Base (CEB),” como algo nuevo dentro de la experiencia de la lglesia

i Jorge V. Pixley, “Protestantismo latinoamericano y luchas populares”, en Toller de
Teologla, México, nam. 5, pp. 55-61; Cristianisme y sociedad, nam. 67, Buenos Aires, 1380,
(todo el cuaderna), ap. cif., Oaxtepec,

T Lo que caracteriza a las CEB &5 que son grupos eclesiales de gente del pueblo que
torman verdaderamente comunidad —comunidad cristiana/eclesial— que analiza su rea-
lidad, la reflexiona a la luz de la le y se compromete a luchar por transiormarla libe-
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latinoamericana, “...las Comunidades Eclesiales de Base son algo
muy nuevo. Brotaron en Brasil hace poco més de 20 afios. En 1968,
en Medellin, apuntaban como pequena esperanza. Y en México em-
pezaron a tomar forma después de Medellin alla por 1972" #

Las CEB surgen como ya se habia mencionado antes, como una
necesidad de la Iglesia, para llegar a los sectores mas populares de
nuestra sociedad (por eso son llamadas de base); esta problemé-
tica e ideas se profundizan més en los documentos de Medellin,
donde se estudia la problematica latinoamericana y se obtiene
como resultado una teologia mas apegada a la realidad (conocida
mas como “teologia de la liberacion"), la cual reflexiona sobre la
violencia institucionalizada, las minorias privilegiadas, las masas
oprimidas, la explotacion, la injusticia, las clases dominantes y las
subalternas,

El sector de la Iglesia en el cual se ubican las comunidades de
base, que esta con el pueblo y que rompe el dualismo fe-politica, es
el sector minoritario que denuncia las injusticias, que colabora en la
concientizacion y ayuda a reconocer la dignidad humana, participa
dentro del mismo proceso popular como una instancia critica ¥ con
un dinamismo de la esperanza cristiana, la cual se manifiesta en la
bisqueda de una sociedad més justa e igualitaria. Este sector cuan-
do empieza a llevar a cabo el como, los proyectos de evangelizacion
se apegan mas a la realidad y se enfrentan con una dualidad: conflic-
to-apropiacion. Por lo que respecta al conflicto, éste se manifiesta
con las “innovaciones™ dentro de la evangelizacion las cuales
chocan con la religion popular (el término de religiosidad popular,
lo reservamos para designar la condicion subalterna de esta religion)
que tiene costumbres de bastantes lustros y por consecuencia sur-
gen tendencias dentro de la interpretacitn de la religion popular.

La sociografia descriptiva de la practica religiosa, en la cual se
sitdan estudios empirico-cualitativos sobre ritos, devociones, creen-
cias... realizados por regiones, grupos sociales o etnias.

radoramente; su vida-acluar es celebrada en la fe, se orienta a la transformacion de la mis-
ma gglesin ¥ de la sociedad. Todo vivido en el seno y compromiso con todo el pueblo,
Arnalde Zenteno, "Las ces algo muy nuevo y muy antiguo —la tradicién vivida por
un pueblo creyente y liberador®, en Christus, ndm. 533 (19800, p. 5.
# Las innovaciones que mis marcaron fueron la de asociar el Evangelio con la vida,
las del rito eucaristico, la reflexiton interpersonal, el papel de los religiosos leera de los
seminanos.
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Una segunda tendencia es la del analisis cultural; aqui la religio-
sidad popular es analizada como expresi6n de la cultura popular,
cultura de la marginalidad o de culturas campesinas, indigenas.

Una tercera tendencia es aquélla de la antropologia religiosa, en
la cual la religiosidad popular es analizada y explicada por la expe-
riencia existencial de la inseguridad, la enfermedad y la muerte.

Una cuarta tendencia se sitlia en la perspectiva de la seculariza-
cion en la cual se estudia a la religiosidad popular en el impacto
de la modernizacion, industrializacién y urbanizacién, en otras pa-
labras la migracion del campo a la ciudad, medios de comunica-
cion, etcétera.

Una tendencia quinta y Gltima seria la influida por los estudios
marxistas, en la cual se ve la religiosidad como falsa préctica de
liberacion, donde las masas sometidas buscan una satisfaccion
sustitutiva a sus necesidades humanas basicas.™

Todas estas tendencias tiene en comiin un marcado origen aca-
démico, donde la religiosidad popular no deja de ser un simple ob-
jeto de estudio, completamente ajeno a la vida del investigador, pro-
motor, etcétera,

La perspectiva es como han ido tomando ciertos criterios de iden-
tidad y cmo han hecho suyos factores que les han venido de “afue-
ra” y de la manera como se han apropiado de un método de trabajo
en el cual el andlisis de la realidad, la reflexién de fe sobre la realidad
social, la actuacion van generando una organizacion popular.

Fara entender el compromiso de las ces en la organizacion y pro-
ceso popular, se tiene que recurrir a la experiencia que viven las ces
en la ciudad y en el campo, y a los distintos niveles y ritmos que lle-
var como personas ¥ como grupos ante el problema del hambre y la
carestia; trabajan por hacer cooperativas de consumo y de produc-
cion. Ante la falta de servicios, o cobros exagerados por los “defi-
cientes servicios” de las colonias proletarias, las comunidades son
las primeras que sacan la cara por el bien comin,®

La vida misma de las cer es también en su tema de reflexion y en
su organizacion misma una escuela que compromete cada dia més a

W Pablo Richard, Religitn y pofitica en América Central. Costa Rica, Departamento
Ecuménico de Investigaciones, 1981, pp. 9-28.

W Arnaldo Zenteno, ~;Temor o esperanza? —el compromiso (£8 en el proceso popu-
lar®, en Cheistus, nibm. 547 (1981), pp. 3540,
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los que la forman, con un cambio tanto social como institucional;
es aqui donde surge otro tipo de conflicto tanto con el Estado como
con la alta jerarquia.

Para entender mas este punto se pondré el conflicto entre el
Estado, jerarquia y el pueblo en el caso de Torre6n.®

A partir de 1972 se inicid un movimiento popular independiente
(el cual también lo componia gente de las cer) que logrd, a lo lar-
go de los afos, aglutinar a importantes sectores suburbanos de la
ciudad de Torredn y algunas poblaciones campesinas formadas prin-
cipalmente por ejidatarios. Constituyeron un bloque de once colo-
nias que alcanzaron un alto nivel de conciencia y organizacion,
como lo muestran los casos significativos de Tierra y Libertad y el
apoyo a las huelgas de CiNsA-SIFUNSA.

En este proceso de afianzamiento del movimiento independien-
te, participaron un grupo de doce sacerdotes con los laicos. La ini-
ciativa privada, apoyada por los medios de comunicacion locales
y algunos sacerdotes, presiono a las autoridades civiles y eclesias-
ticas para que actuaran en contra del movimiento independiente.

Esta presion se agudizd y se ha ido repitiendo en otras partes
de la Repiiblica: en Chihuahua el caso del padre Rodolfo Aguilar
(1977), en la ciudad de México el padre Rodolfo Escamilla (1977),
y dltimamente el caso del padre Arceo en Chiapas: vienen la repre-
sitn, las muertes y las desapariciones. El resultado fue la destruccion
y el debilitamiento tanto del movimiento independiente como de los
sacerdotes y laicos més comprometidos. En cualquier caso, todo el
proceso se realizd con la participacion activa de las organizaciones
y de las comunidades de base.

El conflicto de fondo se establece entre el gobierno y la burgue-
sia por un lado, y un movimiento organizado independiente de su
control, que incrementa su organicidad e influencia en sectores po-
pulares urbanos y rurales por el otro. Esto expresa la correlacion de
fuerzas sociales; sin embargo, todo el proceso tiende a reforzar en
ellas la conciencia de la necesidad de una coordinacion horizontal y
amplia en el nivel nacional, de una blisqueda de apoyos nuevos y
distintos.

® Allonso Castillo er af, Radiografia de fo lglesia en México, México, ususam, 1981,
PP 33-57,
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Asi el proyecto de ces se muestra como algo ya apropiado por
los que las forman: el proyecto que se inici6 desde “fuera™ toma
un sentido en la cosmovision de lo subalterno. Aunque creemos
que las ces deberian ser tema de un anélisis méas profundo y méas
serio, como influencia del sector eristiano en las luchas cotidianas™
(como también en las revoluciones de Nicaragua y El Salvador).
Pues ellas cristalizan una forma concreta de realizar el ideal de
comunidn y participacion de los cristianos en la iglesia y ensayan
formas nuevas de organizacion y de lucha, de estructuras capaces
de abrir caminos a un tipo mas humano de sociedad. Se descubren
nuevas dimensiones de hermandad; crece més la experiencia critica
y personalizante en la educacitn de la fe; intentan ser una respuesta
a las necesidades populares en nuestra sociedad marginante. A
veces se les ve con temor, se teme su politizacion o a la instrumen-
talizacion politica; su autonomia se ve como peligro, o por el con-
trario otros las consideran como oportunidad para que florezca el
sentido evangélico y profético del ministerio eclesial

¥ Véase Fara los cristionos el poder debe significar servicio, srecua 8, 1982,
* Varios autores, Cruz y resurreccion, México, crr-Servir, 1978, pp. 67-79,
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Resistencia comunitaria y cultura popular*

Jaime Martinez Luna**

Nosolros los serranos,

de firmes convicciones

de leales corazones

sin duda ni temor.
Teniendo cual tenemos

por ley nuestros derechos
wvitimos safisfechos sin duda i femor.
Amamos nuestros montes
de cumbres elevadas
altivas y enclavadas

alld en la inmensidad.
Amamos nuestros bosques
pera con mdis ardiente celo
la hermosa libertad...

(Himno popular serrano... Anonimo, 1886)

Introduccion

Para nosotros, las culturas populares son procesos sociales concre-
tos en los que se definen, se crean y se usan expresiones sociales
especificas, que bien pueden tener su origen en épocas ancestrales
o bien en elementos modernos, pero que responden a necesida-
des concretas de los grupos que las sostienen. En este sentido, las
culturas populares se fomentan, se crean y desarrollan en la lucha
por la sobrevivencia misma de cada grupo social. De aqui que el

* El caso de la “Organizacitn en Defensa de los Recursos Naturales y Desarrollo
Social de la Sierra de Judrez AC.”

** Antropdlogo, profesordimestigador del Centro de Graduados el Instituto Teenold-
gico de Daxaca (1982). Actualmente es coordinadar general de Comunidad A. C.
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trabajo que ustedes van a leer, sea la expresitn concreta de un pro-
ceso creador de cultura popular, en el que se interrelacionan efectos
causados por la propia lucha de clases, como por elementos
organizacionales derivados de formaciones sociales especificas
antiguas y modernas, las cuales se integran en la reproduccion de
la comunidad.

El trabajo que ustedes tienen en sus manos fue redactado prin-
cipalmente para que sea leido por las comunidades (tanto de las
que se habla como de sus vecinas) y, en segundo lugar, para el
piiblico en general. Se pretende con ello organizar y sistematizar
una experiencia concreta de una unién de pueblos que lleva por
nombre “Organizacion en Defensa de los Recursos Naturales y De-
sarrollo Social de la Sierra de Juarez A.C.", que creemos es va-
liosa no solo para la lucha de sobrevivencia comunitania, sino para
el disefio mismo de una sociedad mas justa, aspiracion ancestral
de los sujetos activos de esta organizacion.

Nosotros

La lucha de resistencia que han entablado nuestras comunidades
en contra de la explotacion global ha sido permanente, desde la
existencia del Estado centralizado zapoteco hasta nuestros dias, en
contra de un Estado moderno cuyos tenticulos se nos cuelan a tra-
vés de la ideologia, la economia y la politica oficial.

Como parte de esa lucha incesante, aunque desarticulada en
la mayoria de los casos, en 1980, veintiséis comunidades firmamos
una acta donde acordamos defender conjuntamente nuestros re-
cursos naturales, principalmente nuestros bosques, desarrollar
nuestros pueblos y defender nuestra organizacion por encima de
las presiones de los aparatos politicos y educativos del Estado.

De esta forma nace la “Organizacion en Defensa de los Recur-
sos Naturales y Desarrollo Social de la Sierra de Juarez A.C.", nom-
bre tan largo como la profundidad y cantidad de sus demandas. Al
frente de dicha organizacion se ubicd un comité central coordina-
dor; y para responder desde un principio a la preocupacion por ser
independientes, se le asigné el caracter de asociacion civil.

Nuestra asamblea estd integrada por las autoridades tradicio-
nales, municipales, comunales y delegados nombrados por cada
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comunidad para el caso. Nos ubicamos dentro de la zona adminis-
trativa conocida como el distrito de Ixtlan de Juarez. Dentro de las
veintiséis comunidades algunas son municipios, otras agencias
municipales o agencias de policia; todas tomadas con base en su
personalidad de comunidad. Cada delegado o autoridad lleva a la
asamblea una representatividad comunitaria, en la medida que todas
estamos organizadas de manera tradicional y nuestros representan-
tes son elegidos por un sistema rotativo no remunerado. En tal vir-
tud, no puede hablarse de que nuestra organizacidn esté formada
por un nimero especifico de militantes sino de un ndmero concreto
de comunidades,

Nuestra region

Estamos ubicados en la llamada Sierra Madre del Sur, y dentro del
estado de Oaxaca nos hallamos hacia el norte. El plan estatal de
desarrollo nos conoce como Sierra Norte, regionalizacion donde
también se localizan los distritos de Villa Alta y Mixe. Toda la zona
es montanosa, de ahi que nuestras tierras de cultivo sean casi en
su totalidad de temporal y nuestros pueblos se ubiquen en peque-
fitos planos y en escarpadas pendientes. La tierra y los bosques
los tenemos en forma comunal, y aunque en documentos oficia-
les aparecen ciertas areas como privadas, sabemos que no lo son:
han sido robos de ciertos caciques que manipulan algunas de nues-
tras comunidades.

La parte central de la zona donde estamos ubicados esta in-
tegrada por dos comunidades: Ixtlan de Juarez (donde se halla todo
el aparato oficial administrativo de la cabecera distrital}) y Guelatao
de Judrez (cuna del personaje que el Estado ha convertido en sim-
bolo patrio).

El noventa por ciento de nuestras comunidades son zapotecas,
las restantes son chinantecas, y aunque nos separa el idioma nos
une el uso del espaiol y los problemas que hemos enfrentado
conjuntamente. Toda nuesira regidn es rica en minerales, que para
nuestra desgracia han sido explotados por empresas ajenas. No-
sotros hemos dado la mano de obra no especializada y aunque no
sepamos por qué, tenemos el orgullo de ser productores del 56 por
ciento del mineral de todo el estado de Oaxaca. Tenemos también
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un potencial de un cuarto de millén de metros ciibicos anuales de
madera, del que solo se aprovecha una cuarta parte. Estamos se-
guros que nuestra pequefia region contribuye en una tercera par-
te a la produccion forestal de todo nuestro estado.

Otra caracteristica muy importante es que formamos parte de la
llamada Cuenca Alta de Papaloapan, es decir, que de nuestros montes
nacen las aguas que en la planicie costera forman el rio Papaloapan.

Nuestra lucha

Al igual que nuestros ancestros, deseamos tener independencia y
libertad para aprovechar, como nosotros lo creamos conveniente,
nuestros bosques, nuestras minas, nuestras aguas, nuestras tierras
de cultivo, nuestro trabajo, nuestra organizacion y nuestro pensa-
miento.

Tal ha sido la explotacién externa de nuestros recursos, de
nuestro trabajo y nuestra organizacién, que en la actualidad la lu-
cha por resistir se ha dirigido mas a la solucién de problemas in-
mediatos que al desarrollo mismo de nuestras potencialidades
materiales y humanas,

De aqui que nuestra meta inicial se concentre en la bisqueda
de un respeto minimo a nuestra capacidad de avanzar, de auto-
determinacitn a través de la racionalidad que nosotros considera-
mos congruente para el uso de nuestros recursos, para la introduc-
cion de nuevos servicios sociales, y para forjar en (ltima instancia
un estimulo propio de vida.

A través de toda la historia hemos sido utilizados como sim-
ples productores de tributo, como simple mano de obra barata,
como poseedores de recursos que supuestamente no sabemos
aprovechar, portadores de una cultura que mas bien es tomada
como folclor y no como auténtica forma de vida y de un pensamien-
to que puede servir a la sociedad entera.

Por todo ello, nuestro trabajo se ha encaminado a la solucidn
de problemas afiejos, vy sera en el proceso de lucha por resolver
esos problemas donde iremos encontrando la forma mds adecua-
da para proyectar toda nuestra capacidad creadora.
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Nuestra organizacion

Cada comunidad tiene desde antafio, una autoridad central muni-
cipal,' ésta se elige con base en criterios fundados en la participa-
ciéin concreta a través de los cargos, los tequios y el comportamien-
to general que se exige de los ciudadanos. De aqui que al interior
de nuestros pueblos existen diferencias entre individuos, entre gru-
pos, entre familias, entre amigos, etcétera; pero al fin y al cabo la
comunidad se explica como la integracion de todos los compor-
tamientas, de todos los criterios y los distintos esfuerzos individuales
y familiares. Ningiin ciudadano puede asumir cargos de importancia
si antes no ha pasado por los menores y ha demostrado capaci-
dad para elevarse en la piramide, de ahi que la representatividad
politica en cada comunidad sera resultado de toda una vivencia
profunda, fundada en el trabajo comunal cotidiano.

Con la reforma agraria surgi6 otro nicleo de autoridad, el co-
misario de bienes comunales, que en la actualidad al igual que la
autoridad municipal, es desempenada por ciudadanos que también
han sido seleccionados con base en el trabajo.

Con todo esto, lo que queremos decir es que una autoridad
comunal, sea municipal o agraria es una verdadera autoridad po-
pular en la medida que no recibe ninguna remuneracion economi-
ca, y por lo mismo su realizacion contiene un profundo respeto a
la decision de la comunidad y un deseo de encontrar en ella, el
respeto a su persona y familia.

Por el momento lo que nos interesa aqui es dejar bien claro
c6mo es que la suma de representantes es la presencia de las
comunidades en su conjunto. Ampliemos esto un poco mas. Al ni-
vel de la comunidad, la autoridad municipal (autoridad civil) cambia
cada afio y medio, pues, aunque el periodo constitucional sea de
tres afios se acostumbra que al afio y medio el propietario pida
permiso y entre en su lugar el suplente. Esto tiene una justificacion
politica y otra econ6mica que ya fue comentada. Ahora bien, esto
que bien puede ser una limitante para consolidar una organizacién,
se presenta como una posibilidad para que paulatinamente toda la
comunidad participe conforme lo que es y debe ser la lucha poli-

| La institucionalidad cubre o viste la organizacion tradicional, es decir, la comuni-
dad usa la membresia lormal como parte de una negociacidn frente al Estado,
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tica cotidiana, y por consiguiente, sea ésta la esencia organizativa
de nuestra uni6n actual.

A fin de cuentas, creemos que nuestra organizacion es la in-
tegracion de una comunidad grandota formada por muchas fami-
lias comunitarias, de ella se ha venido extrayendo la funcion, el
programa y el proyecto que toda la poblacién pretende. Es decir,
no es parte de un proyecto previo ni de metas definidas a alcan-
zar, es parte de las demandas de la poblacion; éstas van confor-
mando la imagen general de la organizacion y su proyecto se de-
fine a partir del trabajo y no a través del discurso.

Resumiendo, somos una comunidad grandota, que elige a sus
representantes rotativamente y sin remunerarlos. Asimismo, reali-
zamos un trabajo que la asamblea cree conveniente para su bene-
ficio y para el de la region. Con esto deseamas dejar en claro que
no partimos de una logica de partido, sino de una logica de sobre-
vivencia comunitaria.

Nuestras demandas

a) Los recursos forestales

Dentro de la compleja y multiple serie de demandas expuestas por
las comunidades integrantes de nuestra organizacion, sobresale la
lucha por defender nuestros bosgues. El sistema capitalista desde
1956 nos impuso la comercializacion de nuestra madera, un recurso
que habijamos usado principalmente para resolver nuestras nece-
sidades vitales de habitacion y sustento. Sin consultarlo, el presi-
dente Ruiz Cortines decrett una concesion que le permiti6 durante
veinticinco afos a la empresa Fabricas de Papel Tuxtepec ser el
tinico comprador de nuestra madera. Al no estar preparados para
evitar la concesidn de forma organizada, nos vimos en la necesi-
dad de luchar aisladamente durante los veintitrés afios previos a
constituirnos. Un intento inicial por resistir organizadameante las
presiones de la empresa concesionaria lo somos en 1968. Desgra-
ciadamente la empresa se aprovechd de nuestra falta de experiencia
como unidad y de nuestras necesidades, para ganarnos la batalla
(después de cinco afios de lucha). Esta experiencia nos indico que
los métodos a usar en una nueva lucha tenian que ser diferentes.

"C. 1 D.



Sin hablar de un paro generalizado o de demandas de aumento de
salario, en 1980 y 81 recurrimos a la exigencia de que la concesion
en favor de FAPATUX no se prorrogara, La situacion imperante en
todo el pais (en la que los campesinos de muchas regiones tam-
bién impugnaban la existencia de concesiones), permiti que esta
vez si obtuviéramos la victoria.

La defensa de nuestros recursos forestales se manifiesta de
muchas formas y refleja la variabilidad imperante entre todas las
comunidades. Existen criterios que van desde “ya no usar el bos-
que como mercancia porque lesiona la vida", hasta “es necesaria
la promocion de una explotacion intensiva bajo criterios cientificos”.
Es decir, existen desde comunidades que desconocen el significado
del derecho del monte, hasta aquellas que cuentan ya con técni-
cos especialistas forestales. La organizacion como tal, se ve en la
necesidad de respetar la decision tomada por cada comunidad y
reivindicar a aquellos aspectos que por consenso sean de benefi-
cio global.

Una vez vencida la posibilidad de que fuera prorrogada la con-
cesion en favor de FAPATUX, nos hemos empefiado en ofrecer a
cada comunidad la informacién necesaria para la integracion de
nuevos centros de trabajo que tengan como caracteristica central
el manejo directo de los bosques.

El més reciente problema que enfrentamos es la presion de las
empresas compradoras y la del Estado por integrar grandes unida-
des de produccién que incrementen la productividad forestal. Ante
ello, hemos estado insistiendo (en varias formas) de que se nos
deje en libertad para elegir la mejor forma de organizarnos.*

La respuesta de la organizacion a cada problema la define el
consenso de las comunidades y su decision implica, por una par-
te, el respeto a las decisiones que pueda tomar cada una de ellas,
y por otra, la demanda consensual de la asamblea general.

El libre uso de nuestros recursos forestales implica también el
libre control de nuestros tiempos comunales de trabajo, ya que en
esencia somos campesinos, estamos acostumbrados a controlar
nuestros tiempos, nuestros ingresos, nuestros intereses, que en ge-

2 |na prueba de esta lucha lo es el dermumbe de la “Unidad de Produccion José Lopez
Portillo™ inaugurada con gran bombo y platille por el propio presidente de la repiblica.
A los tres meses decidit salirse de la Unidad la primera comunidad ¥ a los seis meses,
olra més. El Estado nos ha seguido presionanda porque esta Unidad no desaparezca.
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neral son coordinados a través de la comunidad. Por otra parte, el
libre uso de nuestros bosques, nos permite ser mas responsables
de su buen aprovechamiento, y de tener una relacién més integral
con el bosque (dentro de la vision utilitaria obviamente). Es decir,
en la medida en que nosotros seamos los responsables del apro-
vechamiento forestal, seremos responsables de su cuidado. De ahi
que la Organizacién haya dedicado a la fecha, un buen tiempo a
cursos de capacitacion que en un futuro cercano aseguran un apro-
vechamiento racional, disefiando mecanismos coordinados para el
control de precios, la organizacion y el financiamiento,”

En resumen podemos afirmar que el proyecto de defensa del
bosque integra las posiciones més avanzadas, quienes pueden apoyar
a las menos en las formas de aprovechamiento, y éstas a su vez,
pueden detener los excesos en los que pueden caer las primeras.

b) Caminos e infraestructura en general

Nuestros pueblos desean mejorar sus condiciones de vida; han
observado y conocido las comodidades de la vida moderna y las
demandan.

Desde siempre hemos tenido caminos de herradura o veredas
que van de pueblo en pueblo. Por ello resulta logico que nuestras
comunidades deseen ampliar o modernizar esos caminos, a fin de
poderse transportar facilmente y tener la oportunidad de construir
sus edificios pablicos con “buenos materiales”. Sin embargo, la preo-
cupacion del capitalismo es la obtencion de recursos para explo-
tar; en consecuencia, los caminos han sido disenados para la ex-
traccion de la madera y mineral, y no para comunicar a los pue-
blos. Nuestros pueblos dolorosamente se han venido dando cuenta
de esto. Por ello, a pesar de que constantemente se habla de la poca
pertinencia o “rentabilidad” de un camino, su construccitn la he-
mos exigido ahora organizadamente.

A la par de la frustracion de no ver construidos los caminos en
la forma como son demandados, resulta comin la indignacion por
la interminable lucha para que éstos se terminen satisfactoriamen-

3 Estas son las tareas que se be han asignado a la "comisién forestal” representativa
de esta lucha, comité donde estan representadas exclusivamente las comunidades lores-
tales.
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te. En cada construccién de camino, se explota nuestra mano de obra
que damos en tequios (trabajo que por cierto los contratistas inte-
gran a los costos, pero que nuestros pueblos no reciben en pago)
lo que no limita las tardanzas, el poco cuidado de las caracteristicas
y la explotacién de que son objeto las comunidades interesadas.*

Algunos caminos han sido pavimentados siguiendo criterios po-
liticos, es decir, se ha tratado de reforzar la estructura de poder de
la zona que impera desde el siglo pasado y que tiene su centro
rector en Ixtldn de Julrez. Esto ha provocado que la planeacion del
desarrollo regional tenga esta comunidad como enclave de accién
y discusion, mismo que los aparatos politicos oficiales usan para
el control regional.

Deseamos ver a nuestras comunidades comunicadas, a pesar
de saber que los beneficiados son unos pocos (como lo hemos po-
dido constar en nuestra propia region). Sin embargo, intentaremos
luchar para que organizadamente detengamos los efectos nocivos
que esta labor nos acarrea; el como y para qué, solo lo descifra-
remos en la lucha cotidiana concreta.

¢) La educacion

Todas las comunidades de nuestra region cuentan con escuelas
primarias, pero nuestros pueblos s6lo estan pendientes de las obras
fisicas para que éstas estén en buenas condiciones, 0 para que se
construyan nuevas si asi se requiere.

Deseamos nuevas escuelas de nivel superior pero que atiendan
nuestras necesidades concretas. Creemos que a la fecha ninguna
escuela primaria, secundaria o superior ha atendido nuestras ne-
cesidades. Por el contrario, las escuelas son instituciones que as-
fixian de recursos humanos a nuestros pueblos.

En lo que se refiere a los maestros, realmente no nos hacen
falta y hasta diriamos nos sobran. Cotidianamente tenemos la ne-
cesidad de removerlos, cuando éstos empiezan a crearle proble-
mas a la poblacién por borrachos, incumplidos o burderatas. Sin

4 Un ejemplo lo constituye un caming de seis kilometros que fue presupuestado en
ocho millones y medio y financiado por coPLAMAR que, sin siquiera haberse terminado dos
kildmetros, se nos haya informado que el presupuesto se agotd.
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embargo, el problema de la educacion es mas grave de lo que us-
tedes o el Estado suponen.

Existe mucha conciencia sobre la falta de una verdadera edu-
cacion oficial comunal, es decir, aquella educacion adecuada a las
necesidades de la comunidad. Existe en cada pueblo un buen
nimero de ciudadanos que no estan de acuerdo con la educaci6n
escolar que se imparte, en general porque a nuestros hijos lo Gni-
€O que se les ensefia es la expectativa de irse a la ciudad y con-
seguir en ésta mejores condiciones de vida.

En realidad, la educacion oficial ha servido para expropiarnos
la historia real de nuestros pueblos, para enjaretarnos una vision
de las cosas que en nada responde a nuestras necesidades. De
hecho nuestras comunidades han tenido la necesidad de resistir
esta penetracion ideologica del Estado, a través de la familia y de
la organizacion comunal, haciendo respetar siempre los valores que
la educacion ni menciona ni respeta.

En esta lucha de resistencia que ya se prolonga por més de
sesenta anos, hemos perdido nuestros mejores cuadros, nuestros
mejores hombres y mujeres, quienes terminan de mano de obra
especializada trabajando para la industria (en el mejor de los ca-
$08), 0 como mano de obra subutilizada.

La verdadera educacion que desarrolla la comunidad, que es
formal (no informal como la llaman los antropdlogos y pedagogos)
se recibe a través del trabajo, a través de los servicios piblicos
dentro de la comunidad, dentro del tequio, dentro de la ayuda
mutua que se da entre familias, dentro del comportamiento que en
general hacen de un ciudadano un ser respetuoso de las leyes in-
ternas de la comunidad.

La ideologia de la comunidad esta basada y se desarrolla en
el trabajo cotidiano, es la lucha por mejorar nuestras condiciones
de vida, es la lucha generalizada por resolver nuestros problemas.
Es ésa la ideologia y es ésa la tinica forma a través de la cual nues-
tros pueblos ensefan, capacitan y desarrollan sus recursos huma-
nos. Tenemos claro que la educacion oficial roba tiempo, dinero
y esfuerzo a nuestra comunidad, pero que también la lucha con-
creta educa a los ciudadanos y promueve a los futuros dirigentes
de esta comunidad grandota que es ondrenasij.

Queremos dejar claro que no desechamos la educacion en si
misma, sino aquella educacién que no se vincula directamente con
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la lucha del pueblo. Perdemos maestros, técnicos, profesionistas,
porque ya no trabajan en la comunidad, porque ya no hacen car-
gos, porque no van al tequio, etcétera. No porque sean o que son,
hombres informados. En este sentido, lo mismo nos perjudica la
educacion pomposa de una universidad, como nos perjudica la lla-
mada “bilingiie bicultural” o la de “cultura popular”. ;Por qué?
Porque el compaiiero educado no sigue el trabajo interno de la co-
munidad, porque deja de hacer tequios para ocupar puestos en
otros lugares, porque ya no organiza la fiesta por sus multiples com-
promisos externos o bien porque ya no cree en ella.

Todo ciudadano que se ha educado fuera y regresa al pueblo
sOlo para emitir discursos, es despreciado por la comunidad, porque
para el pueblo las ideas se demuestran en la practica, y solo la
practica desarrolla las mejores ideas. A partir de esto, la comuni-
dad se ve en la necesidad de obligar a través de su familia y de la
asamblea a que cumplan con sus cargos los que salen de ella.

La cotidianidad es un arma muy fuerte para la educacion po-
pular, para la lucha, para generar organizacion, para construir una
nueva sociedad y desarrollar a la comunidad.

Nuestra organizacion demanda escuelas formales porque cree-
mos en la posibilidad de su pertinencia, pero también cada comu-
nidad se ve y se verd en la necesidad de sujetar sus recursos hu-
manos como le sea posible. Es agui donde creemos que hace falta
mucho por hacer. Debemos desarrollar este sistema pedagogico
comunal asentado en el trabajo cotidiano, por encima de la edu-
cacitn oficial, aprovechando lo que pueda obtenerse de ella.

De aqui que nuestra organizacion en este momento, como
comunidad grandota, esté preocupada por dos cosas. Por un lado,
aprovechar las instancias formales que propone el Estado y bus-
car su adecuacion a sus necesidades. Y por el otro, el sujetamiento
y la reeducacion de sus ciudadanos a través del trabajo y del cum-
plimiento de las obligaciones internas. Este es nuestro producto cul-
tural, que es vida, es lucha, es el respiro cotidiano de la comunidad.

Muchos hablan de la resistencia comunitaria a través de la len-
gua. Pero sin menospreciar el uso del zapoteco, incluso de nues-
tro deseo por desarrollarlo, también en espariol estamos resistien-
do. Es decir, no solo es la lengua nuestro mecanismo de resistencia,
es también nuestra organizacion, es el trabajo cotidiano, es la co-
munidad.
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Todo lo anterior no pretende ocultar todos los lastres que ya
estamos cargando, como es la mayor dependencia de la medici-
na quimica industrial, la afirmacién mecénica de muchos valores
oficiales anticomunitarios, la necesidad de insumos industrializados,
elcétera; sino mas bien subrayar el proyecto de trabajo que preten-
demos realizar, que puede tener como contenido los valores de la
cultura universal, siempre y cuando sean éstos funcionales con
respecto al sentimiento organizativo y participativo de la comuni-
dad, es decir, no pretendemos reproducir valores que, aunque sig-
nificativos, ya no participen o sean funcionales para la satisfaccion
de nuestras necesidades y problemas. Queremos reafirmar los
mecanismos actuales de creacién cultural que estan basados en la
lucha cotidiana, en la organizacion y la participacién integral de
todos los miembros de la comunidad.



Caracteristicas del pluralismo cultural
Salomén Nahmad Sittén*

Condiciones histéricas y estructurales
del pluralismo

La formacion de la sociedad humana, como unidad macrosocial,
refleja, seguramente, caracteristicas generales que se manifiestan
en los grupos humanos de las distintas regiones del orbe y, ademas,
es indudable que definen la esencia social de la humanidad.

Si bien es cierto que estas caracteristicas universales otorgan
al ser humano, ya como individuo, ya como grupo, derechos uni-
versales, éstos definen a la propia humanidad como una sola, o sea
que hay igualdad basica, en cuanto a sus caracteristicas genéricas.
Pero tal hecho no implica la negacién de la diversidad con que el
mismo ser humano ha ideado sistemas sociales, culturales, politi-
cos y econoémicos dentro del gran marco de aquella unidad, pre-
sentando, por otra parte, diferencias significativas que responden
a condiciones geograficas, ecol6gicas y biolGgicas, mismas que
existen para satisfacer las necesidades fundamentales de los hom-
bres, en sus distintos contextos. Estas caracteristicas diferenciales
han creado, en la sociedad humana, un pluralismo en el desarro-
llo cultural y social, lo que permite a cada ser racional, construir
en su interior psicolGgico un proceso de identidad, que le garanti-
za la seguridad de su supervivencia en el corto periodo historico
que a cada hombre le toca vivir.

La historia de la humanidad es un largo proceso de construc-
cion de sociedades que, en razon de sus miltiples experiencias,

* Antropdloge, director general de Educacion Indigena, ser (19827, actualmente inves-
tigador titular en el 0Esas, Oaxaca.
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han logrado erigir sistemas econdmicos y culturales propios; éstos
otorgan a los individuos que nacen en un contexto dado, su iden-
tidad. El individuo que nace en una etapa dada de aquel largo des-
envolvimiento, es inducido a aprender el cimulo de conocimien-
tos logrados en el desarrollo historico y, al asimilarlos en la madurez
de la vida, él se convierte en transportador de su cultura. Simulta-
neamente se vuelve, también, en el transmisor de la cultura apren-
dida, o sea la adicional a los conocimientos adquiridos en el cor-
to periodo de su propia vida como individuo, asi como miembro
de un grupo que acrecienta y amplia el marco de dicha cultura.

Quienes pretendan, pues, ver a la sociedad humana, con base
en sus caracteristicas generales, 0 sea como una sociedad homo-
génea, caen en el error de confundir la homogeneidad con la uni-
dad del ser humano. Desde muy antiguo ha existido el pluralismo
cultural, y el anélisis de este pluralismo requiere de un analisis en
sus aspectos tedricos, diacronica y sincrénicamente, y en sus as-
pectos empiricos; todo lo cual exige el conocimiento de la realidad
de los distintos grupos étnicos que conforman la unidad en el
momento actual, asi como sus procesos de cambio en los movi-
mientos histdricos.

Estas reflexiones sobre un tema complejo y espinoso, dadas
las caracteristicas en que vive la sociedad humana a finales del
presente siglo, nos conducen a contemplar a cada persona como
participante y miembro de una sociedad que busca la explicacion
de su propia dindmica, resuelve (o intenta resolver) las dificultades
para tener claridad y objetividad, sin sucumbir en prejuicios etno-
centristas o nacionalistas, al observar a otras culturas.

Desde periodos muy antepasados, el hombre seguramente ha
cuestionado su propia existencia, en razon de la existencia de otros
seres semejantes, pero con diversos patrones de vida y de cultu-
ra. Diferentes maneras de hablar, de concebir el mundo, de rela-
cionarse con la naturaleza y de obtener los medios para la subsis-
tencia; ademés de los diferentes modos de organizacion social, de
alimentarse, de vestir y de amar, entre otros, crean contradiccio-
nes y ambivalencias en el grupo observado y de parte de ésle, hacia
el grupo observador. Por lo tanto, no cabe la menor duda de que
el analisis de las relaciones interétnicas, no es solo campo del
etnografo, sino de cualquier persona que vive en contaclo con
sociedades distintas. Las sociedades modernas han creado siste-
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mas sofisticados de comunicacion, y con ello han hecho que los
hombres de una regitn estén enterados de lo que sucede en otra
region cualquiera y distante. Asi, en el momento actual, no existen
conjuntos humanos que, directa o indirectamente, no estén en con-
tacto con el resto de las sociedades. Por ello, el analisis sociolé-
gico de las caracteristicas del pluralismo cultural juega un papel
primordial en las politicas de los organismos internacionales, de
las naciones y los estados. Lo propio sucede con el andlisis para
entender y comprender esta presencia multiétnica y, en consecuen-
cia, disefiar y definir politicas para su multicultural convivencia.

Panorama de la situacion actual

El México de hoy en dia presenta, en su estructura cultural, una red
de variables que surgen del pasado precolonial. Tales variables se
amalgamaron en la etapa de la Colonia y se definen ahora en la
época moderna. Los grupos étnicos de México han perfilado ca-
racteristicas propias en cada entidad del pais y, en gran medida,
han definido sus propias maneras de ser. Por ejemplo, en el caso
de la peninsula de Yucatan, la mayoria maya, bajo el impacto de
la sociedad de Occidente, ha delineado con claridad una cultura
propia que se redefine internamente en la estructura de las clases
sociales del area. Esto quiere decir que hay aspectos culturales que
son caracteristicos de toda esa zona y, generalizando, se podria
afirmar que corresponden al irea yucateca maya-mestiza. Interna-
mente, dicha drea presenta rasgos vy maneras diferenciales entre la
poblacion urbana y la campesina. Asimismo, dentro de la pro-
pia poblacion urbana, la proletaria de origen maya y la poblacion
que asignariamos a la clase media v burguesa, matizan el rango de
acercamiento a la cultura occidental y, en sentido inverso, a la cul-
tura maya.

Otro ejemplo macrorregional es el caso del estado de Oaxaca.
Esta entidad federativa presenta, en esquemas pluriculturales, las
caracteristicas de sus modos de vida muy antiguos. Dieciséis gru-
pos étnicos, ademas de la poblacion minoritaria mestiza o “gente
de razin”, como se autodesignan, representan una de las conviven-
cias dialécticas mas notables entre homogeneidad y pluralidad. En
el periodo precolonial, y a pesar de la correlacion de fuerzas, para
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el control de la regidn entre zapotecos y mixtecos, los otros 14
grupos han mantenido su autonomia en relacion con los dos gru-
pos anteriores y, en contra del grupo colonizador primero, y del
mestizo después. Hay que leer los episodios de la lucha por su
autonomia de los huaves: pescadores que mantienen su propia
identidad, a pesar de la presion zapoteca, aliada a la cultura his-
pano-occidental.

Lo mismo podemos sefalar de los triquis, en relacion con los
mixtecos y amuzgos. No habia que ahondar demasiado para co-
nocer la profunda dignidad de los mazatecos y la impenetrable cul-
tura chinanteca y mixe, en relacion con todos los proyectos colo-
niales y modernos por penetrar en ellos y destruirlos. Mesoamérica
representa una alta civilizacion de las grandes civilizaciones del
mundo, y el caso chiapaneco-tabasqueno refleja una alta diferen-
ciacion interétnica, que va mas alla del grupo étnico y se manifiesta
en las microunidades regionales municipales. Conjuntamente con
Guatemala y gran parte de Centroamérica, el estado de Chiapas es
particularmente atractivo para el analista del pluralismo étnico y
cultural, por la presencia de los distintos grupos indigenas que
dominan la geografia y la vida de esta entidad. En la extension de
Tabasco, estado que, aparentemente, habia resuelto la asimilacion
del grupo mayense y chontal y que mostraba a la nacion,
“orgullosamente”, el haber erradicado su problema indigena, sur-
gen de los islotes y de los pantanos —adonde fueron arrojados por
la expansion de la ganaderia capitalista y del desarrollo petrolero—
los chontales, y empiezan a abrir el cofre en que habian guarda-
do su lengua y sus tradiciones, y la muestran al pueblo tabasquefio
con cierta timidez, temiendo el retorno de la agresion de la pluto-
cracia, la cual sefalaba que los indios solo vivian en Chiapas y que
en Tabasco habia desaparecido esa categoria. El sonido del tuncul
de las capillas chontales se escucha en el centro y en el norte de
Tabascao.

En la region de Aridoamérica encontramos una situacion simi-
lar, a pesar del pequefio nimero de indigenas que viven en los de-
siertos, asi como en los rincones mas apartados de las serranias,
conservan y mantienen, como los huicholes, coras y tepehuanos,
sus propias unidades. Estos grupos, no obstante que viven en un
irea contigua, cada uno mantiene su propia fisonomia y su propio
caracter, y se relacionan entre si interactuando con sus patrones
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culturales y manteniéndose diferentes. La identidad que les da su
propia cultura, los hace también mantenerse separados y diferen-
tes de la poblacion mestiza, enarbolando, en conjunto, limites en
la identidad con los mestizos y afinidad de hermandad entre ellos:
incluso en sus mitos y leyendas se refieren al teguari, mestizo, como
el extranjero e intruso en su vida cultural. La existencia de este es-
quema de afiliacion y exclusion podria correr el riesgo de gene-
rar un sistema de castas; mas la absorcion de los patrones de vida
regional y nacional los ha hecho buscar cuadros de fidelidad es-
tatal y nacional, como ocurre con los coras, quienes lograron de-
fender su articulacion al sistema estatal, a través del surgimiento de
su municipio (el Nayar), cuyo ayuntamiento debe estar sanciona-
do por el grupo de gobernadores indigenas de todas las comuni-
dades coras.

En el caso de los mayos y yaquis de Sonora, mientras interna-
mente la identidad se mantiene en el tiempo historico de los yaquis,
no sucede asi en la de los mayos; éstos han asumido una actitud
mas pasiva [rente al proceso de asimilacion ejercido por la socie-
dad regional. Los yaquis se manifiestan rebeldes a aceptar toda
intromision del gobierno municipal, estatal o nacional y, no obstante
las distintas estrategias que han seguido estas entidades institu-
cionales, no han logrado ni la aceptacion ni el dominio. Las auto-
ridades yaquis, frecuentemente divididas en lo interno por la pre-
sion de fuera, manifiestan su unidad al sentir el menor indicio de
la pérdida de su autonomia, reforzando con ello la identidad étnica.
Por otra parte, a pesar de su afinidad de hermandad con los ma-
yos, mantienen una barrera que limita la relacién entre ellos, sin
negar la profunda muralla que han construido para aislarse de los
yoris.

Palabras y expresiones como chabochi, yori, tehuari, caxion,
“gente de razon", y otras, designan la categoria que separa la iden-
tidad cultural que excluye a los pertenecientes a estos grupos fuera
de la lealtad étnica. Esta consolida y regula las relaciones entre indi-
genas, tanto interna como externamente, con la poblacion mestiza.
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Relaciones sociales entre grupos
con culturas diferentes

Todo sistema social se mantiene sobre la base de una red de re-
laciones sociales, que parten de las normas de la familia, sea cual
fuere su tipo y, a partir de la familia, los sistemas de parentesco por
consanguinidad y por afinidad tejen el panorama y construyen la
estructura de la sociedad. Esta se afianza a través de la identidad
del individuo con su familia, con su clan, con su comunidad y, fi-
nalmente, con el grupo étnico, consolidable en el etnocentrismo.

Este tltimo (el etnocentrismo) es la base de las lealtades del
ser humano, que le permite la supervivencia como individuo y su
reproduccion como grupo. Todos los patrones de la cultura con-
fluyen para fortalecer la identidad que otorga al ser su localizacion
en el tiempo y en el espacio historicos.

La diversidad de la sociedad humana ha erigido un sistema
diferenciado y variable de culturas, mismas que definen y caracte-
rizan a cada grupo.

Cada grupo ocupa un espacio, y los limites del espacio de un
grupo sefalan el principio de otro. Hecho que genera el contacto
entre diversos grupos. El solo contacto en los limites genera rela-
ciones interétnicas, que requieren normas para regular las relaciones
y mantener la lealtad y fidelidad al grupo. En el extenso proceso
a través del tiempo, de estas relaciones, pocos casos se dan simeé-
tricamente en condiciones de convivencia y respeto mutuo; Y,
generalmente, se presentan desde formas simples de relaciones
asimétricas, hasta formas complejas de relacion, injustamente
asimétrica, como en el caso del colonialismo de la época moderna.

Las relaciones sociales interétnicas se manifiestan como siste-
mas y modos de vida diferenciados, opuestos y repelentes entre si.
Para tal efecto, cada sociedad crea mecanismos defensivos que le
permitan su presencia. Si bien este fenomeno podria dar la aparien-
cia de la construccion de una muralla, la verdad es que ninguna
barrera fisica, social o cultural, mantiene impermeables a los gru-
pos ¥, precisamente por ello, surge como contraparte el contacto,
el intercambio, los préstamos y los cambios sociales que presen-
tan los grupos étnicos y, en general, los grupos sociales.

A medida que las sociedades han entrado en contacto en los
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altimos siglos, pero en particular en los dltimos 100 anos, no exis-
ten grupos que no estén interrelacionados o interconectados entre
si. Tal fendbmeno ha permitido un mayor conocimiento de los dife-
rentes modos de ser y de vivir, pues el intercambio de experien-
cias entre todos los grupos ha propiciado adquirir una mayor
cantidad del conocimiento acerca del mundo v de la vida. No
obstante, este conocimiento en general no ha servido para orga-
nizar una sociedad humana mas justa, una sociedad que respe-
te derechos y otorgue garantias a las distintas sociedades.

El encumbramiento moderno de las naciones, de aquellas que
buscan su sistema social en la concentracion de todas las micro-
sociedades que estan en los lindes de su territorio, ¥ con la idea
de organizar una sociedad homogénea en general, fincan el mo-
delo de dicha sociedad con base en los valores que, en un vasto
alcance, asumen el control econdmico, politico y cultural.

Las relaciones de dominio asimétrico se hacen ver y se desa-
rrollan bajo lineamientos y signos que se aglutinan en un colonia-
lismo que se concentra y se mantiene imperialmente.

Las 150 naciones que tienen soberania y gozan de reconocimien-
to internacional, contienen en sus territorios un pluralismo cultural
superior a los 2 500 grupos énicos, agregado a las culturas regionales,
religiosas y de clases. Esto define a las naciones modernas y a la
humanidad toda como una sociedad plural y diversificada.

' Elnacionalismo se presenta como una fuerza que toma mode-
los del etnocentrismo y erige normas de lealtad y fidelidad; se hace
sentir en actos sociales y simbolos que otorgan a los miembros de
un territorio nacional dado, derechos y garantias, asi como obliga-
ciones y responsabilidades ) Pero el nacionalismo como simbolo de
los conjuntos de poder y dominio que asientan su modelo en la
superioridad unilateral de sus grupos, construye mitos de superio-
ridad de “raza”, de sangre, de inteligencia y de cultura, y rebasa los
limites de la lealtad nacional, con lo que se produce el fascismo,
sistema que, en la historia moderna, ha desatado fuerzas que solo
desean el mantenimiento de los privilegios de los menos a costa
de los mas.

Este extremo de relacion entre culturas y pueblos distintos, ha
generado politicas de genocidio y etnocidio sumamente graves. Re-
cuerdan éstas, casos como el de los gitanos en Europa, el de los in-
dios en Estados Unidos, el de los indigenas de las selvas del Brasil
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o como el caso concreto de México, donde esquemas y modelos
fascistas han querido observar en la presencia de la pluralidad étnica
y cultural, las causas del rezago y subdesarrollo. Y ello por empenarse
en ignorar las motivaciones de los fendmenos subdesarrollistas. No
son, pues, motivos como la diversidad, sind los de la explotacion y
el dominio de los grupos y culturas, con el afan de mantener privi-
legios y prejuicios que les garanticen estilos de vida y maneras de
ser disefiados por castas imperiales. Ya se sabe que esos privilegios
buscan la unidad de la vida burguesa, como una élite que domine
y subyugue a pueblos y culturas, pero de tal suerte que el esquema
integracionista racionalizado en una uniformidad, nada tiene que ver
con la igualdad| Un caso extremo es, por ejemplo, el de Sudafrica,
que planf&a Un pluralismo basado en la desigualdad, condenado
mundialmente y apoyado por las oligarquias imperiales.

Creemos en sistemas de organizacién mundial y nacional,
basados en un pluralismo igualitario que respete y otorgue recono-
cimiento total a la diversidad étnica y a la diversidad lingdistica, con
reconocimiento a las minarias, con respeto y reconocimiento, tam-
bién a la diversidad religiosa, a las practicas de la autonomia tern-
torial dentro de los esquemas federalistas, y representacion real,
proporcional y por grupos, en los drganos de gobierno. A nuestro
modo de ver, éstos serian los minimos que un estado-nacion de-
beria otorgar a todos sus ciudadanos y, sobre todo, a sus grupos.

Culturas étnicas

La élite nacional burguesa y pequefioburguesa de México, aspiran
a que los sistemas educativos nacionales preparen a los indios a
hablar el idioma de dicha élite para poder, de esta manera, comu-
nicarse y explotarlos dentro de las estructuras capitalistas que pre-
valecen. No esperan que el sistema educativo genere, en la propia
poblacion india, la conciencia de exigir sus propios derechos que,
como seres humanos tienen y, como miembros de la sociedad
nacional, demandan.

Por esta razon, se teme mucho que la educacion sea bilingte
y bicultural, pues al tomar conciencia de su propia realidad, el
maestro indigena se convierte, simultineamente, en educador y
dirigente de la comunidad y, por ello, moviliza a las propias comu-
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nidades en la defensa de sus tierras, de sus aguas, de sus bosques,
y exige el respeto de su propia cultura.

En las realidades microrregionales interétnicas, donde viven
criollos, mestizos e indios, los dos primeras grupos sienten que un
sistema educativo de tal naturaleza, liberaria fuerzas que ya no
podrian controlar desde el punto de vista econdmico, politico y
cultural. Por tal razon, los maestros bilingiies son considerados
como una amenaza y se les califica de "ateos”, "socialistas”, "co-
munistas”, “guerrilleros”, etcétera. La tarea educativa que tienda a
modificar las relaciones interétnicas, tendré que ser una tarea de
educacion para la liberacion de los indios de las formas caducas
de colonialismo interno, asi como también deberan romper todas
estas relaciones, hasta lograr un marco legal justo y equilibrado. Esto
significa que los indios, al recibir una educacion adecuada, han de
reclamar y exigir espacios politicos y de organizacion para su par-
ticipacion en la vida nacional. De otra forma no sera un sistema
educativo para los indigenas, sino medios e instrumentos para
mantener el sistema y no dejar que se den los procesos de cam-
bio que se requieren,

En la medida en que se reprima la accion educativa de las po-
blaciones indigenas, la rebelion sera cada vez mayor y la capacidad
de organizacitn para la accion violenta sera el instrumento de lucha
de los grupos indigenas. Por tal motivo, las culturas aborigenes de-
beran tener un espacio social y cultural en que las relaciones
interétnicas se ajusten y equilibren, de tal manera, que las fricciones
dentro del cuadro panoramico, se aminoren y tiendan a desapare-
cer. Con esto se lograria la convivencia en términos de respeto y de
apoyo mutuo. Tal planteamiento ya existe frente a la sociedad, lo
mismo que en el Estado y en la nacidin en conjunto: se trata de un
esquema bien definido y mejor estructurado que permitira el etno-
desarrollo de las culturas indigenas en todas sus dimensiones.

El Museo de Culturas Populares, como entidad que debe pro-
mover el desarrollo de las culturas étnicas, deberd también dise-
far estrategias asi como definir normas que se transformen en
acciones para educar y preparar a los mexicanos de todas las je-
rarquias, a vivir en un justo equilibrio interétnico.
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Culturas regionales

La diversidad de grupos aborigenes, en su contacto con la poblacién
mestiza, configura sistemas de culturas regionales, las cuales son la
suma y aglutinacion de los propios grupos. Este fenémeno cultural
se traduce en nuevos modos de ser y de vivir, modos que caracte-
rizan toda una microrregion. De estos hechos en México, mencio-
nemos algunos ejemplos, como es el caso del estado de Michoacan;
aqui las costumbres y la cultura de la sociedad mestiza estan bas-
tante influidos por las tradiciones y por la vida de las comunidades
purépechas; por otra parte, éstas otorgan elementos de identidad
estatal que vienen a ser las caracteristicas culturales de toda la re-
gion tarasca. Otro caso es el del estado de Nayarit, pues esta enti-
dad se ha apropiado de los simbolos culturales y los recrea, sin te-
ner los conocimientos apropiados de los grupos que identifican al
estado, en razon de la presencia de coras, huicholes y tepehuanos.

En cada entidad federativa se da una relacién muy particular
que es el resultado de la existencia de sus grupos étnicos; algunos
habitantes “blancos” los enaltecen y manifiestan cierto orgullo por
su presencia; en cambio, otros dejan entrever su desinterés en ellos,
o simplemente los ignoran.

La presencia de todos estos grupos étnicos en la formacién de
las culturas regionales genera diferencias significativas entre unas
regiones y otras. Tal es el caso de los zapotecos, o la cultura de las
grandes planicies de Chihuahua, desde donde se ha venido inte-
grando, a partir del Istmo, una cultura particular que ha tomado
como base el modo de produccitn, ligado al desierto. Aqui se
definen regiones culturales tan distintas como la de los charros
campesinos del norte de Jalisco y de Zacatecas, la de los vaque-
ros de Chihuahua y Coahuila y la de los ixtleros de San Luis Potosi,
Nuevo Ledn y Coahuila. Los rasgos culturales de estos grupos no
han sido todavia estudiados y, aunque su presencia perfila la imagen
cultural de las entidades donde viven, lo que conocemos de ellos y
cOhmo protegemos y propiciamos el desarrollo de esas culturas esta
muy lejos del quehacer para el desenvolvimiento respectivo.

Creemos que el desarrollo de estas culturas regionales, para-
lelo a los aspectos de impulso y revaloracitn, implica previamen-
te una conciencia politica y una participacién para definir su pro-
pia especie dentro del pluralismo.
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Culturas de clase

El desarrollo de los nuevos centros urbanos que configuran el pais,
engendra la propia dinamica en su induccion y, dentro de sus pro-
pios esquemas de cultura, formada a lo largo de su propia existen-
cia, se enriquece por la presencia de la provincia, de la region, y
de los ya mencionados grupos étnicos. Los inmigrantes de todas
las regiones del pais llevan consigo manifestaciones que los carac-
terizan y los conforman dentro de las urbes, en una constante
interaccitin entre la cultura de sus lugares de origen y la urbana;
ésta las acoge, conformando unidades o colonias en las que los
lazos de fidelidad regional o étnica se manifiestan y definen, en sus
actividades cotidianas, con acciones de apoyo mutuo y de recipro-
cidad. Eso ocurre, para el caso, con los festejos que coinciden con
las fiestas del pueblo o del area en general, con sus habitos alimen-
ticios, con la medicina tradicional y con la misica. Todo ello de-
bido a la relacion permanente con la region y los sitios urbanos.
Veamos algunos casos concretos: la colonia mixteca en la ciudad
de México, se reiine en una zona proletaria para practicar el “jue-
go de pelota mixteco” la colonia zapoteca del Istmo, formada por
obreros y profesionales se convoca frecuentemente para celebrar
las “veladas tradicionales” en salones de lujo; la colonia huasteca
acude al mercado de la Lagunilla, domingo a domingo, a comer en
puestos exprofeso, el zacahuil, comida tradicional.

La medicina tradicional en los mercados responde a la deman-
da del pueblo, a su necesidad de estar en contacto con sus tradi-
ciones imborrables. Existen algunos casos extremos, como suce-
de con la colonia mixteca en la ciudad de Tijuana; en la que co-
linda con la linea fronteriza, las mujeres de origen mixteco viven,
en un alto porcentaje, dentro de su mundo monolingiie. La presen-
cia de este pluralismo étnico y regional se extiende y se lleva hasta
el extranjero. Como ejemplo de este hecho puede cilarse el de la
colonia tarasca de la ciudad de Los Angeles (California, EUA), el
de los mixtecos de San Antonio (Texas) y el de los yucatecos en
Houston. Todos ellos responden a una identidad que los liga a su
region y a su estado.

Un nuevo fenémeno representa el nacimiento de una accion
cultural ligada a lo que se conoce como la cultura “chicana”, del
otro lado de la frontera norte de México, y que ya algunos autores
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como Julio de la Fuente y Manuel Gamio, describieron basando-
se en las caracteristicas de la vida de frontera denominada, en su
época: “los pochos”.

Asimismo, la estructura de clases sociales en la ciudad de
México se tipifica también por la presencia de las comunidades de
inmigrantes extranjeros, como las colonias norteamericana, japo-
nesa, libanesa, judia, alemana, etcétera, mismas que promueven
actividades de cardcter cultural, las que, a su vez, los liga con sus
propias regiones o paises de origen.

Estudiar todas estas variables del fendmeno cultural en la es-
tructura de clases sociales, es un reto para entender la dinamica
de la vida de las sociedades modernas en los contextos urbanos,
asi como contemplar las posibilidades de estimulo al desarrollo de
algunos de estos fendmenos socioculturales sera, seguramente,
materia de preocupacion del Museo de las Culturas.
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La expropiacion de la cultura popular
Victoria Novelo*

El problema

Para empezar a tratar un tema tan resbaloso, son pertinentes algunas
precisiones conceptuales que traduzcan algunos significados que
yo otorgo a ciertas palabras. El término “popular”, aunque obvia-
mente nos remite a un conjunto social que conformaria el pueblo,
no nos lo explica. En otras palabras, aunque cultura popular pudiera
significar la cultura que hace el pueblo, no avanzariamos nada en
la respuesta si no recuperamos el sentido histrico del concepto.
Y eso porque a la luz de los procesos sociales, el concepto pue-
blo ha encerrado significados enteramente distintos segin la socie-
dad de que se trate, las nacionalidades, la época, las ideologias v,
hasta la coyuntura: cuando el presidente norteamericano en turno
trata de justificar ante la opinion pablica algin hecho de su admi-
nistracion, sea un aumento en los impuestos 0 una invasion a otro
pais, se dirige al y se escuda en “el pueblo” norteamericano, es
decir, un conjunto de ciudadanos que dice representar. Cuando las
noticias nos informan cotidianamente de las luchas de los pueblos
salvadorefio y guatemalteco, es otro el contenido del concepto que,
en estos casos (y otros similares), identificamos con las clases y
estratos explotados de la sociedad y que se han lanzado a sacudirse
el yugo del capital y amigos que lo acompanan. Asi que, ;de qué
pueblo hablariamos? Lo que quiero decir es que no hay cultura
popular en abstracto como tampoco hay pueblos en abstracto; siem-
pre se tratara de un pueblo y unas manifestaciones culturales con-
cretas. En nuestra concrecion, pueblo se opone a dominacion;

*Antropiloga, coordinadora de Investigaciones del Museo de Culturas Populares
{ 1981-1985), acivalmente investigadora titular en el CIEsAS.
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pueblo por tanto son clases y estratos que no dominan sino que
viven bajo la dictadura de la burguesia.

Hay ademas otro problema. El concepto no siempre ha teni-
do vigencia; su existencia corre paralela a las sociedades clasistas
donde la dominacitn en su esfera ideoldgico-cultural ha exigido que
los productos culturales reflejaran la misma distincion y distancia
que las clases mantenian. La dominacin en el terreno cultural no
sOlo ha implicado imposicion de modelos, simbolos y valores; tam-
bién una supuesta superioridad. Y para eso habia que ponerle ape-
llido a las cosas y a los fendmenos socioculturales para distinguirlos.
El arte, con maytsculas o con el apellido “culto” existe porque exis-
te el otro, el de los dominados, asi el primero haya sido, en su ori-
gen, una expropiacion sofisticada del segundo. Y en paises como
el nuestro, la superioridad del arte dominante no sdlo se expresa
socialmente en su precio y en sus lugares de exhibicion sino tam-
bién en que es a través de su Gptica que se "descubre” al otro arte,
el popular, al que como tal se le define después de haberlo man-
tenido deliberadamente en la oscuridad de lo vergonzoso.

He utilizado como ejemplo al arte pues pienso que su hermana
bastarda, la artesania, es en México un buen ejemplo de lo que el
titulo de nuestra ponencia promete contener. Y como el arte ha sido
tradicionalmente una de las expresiones de cultura, no me alejo
mucho de nuestra preocupacioin central en este Encuentro si con
un ejemplo concreto, esta vez, de la produccion artistica, ilustro la
vieja cuestion de la expropiacion en el terreno cultural.

El concepto arte popular en México ha servido para designar
expresiones culturales diferentes producidas también por segmentos
sociales distintos. En la fase de la revolucion de 1910, el arte popular
englobaba productos culturales de las etnias que todavia tenian una
presencia contundente en la sociedad pero a las que, junto con el
campesinado mestizo, habia que pacificar. Arte popular entonces
fue la danza, la musica y la plastica de los grupos indigenas con-
siderados por la fraccion burguesa triunfante, en un mecanismo de
neta apropiacion de la historia, como los legitimos herederos de
las formas de vida prehispénicas. El desarrollo del mercado inte-
rior, el nacimiento de la industria cultural, del turismo y de la ané-
nima sociedad que modela la cultura para las masas, ampliaron el
contenido del concepto aunque sigue una connotacion fundamen-
talmente campesina. De acuerdo a las concepciones vigentes, el
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arte popular engloba diversas manifestaciones como teatro, danza,
literatura, musica y objetos plasticos, cominmente denominados
artesanias, aunque algunos extremistas del populismo incluyen en
el arte popular a los alimentos y las bebidas regionales. Fero lo
importante de la tipologia es que los productos culturales no son
sOlo populares por sus condiciones de produccion sino que, al decir
de la ideologia oficial, representan a la nacionalidad mexicana, es
decir, nos identifican tanto ante los extrafios como entre nosotros
mismos lo que, aunque inconscientemente, nos convierte en por-
tadores de la misma cultura. Sin duda, mucha de la calificacion
indiscriminada de toda clase de expresiones de la vida campesi-
na como “arte popular” tiene vinculos con la industria turistica y
la consolidacion de una imagen nacional supraclasista que
mediatiza y oscurece la realidad social pero que también tiene pre-
cio en los aparadores.

Si tratamos de ser precisos, la calidad de artesania se conlfie-
re a un producto plastico por provenir de un proceso de trabajo
fundamentalmente manual y calificado en relacion a los patrones
industriales. Asi, el artesano, como conocedor de un oficio que se
desarrolla historicamente antes de la industria, puede producir
objetos artisticos, pero no necesariamente; puede producir objetos
en serie a los que no anade ningdn valor socialmente establecido
como estético. Pero esto depende de las condiciones generales de
produccitn. En México, se elaboran en forma artesanal una serie
de objetos sin ninguna intencionalidad estética (materiales de cons-
truccion u objetos domésticos) sea porque la industria no los ha
incorporado a su produccion, o porque las condiciones de sub-
desarrollo reproducen sistemas de trabajo arcaicos que por su in-
version social pueden producir a bajos precios objetos para los
consumidores mas pobres. Y hay, por otro lado, objetos que la
sociedad considera artisticos y que también requirieron en su fac-
tura el despliegue de las habilidades artesanas y donde incluso en
el lenguaje existen conceptos para distinguir jerarquias en la espe-
cialidad del artesano. Para seguir afinando la discusion de la pro-
duccion cultural popular, se presenta la necesidad de introducir el
concepto de autenticidad, el que también sugiere diversos conte-
nidos de acuerdo a la ubicacién social de quien define.

Aunque ya nos sabemos de memoria que las ideas dominan-
tes en el capitalismo tienen en su base un modelo que busca, por
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sobre todas las cosas, la consecucién de la ganancia, los criterios
para definir la autenticidad en el arte o las artesanias populares,
aunque desde luego presuponen su consideracion como mercan-
cia, pasan por caminos directos o torcidos que también tienen que
ver con modas y corrientes, asi como con situaciones sociales
especiales.

Hermosa cultura mexicana, Canal 2 te construye

La proliferacion de las ideas del romantico proponente de la teo-
ria del buen salvaje, propicié que en todos aquellos lugares don-
de estos buenos salvajes habian logrado sobrevivir a la conquista
colonial, se desarrollara una teoria que, buscando construir una
cultura nacional, identificaba autenticidad con la produccién cul-
tural de los primitivos pobladores o sus descendientes. Casi siempre
indigenas, los buenos salvajes se vieron de pronto convertidos en
artistas y sus objetos de uso doméstico y ritual encontraron aco-
modo en museos de arte primitivo primero y después en los de arte
popular. Expresiones que conformaban una totalidad fueron aisla-
das, petrificadas y foliadas. Objetos y simbolos que incorporados
a la vida cotidiana tenian un significado, pasaron a ser elementos
inconexos en vitrinas. Y para la dominacion es mas comodo exallar
simbolos desconectados de su totalidad en una de las varias ma-
nifestaciones de la represion cultural que debe llevar a cabo, mien-
tras es hegemdnica.

Si las conquistas anteriores expropiaban recursos, productos
y trabajo, la apropiacion de las expresiones de la cultura sirvid para
construir una imagen de lo nacional acorde con las necesidades
de una etapa de crecimiento del capitalismo que necesitaba reforzar
el marco del estado-nacion. Y no creo que se pueda negar que esos
marcos requieren siempre de una historia y de una interpretacion
de ella que justifique el actual estado de cosas.

Histdricamente la calidad de “autenticidad” ha variado: depende
ldgicamente de quien califica. O més bien, desde qué posicitn de
clase se califica. Una vez que se transnacionalizd la ideologia ca-
pitalista de la oposicion arte culto-arte popular v del valor econd-
mico e ideologico de este (ltimo, a la apertura de museos de arte
popular le siguid el establecimiento de cadenas de liendas especia-
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lizadas en comercializar los objetos del arte popular, en especial,
las llamadas artesanias y curiosidades. Las necesidades del capi-
tal invertido en el comercio y en el turismo obligaron también a la
busqueda de autenticidad como criterio que anadia mas valor a la
mercancia, y asi se inventaron las etiquetas que imprimia y avalaba
algin organismo oficial libre de toda sospecha. Y casi siempre lo
auténtico equivalia a lo exdtico, lo primitivo o, mas sencillamente,
lo que hacian los otros. Generalmente los otros en las sociedades
subdesarrolladas, eran y son los campesinos pobres que producen
objetos baratos, mientras que para los paises imperialistas, los otros
son los subdesarrollados, que también producen objetos baratos.
Solamente como dato diré que los paises compradores de
artesanias son (de mayor a menor volumen de compras): Estados
Unidos, Reptiblica Federal de Alemania, Japon, Holanda, Francia,
Reino Unido y Suecia. En 1977 los paises latinoamericanos apor-
taron el 17 por ciento del total de 371 por ciento con que partici-
paron en las ventas de artesanias los paises llamados del Tercer
Mundo.!

Debidamente autentificadas las manos pobres de los produc-
tores populares, éstos no deben producir mas que productos tra-
dicionales. Se es auténtico porque se es estatico. Me ha tocado co-
nocer a especialistas del folclore que descalifican una danza cam-
pesina porque los danzantes usaban alguna prenda de vestir o
maquillaje modernos (anteojos, calcetines de nylon, o labios pin-
tados). De este modo la ideologia burguesa busca conservar tra-
diciones aunque resulte artificioso: pOr una parte, para mantener
la distincion de la produccion cultural, pero también para comer-
ciar esa distincion. Creo que todos estarin de acuerdo en que el
editor de un disco de miisica folclérica recibira renombre y dine-
ro que no le tocardn para nada al o los ejecutantes. Y mantener ¥
comerciar esa distincion significa, desde luego, estimular la con-
servacion, aunque suene contradictorio, en aras del “no hagan olas”
social. En estos casos resulta evidente como la inmovilidad es una
de las tradiciones que el capitalismo busca mantener mas y la
autenticidad asi impuesta no sélo no refleja los intereses popula-
res sino que los congela o posterga.

! Rodolfo Becerril Straflon, “La encrucijada de las artesanias y su comercializacion
externa”, en Comercio y Desarroflo, nim. 19, julic-septiembre 1981, pp. 6 y 8
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Ahora, jqué es lo que estd en la base del comercio de esa dis-
tincion? Yo diria, sin lugar a dudas, que es el sistema industrial el
que ha procreado esa situacion. Si pensamos a la industria como
un cierto grado de desarrollo social, el origen tiene diversos cabos.
Por una parte, el avance que significa el sistema industrial en cuanto
a la posibilidad de producir en menos tiempo satisfactores acce-
sibles a la sociedad en su conjunto, permite, teGricamente, una
mayor posibilidad de tiempo libre para los trabajadores y, por otra,
un acceso masivo al consumo de productos necesarios entre los
que ubicamos a los que se vinculan con la cultura.

Desde luego, para que las posibilidades enunciadas se realicen,
haria falta suprimir el obstaculo que significa la “racionalidad” de
Ja empresa capitalista que no incluye entre sus planes satisfacer las
necesidades de las grandes masas. En las sociedades donde la
industria no es manejada de acuerdo a las leyes de la acumulacion
capitalista, es evidente que las posibilidades de acceso masivo a
productos culturales y a todo consumo necesario han dejado de
ser tedricas: en su realidad, amplian al mismo tiempo las facilida-
des para la produccion de cultura.

El proceso de desarrollo capitalista y concretamenie la instau-
racion del sistema industrial procre6, en el terreno del vinculo del
productor con el producto, una relacion contradictoria. Aunque la
alienacion en el trabajo es una relacion inherente al antagonismo
trabajo-capital, la clase obrera ha dado innumerables muestras de
oposicion activa a esta relacion, incluso creando productos cultu-
rales dentro de la industria donde trabaja, para enfrentar la
monotonia, el anonimato, la subordinacion pasiva a los ritmos de
trabajo impuestos. Bastaria mencionar toda una tradicion poética,
musical, periodistica y grafica a partir de la situacion en el traba-
jo, asi como la produccion de objetos decorativos usando la herra-
mienta y los materiales del trabajo industrial. Como formas de pro-
testa social en la esfera ideologica, algunas expresiones mas que
otras identifican a los contendientes en la lucha de clases, reivin-
dican la solidaridad de los trabajadores y, como en el caso de la
cancion de trabajo de los negros norteamericanos, hasta dan ori-
gen a toda una tradicion musical.

Desde otra perspectiva, la produccion industrial, especialmente
en los paises capitalistas centrales, asi como produjo una sociedad
apta para el consumo industrial masivo, también propicid una
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reaccion a la homogeneizacion del gusto y del consumo. Esta reac-
cion, generalmente ubicada en las élites. en cuya base es perfec-
tamente identificable la compulsividad por mantener una “per-
sonalidad” separada del resto de la sociedad, redescubrio los
valores de la produccion artesanal como posibilidad de creacién
de objetos individualizados. Lo “hecho a mano” pas a ser un atri-
buto preciado y buscado por estas minorias en su afan de distin-
cion lo que, a su vez, estimul6 grandemente el renacimiento de la
produccion artesanal de los paises de tradicion campesina y el
estimulo de la produccién donde ésta era vigente,

En México, la valoracion de las artesanias por parte de clases
sociales distintas a la de los productores no es muy antigua y tam-
poco es un fendmeno muy amplio. Se restringe por un lado a sec-
tores “cultos” siguiendo modas impuestas por el turismo ¥, por otra
parte, a categorias sociales —como los intelectuales productores de
ideologia— que o bien valoran las producciones manuales de los
grupos indigenas en un sentido roméantico de biisqueda de las raices
nacionales y que aportan la justificacion de la cultura nacionalis-
ta, o bien como muestras culturales de las clases subalternas que
tercamente producen fuera de los marcos de la “modernidad”.
como manifestacion més de resistencia que de atraso.

El que la burguesia transnacional esté estimulando la produc-
cion artesanal de los paises productores se evidencia en el nimero
de instituciones dedicadas a su fomento y comercializacion y al
grado de monopolio en este dltimo renglén. Es decir, con fines
enteramente mercantiles, envueltos en argumentos turisticos y de
pintoresquismo nacional cuya imagen mas ilustrativa es el de a ru-
bia superior envuelta en trapos supuestamente indigenas saludando
a la aficion televisiva, vivimos un agudo proceso de expropiacion
de simbolos culturales que conlleva la explotacién de la fuerza de
trabajo que los produce.

Es decir, en el proceso de comercializacion del arte popular
no sélo se estd expropiando trabajo y salario a toda la clase de
productores sino que coherentemente con este mecanismo, tam-
bién se despoja al producto de su significado.

llustremos: en un proceso tipico de comercializacién interna-
cional de artesanias, el precio pagado al agente productor se ha
sextuplicado cuando llega al consumidor:* por su parte, un huipil

‘O0p cit,p. T
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que vista una profesionista urbana es una prenda que ya no nece-
sita servir como simbolo de identidad étnica, sino de profesion o
inclinaciones.

La cultura unida jamas serd vencida

Pero hay otras bases que dan origen a una relacion alternativa de
autenticidad en la produccitn popular:

La produccion cultural de las clases dominadas de la sociedad
capitalista mantiene una relacion contradictoria con la cultura do-
minante. Esto significa que aunque por una parte los modelos ar-
tisticos pueden transitar entre las clases como imposicién o imita-
ci6n, la apropiacion siempre significara una reinterpretacion de tal
modo que la manifestacion, si echa raices, simbolizara relaciones
sociales propias o, en otras palabras, servira de lazo de identidad.
Me parece que ahi radica la calidad de auténtico: en la capacidad
de la produccion cultural popular de implicar los intereses de cla-
se aunque éstos no sean inmediatamente visibles. Hago énfasis en
la cuestion de una identidad basada en los intereses de clase pues
no toda produccion cultural que se consume, creay recrea en las
clases subordinadas, responde a esa necesidad. De hecho, la so-
ciedad capitalista tiende a inhibir y adormecer la creacion de modos
de trabajo y de creacion cultural que pueden potenciar la expresion
de una cultura popular que, si es auténtica, tendra obviamente que
proponer modos de produccion artistica y de modelos culturales
asi como sus modos de distribucion y de consumo opuestos a los
burgueses dominantes. De ahi que autenticidad, en un determinado
momento de la lucha de clases signifique resistencia y, en otro, sig-
nifique liberacion. No hay méas que observar a nuestro alrededor
para comprobar los cambios que se suceden en la esfera cultural
cuando los pueblos echan a andar. Lo genuino en la produccion
artistica, en las relaciones sociales, en las ceremonias y celebra-
ciones es la expresion que subraya el compromiso social con los
intereses colectivos de las mayorias. Por eso lo auténtico en el canto
nicaragiiense de hoy es su calidad de revolucionario, por eso en
la narrativa y la poesia de los pueblos en proceso de liberacion, el
personaje central es el mismo pueblo que deja atras la sumision
ancestral para erguirse, fortalecido en la lucha, como el verdade-
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ro protagonista de la historia que busca cerrar el capitulo de la ex--
propiacion de su vida.

Como expresion cultural que posibilita la participacién en co-
lectividad de los distintos estratos de trabajadores afianzando la-
zos solidarios basados en la identidad de clase, la produccitn artis-
tica popular es, en las sociedades subdesarrolladas del capitalismo,
una potencialidad que, segiin el estado de la lucha de clases, es
mas o menos manifiesta y desarrollada en cuanto a su posibilidad
de oposicion a los modelos burgueses (para darse cuenta de esto
en México, no hay mas que observar atentamente el desarrollo de
algin encuentro campesino o un plantén obrero). En las sociedades
donde los pueblos han derruido el régimen de propiedad privada,
el arte popular puede encontrar la posibilidad objetiva y subjetiva
de construirse como tal. Al formar parte de una nueva concepcion
del mundo y por tanto de una nueva forma de vida social, tiende
a participar de un proceso de revolucion cultural que buscara que
la manifestacion artistica no se produzea como especialidad aislada
que se sobrepone a la vida diaria para darle color o fondo musi-
cal. Por el contrario, tiende a ser incorporada al movimiento social
€N su conjunto como estilos de la cotidianidad que identifican una
particular manera de pensar y vivir en la que los participantes se
reconocen.

La produccitn artesanal o artistica popular en nuestro pais, si
bien vive en condiciones de opresion, no s6lo resiste sino que
desarrolla su oposicion a veces a tientas, a veces con mayor segu-
ridad. Cuando esta oposicion trasciende ¥ pasa a la ofensiva, se
hace manifiesto el valor de la terquedad en preservar, en abierto
o sordo enfrentamiento a los modelos dominantes, relaciones so-
ciales y rituales de vida colectiva que han posibilitado la emergencia
de solidas identidades que las clases trabajadoras construyen en
el proceso de adecuacion-resistencia-oposicion a la ideologia do-
minante. En los momentos estelares de la lucha de clases se evi-
dencia y cobra sentido la importancia de los mecanismos utiliza-
dos para salvaguardar tradiciones de solidaridad, avuda mutua,
festividad colectiva, como premisas de una nueva identidad que si
bien reine tradiciones culturales diversas, las conjuga para la de-
lensa de los intereses colectivos mayoritarios que sélo seran autén-
ticos cuando se concreten en un proyecto alternativo de sociedad,
¥ por lanto genuinamente populares.
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Sobre la creatividad... o como buscarle tres pies
al gato, que como es sabido, solo tiene dos

Arturo Warman*

El concepto de creatividad es elusivo. Con €l nos referimos a pro-
cesos que suponemos parecidos pero que, estrictamente, no sabe-
mos si son iguales. Aventurar una nueva hipdtesis cientifica, com-
poner misica, mejorar el disefio de la bicicleta, hacer menos cos-
tosa el agua tibia o proclamar pomposamente la invencion del hilo
negro, json los resultados de un mismo proceso? El uso coman del
concepto de creatividad esta cargado de nociones todavia mas
elusivas: talento, genio, imaginacion, originalidad, inspiracion...
Todas enfatizando lo individual y lo excepcional, lo extraordinario.
No hay pues terreno firme para la explicacion de la innovacion, del
cambio en los objetos y las ideas, en los lenguajes, que es como
yo entiendo la creatividad, o mejor, que es como yo, realmente, no
la entiendo.

En suelo tan resbaladizo como ese, no encuentro ninguna jus-
tificacion para postular que hay dos modos o modelos opuestos
para la creatividad: uno consciente, individual y elitista, y otro in-
consciente, colectivo y popular. Mucha tinta y tiempo se han gas-
tado para establecer la distincion entre arte y artesania, entre ciencia
¥ conocimiento empirico, entre pensamiento logico y magico, para
demostrar a fin de cuentas, la superioridad cultural, evolutiva y hasta
racial del Occidente judeo-cristiano y capitalista sobre el resto de
la humanidad. Supongo, por el contrario, que la creatividad o las
creatividades son basicamente el o los mismos procesos y que re-
sulta absurdo, aunque no gratuito, tratar de distinguirlos por supues-

* Antropdlogo, investigador del Institulo de lmvestigaciones Sociales de la usau y coor
dinador del programa “El maiz, fundamento de la culura popular mexicana”™ del Museo
de Culturas Popadares (1981-1982). Actualmente titular de la Secretaria de la Relorma Agraria,
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tas caracteristicas inherentes a sus creadores. No logro ver las di-
ferencias cualitativas esenciales entre Placido Domingo y Arcadio
Hidalgo, cantante de sones del sur de Veracruz, Rufino Tamayo y
los pintores en papel amate del estado de Guerrero, entre Octavio
Pazy los annimos poetas de los corridos populares.

Precisamente por no distinguir las diferencias intrinsecas de
calidad entre los diferentes tipos de creadores, se hacen mas evi-
dentes las distancias que los separan por su ubicacion en el espacio
social, que distingue al creador “culto” de sus colegas populares.
Para los primeros basta su nombre, es obligacion de los lectores
saber su oficio, para los segundos el tratamiento anonimo y genérico
que describe su obra; aunque lo opuesto suceda en los pueblos y
barriadas populares. Museos, galerias, teatros, premios, mausoleos
en vida, en fin, instituciones para los "cultos”; calles y plazas, mer-
cados, zonas rojas pueblerinas y no dejes de producir porque te
mueres de hambre para los creadores populares. Si no hay diferen-
cias en la creatividad la distincion social se vuelve obvia, dominante,
y afecta todas las condiciones para la produccion, apropiacion y
socializacion de la creacion. Estas diferencias sociales y objetivos
son para mi el tema real. El otro, la busqueda de las distinciones
permanentes entre Arte con mayuscula y artesanias, solo encubre
y justifica, legitima y tiende a perpetuar las distinciones sociales. No
predico, espero; nada més opino.

La creatividad "culta” se ha establecido como una forma espe-
cializada del trabajo. Para sustentarla se han creado un conjunto de
instituciones piblicas, sobre todo, y privadas, que financian, conser-
van y divulgan los frutos de esa especializacion del trabajo. Museos,
fundaciones, universidades, editoriales, entre otras muchas, confor-
man el espacio social especializado alrededor de la creatividad y que
permite la profesionalizacién, el anhelado tiempo completo bien
remunerado para los creadores. En ese espacio diferenciado, la in-
novacion, la renovacion o la invencion, que requieren necesariamen-
te de la experimentacion, son socialmente financiadas y absorben
una proporcitn del excedente social, a veces bajo el rubro de gastos
y otras como inversion. No deja de ser irbnico que esos mismos
recursos también se dediquen a la acumulacién y conservacion de
las creaciones del pasado y que se establezca una feroz competen-
cia con los del presente. La separacion del espacio para la creati-
vidad se marca con claridad por la sacralizacion, lo mismo suce-
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de en los templos. Para el ciudadano comin, la entrada al espa-
cio reservado para la creatividad “culta” demanda de una actitud
de reverencia, respeto y sumisién. Como no hay manera de echarle
a Dios la culpa por la sacralizacion de la cultura, ésta se justifica
por la emepcmnahdad por su distancia respecto a lo corriente y
cotidiano. ldeas como la de excelencia, universalidad, trascenden-
cia, envuelven y protegen este espacio, lo acolchonan,

La pertenencia al espacio de la creatividad “culta” es por ne-
cesidad altamente selectiva, ya que se trata de un ambito reduci-
do y reservado. Pero el acceso no se establece, mas que por ex-
cepcion, por la posesion de los atributos de la creatividad como
el genio o el talento, puesto que nadie sabe qué son ni como se
miden, sino por un conjunto de titulos formales, grados académi-
cos y patentes profesionales, emitidos por las mismas instituciones
que financian la creatividad. Esto se traduce en una seleccién so-
cial y circularmente viciosa, mas rigurosa entre mas desigual sea
la sociedad. Si ésta esta cruzada por fronteras étnicas que establecen
posiciones desiguales, la selectividad se asemeja mucho a la po-
sesion de un titulo hereditario. Asi, no sorprende que muchas de
las innovaciones con mayor impacto social se produzcan fuera del
espacio reservado para la creatividad. Este reacciona por la asimi-
lacién: por la expropiacion del individuo o de la obra. Lo conde-
cora o lo exhibe o guarda en bévedas de seguridad, lo contagia de
sacralizacion. La creatividad comercial es sujeto de asimilacion a
través de las personas, de algo habrian de servir los premios y los
honoris causa. La creatividad popular se apropia por la obra, que
siempre recibe un homenaje pdstumo aungue su autor esté vivo alla
en los pueblos o colonias populares.

La creatividad popular sucede en un espacio indiferenciado.
Mas estrictamente, se da en los procesos de trabajo y de la vida
cotidiana, sin separarse de ellos, incorporada al quehacer que per-
mite la sobrevivencia a la produccion. Las condiciones para la crea-
tividad son tan rigurosas como son las condiciones de vida y de
trabajo. Los recursos materiales son escasos y pocos los procesos
técnicos a los que se tiene acceso. En cambio, hay conocimiento
profundo de los materiales, sus limites y su potencialidad. Ese ri-
gor se traduce con frecuencia en el caracter de la innovacion, que
no presenta una ruptura con los modelos previos sino que se de-
sarrolla dentro de sus limites, con continuidad. Los materiales v los
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estilos de trabajarlos se prolongan en el tiempo por falta de alter-
nativas reales de sustitucion y producen una falsa interpretacion de
inmovilidad. La innovacion no se da a través de la sustitucion. A
eso, en el espacio “culto” se le llama virtuosismo, que se convier-
te apenas en rutina y oficio cuando los cultos se refieren a la crea-
cidn popular.

La creatividad no se distingue como una especializacion en las
clases populares. La especialidad, la profesion, la da el trabajo y la
creatividad debe agregarse a ella. En la practica, creatividad y traba-
jo se contraponen a veces por una razon poderosa y clara. El produc-
to del trabajo apenas alcanza y mal para la sobrevivencia. Su exce-
dente se expropia y se acumula por otros grupos sociales. Asi, el
costo de la prueba y el error, la experimentacion que requiere la crea-
cion, se carga al tiempo y los recursos de trabajo del creador y no a
su produccion excedente. El experimento fallido se traduce en pér-
dida obijetiva de ingreso para el creador popular. Experimentacion
y creacion se llevan a cabo asumiendo riesgos que, sin embargo, no
hagan peligrar la subsistencia. =

El creador popular no recibe remuneracion adicional por su
creatividad, por su genio y originalidad. Se le paga por su trabajo
como productor de bienes o satisfactores y la creatividad va de pilon.
Esto es mas claro en el caso de los artesanos, que por su trabajo
reciben una de las remuneraciones mas bajas del sistema, si no es
que la menor. Los atributos de belleza, unicidad, calidad e imagi-
nacion no aumentan el precio del producto, se suponen gratuitos.
La innovacién exitosa, en estos casos, significa con frecuencia un
incremento en la demanda de su obra, pero no en su precio uni-
tario. La creatividad se resuelve paraddjicamente en una mayor
explotacion absoluta, en la que para aumentar el ingreso hay que
incrementar la duracion y la intensidad del trabajo. Y eso dura
apenas el tiempo que tarda la innovacion en generalizarse entre los
productores. Con menos frecuencia, cuando la innovacion contie-
ne algin ingrediente técnico secreto o costoso o depende de una
habilidad excepcional que no es facil de copiar, el precio unitario
y la remuneracion del trabajo se incrementa. S6lo excepcional y
recientemente han hecho su aparicion los artesanos que firman su
obra, destinada por lo general al mercado “culto”. Su individua-
lizacion v el sobreprecio de su producto no los liberan de entre-
gar gralis su creatividad, que no queda protegida por derechos.
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Apenas logran una mejor retribucion para su trabajo, casi con de-
cencia pero sin equipararse nunca con las remuneraciones que el
espacio institucional “culto” brinda a sus creadores y burdcratas.

La creatividad "culta” esta separada de la produccion de mer-
cancias de consumo generalizado y apenas incluye la hechura de
“obras de arte”, Gnicas, exclusivas, para un mercado excepcional.
Esta separacion se hace mas aguda y se vuelve casi total en los pai-
ses que no han desarrollado una base industrial amplia y propia,
que dependen de un espacio “culto” externo para la innovacién
técnica de los productos o de la produccion. La vinculacion entre
el creador y la produccion se da a través de las patentes y los de-
rechos de autor. Asi, la creatividad “culta” se financia no s6lo con
el excedente social dedicado al mantenimiento del aparato
institucional, sino que también se paga especificamente al precio
de un valor asignado. La creacidn se vuelve un objeto de la apro-
piacion privada a la que protegen leyes y convenios internaciona-
les. Esta condicion, que hoy parece logica y natural, no es univer-
sal, ni siquiera es muy vieja. Es, histdricamente, un producto del
desarrollo del capitalismo. Es al mismo tiempo una defensa para
los creadores y un requisito del sistema. La “propiedad intelectual”
hace equiparable la innovacion a cualquier otra mercancia y como
tal puede apropiarse y acumularse. Se ajusta a la regla basica que
convierte al trabajo, en todas sus especialidades, en una mercan-
cia. El pavoroso discurso previo tiene un beneficio inmediato: eli-
mina el uso del gelatinoso eufemismo de “cullo” y me permite su
sustitucion por “en el capitalismo” o simplemente “burguesa”, sin
intenciones de satanizar ni a creadores, obras o instituciones.

En el reconocimiento de la propiedad intelectual a una persona
fisica 0 a una institucion, hay algo cierto y también algo de falacia.
La creatividad que se identifica con un autor preciso no es mas que
un paso o etapa de un proceso social, colectivo, historico, de acu-
mulacidén de conocimiento o de experiencia. El rompimiento del
proceso colectivo para individualizarlo tiene reglas estrictas. De
hecho, son similares y equivalentes a las que regulan el ingreso y
la pertenencia al espacio institucional de la creatividad burguesa,
Los costosos y complejos requisitos burocraticos del registro de la
propiedad intelectual se convierten en patrimonio de gremios profe-
sionales: abogados, dibujantes, peritos. La obra, la innovacion mis-
ma, no es suficiente ni bastante para su registro. La propiedad inte-
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lectual tiene sus reglas que la confinan a grupos sociales limitados,
selectos, excluyentes del resto de la sociedad. Para el espacio no re-
servado a los propietarios se establece la categoria de “dominio
publico”, coto abierto al saqueo y el robo.

La categoria del dominio pablico incluye desde el punto de vista
del capitalismo, a la creacion popular. Esta categoria se vuelve mas
amplia e inclusiva entre mas desigual y polarizada es la sociedad.
A tanto llega la arrogancia de la creatividad burguesa que muchos
libros se han escrito, todos protegidos por el copyright, respecto
a que la creacion popular debe ser por definicion anénima y co-
lectiva, sujeta solamente a la apropiacion por saqueadores y colec-
cionistas. El anonimato es s6lo una vision desde la caspide, des-
de la torre de marfil originada por el acolchonamiento del espacio
institucional para la creacion burguesa. El caracter colectivo, que
en cierta forma es cierto para toda creacion, no es mas que un re-
curso para no pagarla, para expropiarla, para reducir al creador a
una posicion de trabajador manual o interpretativo no protegido.
En el caso del creador popular, la “idea” no se separa de la mer-
cancia. No se reconoce la autoria sino el oficio y el desgaste fisi-
co pagado a destajo.

La condicion del creador popular esta marcada por la escasez
material, por la pobreza, la explotacion y expropiacion gratuita, sin
indemnizacion. Me parece que ésos son hechos. Pero interpretar-
los simple y mecanicamente, o peor, desde una perspectiva
moralista, puede llevar a conclusiones erradas. Una seria que el
creador popular y su obra merecen conmiseracion ;Qué podia es-
perarse de ellos en condiciones tan terribles? El paternalismo so-
cial y bien intencionado se suma a las corrientes que ubican a la
creacion popular en una categoria especial: arte menor, oficio y
similares. Parece viable demostrar que las condiciones de la crea-
cion y de su apropiacion estin claramente diferenciadas por cla-
se social, pero hay que dar un salto mortal por necesidad para
sugerir que la obra es intrinsecamente de una calidad distinta, que
merece un tratamiento diferente. Para ello habria que aclarar defi-
nitivamente qué carambas es el genio, la imaginacion, la origina-
lidad. El despreciativo “pero esn se ve o se siente” es una experien-
cia que la mayoria de la humanidad no compartimos. Ademas, en
el terreno de lo subjetivo, toda argumentacion podria revertirse.
Entrando al absurdo juego de la botellita de jerez que todo lo que
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digas sera al revés, se podria demostrar que la creatividad popu-
lar, por estar separada de los intereses comerciales de las grandes
empresas de la comunicacion, no tolera la inflacion de mediocres
por la moda, o que por su identificacion con el trabajo, no tolera
la presencia de diletantes sin oficio, y muchas cosas mas. Pero en
ese juego de provocacion se cae inevitablemente en el terreno de
sacralizar al creador y a su obra, de separarlo de la sociedad por
ser poseedor de la INSPIRACION como atributo intemporal. El reco-
nocimiento de la diferencia social en las condiciones de creacion
lleva a destruir la idea de un parametro universal y permanente para
el juicio de la obra, 0 eso cren. Deberia llevar también a la solida-
ridad no solo con los creadores populares sino con los usuarios
de la innovacion, sus jueces mas severos en la practica social: a
defender su autonomia, su capacidad dictaminadora, su sentido co-
mun. Separar al creador popular de su grupo, identificarse con él
desde la cispide y protegerlo, implica otra vez el desprecio por la
sociedad y por sus clases oprimidas. La arrogancia frente a su bar-
bara democracia, tomando como si fuera del dominio piblico una
idea de Carlos Monsivais.

La otra interpretacion mecénica derivada del reconocimiento
de las diferencias en las condiciones sociales de la creacion, es la
de suponer que toda creacion deberia gratificarse con los privile-
gios burgueses. Suponer que la justicia lleva a premiar a todos como
si fueran Rufino Tamayo, lo que ciertamente no disgustaria a los
creadores populares, es una ilusion. La condicidn del creador bur-
gués exitoso no es generalizable, ni el aburguesamiento del crea-
dor popular deseable. Tal vez equivale a condenarlo a la esterilidad.
Hay por alla o deberia haber otro camino, que ubicara a la creati-
vidad en su dimension justa. No tengo la mas remota idea de por
donde, pero creo que los creadores populares si la tienen. Habria
que escuchar sus demandas y hacerlo con atencion y respeto.

Hay fenbmenos nuevos, justicia poética al fin y al cabo. La nue-
va tecnologia de la comunicacion ha sobrepasado las salvaguardas
decimondnicas de la propiedad intelectual burguesa. Patentes y
copyright estAn amenazacos por diminutos aparatos de maquino-
factura japonesa. Satélites, copiadoras, grabadoras, mintsculas
calculadoras, hacen obsoleta la proteccion a la creatividad burguesa.
Comprar un libro implica el absoluto desamparo de no tener ac-
ceso a una eficiente copiadora institucional o estar poseido por la
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fiebre irrefrenable del coleccionista. La extension y la comunica-
citm estian adquiriendo nuevas dimensiones. Los protegidos crea-
dores burgueses comparten el temor del cohetero de pueblo que
no quiere ser despojado de la fdrmula de una bengala que truena
con todos los colores del arco iris. Sus ingredientes exclusivos estan
en peligro de ser expropiados a través de la electronica.

Junto y ligado a la amenaza oriental de la electrinica esta el
fenomeno de la irrupcion de las masas. Los ambitos cerrados de
la creatividad burguesa son violados por la invasion de masas, de
las reales no de las retdricas, armadas con sus macabros aparatos
de transistores. La hora de aprender a amar a Dios en tierra de
indios. La privatizacion se pasO de tueste y puede ser ejercida casi
indiscriminadamente hasta por los pobres. Las grandes corporacio-
nes transnacionales avasallan al individuo y a su propiedad inte-
lectual. Mejor armados, mas protegidos, mejor relacionados, los
creadores burgueses se enfrentan a la expropiacion que ejercen sus
propios patrones generosos. El apocalipsis no esta, sin embargo,
tan cercano todavia, aunque su presencia abrira una etapa de bis-
queda, de critica.

Toda creacitin se politiza, a veces con independencia de su crea-
dor. Su apropiacion y uso por ciertos grupos de la sociedad le otor-
gan un signo. No hay una linealidad entre la ubicacion social del
creador y el signo de su obra. Ni todos los creadores burgueses estan
condenados al infierno ni todos los populares a ser condecorados
como héroes del trabajo. Sin embargo, existe cierta corresponden-
cia, una propension a la coincidencia entre el origen social y el sig-
no politico de la obra. En esto, poco tiene que ver la intencionalidad,
aungue nunca deje de ser importante. Posiblemente, en el ambito
institucional para la creatividad burguesa se dé la mas alta concen-
tracion porcentual y por metro cuadrado de gente que quiere servir
a los intereses populares. Pero mientras su creacion ingresa en los
canales elitistas y socialmente confinados por una apropiacin muy
exclusiva, su vocacion de servicio a los intereses populares no en-
cuentran todavia canales de integracion con ellos, de lucha comin,
y se queda frecuentemente en un nivel declarativo.

La obra popular puede estar guiada por una intencionalidad
opuesta, aunque seria absurdo asumir y generalizar esta suposicion,
y tener, sin embargo, un impacto social distinto. Por el mismo ri-
gor en las condiciones de creacion, por la continuidad con los mo-
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delos previos, en fin, por otros muchos factores, la creacién popular
se arraiga en materiales y en ideas que las clases populares con-
trolan con un alto grado de autonomia. La materia prima de la crea-
cion popular es patrimonio de las clases explotadas. La creacion
a partir de ella se traduce con frecuencia en una ampliacion y con-
solidacion del espacio que se controla con autonomia, en un for-
talecimiento del ambito propio, que se enriquece con nuevos
objetos, ideas e interpretaciones. Las condiciones de apropiacion,
marginadas de los intereses comerciales aunque pueden ser expro-
piadas por éstos, tienen un efecto democratizador en el consumo,
en los usuarios. Estos pueden tener acceso al nuevo bien, al
satisfactor social, sin que una parte de su costo se acumule en las
clases opresoras. Esto no disminuye la explotacion, pero también
le otorga otra dimension. La facilidad con que la creacion popular
puede reproducirse, al fin hecha con el mismo barro, por otros
productores o hasta por los usuarios, tiene un efecto igualador en
la pobreza. Las causas burguesas se enriquecen con objetos Gni-
cos por los que apenas se pagd una infima remuneracion por el
trabajo fisico y nada por la creatividad, pero también se enrique-
cen con ellos las casas campesinas. La brutal, birbara democrati-
zacion, la apropiacion colectiva e indiscriminada de la creatividad
popular, mantiene y amplia la autonomia popular que tiene un signo
politico de oposicion, de defensa, de lucha frente al capitalismo,
mas barbaro y brutal. La creatividad popular, con toda la explota-
cion que implica, es un elemento de resistencia popular. Los crea-
dores populares son al fin viejos luchadores que mantienen abierto
un espacio en que las clases oprimidas conservan su soberania,
su regalada gana. Ampliar ese terreno es una forma de cambiar las
cosas.
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La cultura urbana: Notas sobre
su desarrollo mexicano

Carlos Monsivéis*

A Carmen Lira

El porvenir contiguo: para el afio 2000, menos del 30 por ciento de
los 350 millones de latinoamericanos dependeran, para costumbres,
mitos y modos de pensar, de las formas que atin sobreviven del
pasado rural, formas por otra parte ya muy contaminadas de la he-
gemonia de la industria cultural. Lo urbano, en sus manifestacio-
nes a la vez diversas y homogéneas, es el signo prevaleciente de
América Latina, entre contradicciones internas ¥ externas, y la in-
tervencion de factores sobredeterminantes: la rapacidad de las
transnacionales, la sobrepoblacién, las migraciones incesantes, la
sobrevivencia y la persistencia de las tradiciones mas probadas,
la explosion del desempleo y el subempleo, la escasez de vivien-
das, las deficiencias alimentarias, la distribucion clasista del espacio,
las ideologias individualistas..., y en todo tiempo, la omnipresencia
de la ciudad, que se vende al recién llegado con una serie de ins-
trucciones para su uso, instrucciones que nada més sirven en un
namero restringido de casos, mientras se imponen los nuevos dog-
mas del credo citadino: prolongacion del promedio de vida, dudas
crecientes en torno al mito de la escolaridad (segin el cual el si-
tio alcanzado en la escuela era el sitio logrado en la habilidad, culto
por las leyendas de la auto-ayuda self-help). Produccion y consu-
mo se convierten en el patron —medida de todos los valores urba-
nos, y esto incluye a la fertilidad.

* Eseritor, investigador, miembro del Departamenta de Imestigaciones Histdricas del
INAH.
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A la cultura urbana se le define, grosso modo, como el espa-
cio generado entre los modos operativos de la ciudad capitalista
(la Gnica existente) y la variedad de respuestas a tal sujecion. Es
el resultado del choque entre la industrializacion y las costum-
bres, entre la modernizacion y la capacidad para adecuarse a su rit-
mo, entre la oferta (las apetencias) y la demanda (las carencias).
Es una cultura, en el sentido de modos de vida, que emerge a partir
de la conversion de la sociedad tradicional en sociedad de masas
y que, por lo mismo, implica el sometimiento y la reduccion de
las clases populares, la ofensiva ideologica de los medios masivos,
el muy rentable caos del crecimiento capitalista. Entre sus carac-
teristicas:

« Sensaciones de impotencia o insignificancia que traducen la
experiencia personal al idioma de la fatalidad universal.

« Visiones lineales del orden y el progreso.

« Actualizacion del machismo y la represion sexual que ya ad-
mite y requiere zonas de liberacion.

« Visiones jerarquicas y autoritarias del conocimiento que se
inician en la “religion de la escolaridad”.

« Inferiorizacion programada de las mayorias que acude a ele-
mentos tradicionales y ordenamientos tecnolégicos (image-
nes subliminales, orientacion de la publicidad, etcétera).

« Obediencia internalizada ante la autoridad y sus excesos.

Esto culmina y se sustenta en una logica social donde la “obvia
inferioridad” del vencido (el pobre, el paria) torna “natural” y exi-
gible el proceso de su sometimiento. Asi, al destino (encarnado en
las oportunidades de la ciudad) se le convierte en responsable de
la miseria y la explotacion. A esta secuencia ideolOgica, las reac-
ciones sentimentales la afirman en vez de refutarla: la penuria
del chovinismo, la "nacionalidad” como reflejo condicionado del
comercialismo, el resentimiento ante el racismo que, por estar a
la defensiva, acepta las reglas del juego; el uso (mediatizador y
condicionado) del tiempo libre.
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En cualquier orden de cosas, esta cultura urbana o de masas
como primer ofrecimiento para sus pobladores entrega una imagen
enraizada en la pasividad, la inferioridad v la servidumbre ante el
orden imperante. Mientras, las grandes ciudades ven cambiada su
disposicion estratégica y se enfrentan de modo creciente a la ame-
naza de "hordas depredadoras” ya no s6lo situadas en la periferia.
Por eso, es tan importante en el esquema de dominio definir con
suprema vaguedad la “unidad cultural de la Nacion” v ampliar la fun-
cion hegeménica que racionaliza represiones més directas. Gracias
a las innovaciones tecnoldgicas, un proceso politico e ideolgico
desplaza aceleradamente a la tradicion criolla e hispanica, modifi-
ca gran parte del sentido de la cultura mestiza y liberal y reprime
o aisla los intentos de preservar costumbres ante la ofensiva de la
modernidad. El rapido crecimiento de la industria cultural le ofre-
ce al analfabetismo real y funcional oportunidades de diversion,
“identidades” urbanas y nacionales de indole sentimental, y el ca-
talogo de compensaciones y de estimulos a contracorriente que de
cualquier modo matizan el aluvion de humillacion v explotaciones.

Al ser minima la participacion de las clases explotadas en el
proceso educativo, los medios de comunicacion sirven a un pro-
posito directo: popularizar las explicaciones de la clase dominan-
te. Un vastisimo sector magnifica la influencia de radio, cine. TV,
fotonovelas, etcétera, y a eso se anade que la mayoria de los pe-
riddicos y revistas (fuerza significativa de cohesion social, cualquiera
que sea su capacidad de movilizar actitudes) destacan sin cesar las
relaciones entre la “cultura nacional” y las metropolis, deforman
y banalizan el “relieve internacional” del pais y acuden regularmente
a la exaltacion patriotera. El resultado es previsible: las masas ur-
banas no disponen de una version critica de lo nacional, disponen
de versiones muy superficiales de lo internacional v su “identifica-
cion laboral” suele ser la aspiracion consumista. Su conciencia de
clase se evapora y se trueca por la avidez donde lo adquisitivo hace
las veces de lo competitivo (lo que lengo me hace superior a mis
vecinos). En lo basico, la red de instituciones de la cultura urba-
na moviliza el apoyo y la credulidad populares, no tanto para rati-
ficar prejuicios sino para refrendar la estructura misma del clasismo.

En la descripcion de este proceso quisiera evitar actitudes
apocalipticas reconociendo las dosis de asimilacion y refuncio-
nalizacién de las culturas dominadas. Ya varios antropologos han
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sefalado como en lo aparentemente mas negativo se gestan y ac-
tian formas adaptativas de sobrevivencia que invierten el signo
original de dominacion. Examinese en la cultura urbana las acusa-
ciones extremas de machismo, supersticion, envidia y fatalismo en
las clases populares, y se traslucira su caracter de comportamientos
impuestos por las clases dominantes. El machismo es una practi-
ca de la indefension (humillo a la mujer para reproducir en mi es-
pacio social lo que me acontece en el taller o en la calle buscan-
do empleo), las supersticiones son una alternativa ante la educa-
citn nunca obtenida, la envidia es la psicologia del ghetfo que se
encarniza con el vecino por la imposibilidad de encarnizarse con
el enemigo de clase, el fatalismo es la aguda memoria historica (no
verbalizada pero igualmente intensa) que recuerda el destino de
quienes se han opuesto a la explotacion: carceles, asesinatos, ce-
ses fulminantes, linchamientos fisicos o morales.

La cultura de masas desiste de la vivencia de la capital como
un todo (lo que ain no ocurre en las ciudades de provincia, incluso
las mas densamente pobladas: Guadalajara, Monterrey), y usa
fragmentariamente a la ciudad, sabiéndola instrumento del aisla-
miento progresivo, mientras el culto al automévil, las dificultades
de transporte y la carencia de estimulos culturales hacen de la radio
(en el auto) y de la television la alternativa mas constante. En el
pais, millones aguardan un entretenimiento que les llega severa,
cuidadosamente controlado. Al piblico ya conocido se anade un
mercado cautivo, el de las mérgenes de la sociedad industrial,
donde los de origenes rurales estrictos se convierten en el sector
servicio de la sociedad de consumo. Estos marginales expresan
su situacion inestable y con frecuencia desesperada en la misica
que escuchan, la television que les subyuga, los entretenimien-
tos que persiguen, y la autodepreciacion y la atmdsfera rencorosa
que caracteriza a su lenguaje.

El Estado vy la cultura urbana
El Estado surgido de la Revolucion mexicana necesita al tiempo que
se legitima interna y externamente, ampliar en algo las perspecti-

vas culturales de su clientela principal (burguesia y clases medias)
y utilizar a sus clientelas secundarias (campesinos, obreros) para
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la estabilidad... y la decoracion oratoria. José Vasconcelos, secre-
tario de Educacién Pablica (1920-1924), presenta a la Revolucion
como movimiento que, méas alla de la caida del dictador Porfirio
Diaz y de la irrupcion de las masas campesinas, alienta la creacion
intelectual (de aspiraciones renacentistas) sustentada en la misti-
ca educativa y misionera. Los murales exaltan a los ejércitos
Zapatistas y al proletariado internacional, pero el desarrollo por asi
decirlo natural de la representacitn popular, atropella los intentos
gubernamentales de recrear la épica de masas y vuelve show y/o
melodrama al fenémeno revolucionario, cuya carga politica y emo-
cional se neutraliza primero y se usa a discrecion después. De la
cultura urbana se extirpan con celeridad los recuerdos del arigen
subversivo de las nuevas instituciones. Y nadie se preocupa dema-
siado por lo que, fuera de las fechas consagradas, opinen las ma-
sas del origen historico de sus gobernantes.

Desde los treinta, y pese a los intentos del gobierno cardenista,
la iniciativa privada se encarga de la "educacion sentimental”
de las masas, y el Estado en lo tocante al “tiempo libre”, carece de
alternativas para sus clientelas secundarias. Se descuidan o meca-
nizan los cuidados paternalistas y, va en la campana alfabetizadora
de los cuarenta, lo importante es el ritual: que crezcan las estadis-
ticas de la alfabetizacion y que los alfabetizados ejerzan como pue-
dan su destreza reciente. Paradoja-que-no-o-estanto: se incrementa
vastamente el presupuesto educativo pero al Estado no le inmuta
el opresivo analfabetismo funcional. Los antiguos puntos de unién
(la religion, la Historia Fatria), asi persista su hechizo, pierden con
amplitud sus dones cohesionadores, y en la imaginacion infantil la
Cauda que va de Batman y Robin a los Power Rangers y. de nue-
vo, Batman, sustituyen casi literalmente a Hidalgo y Morelos o a san
Martin de Porres y san Felipe de Jesiis.

En la década de los veinte, se renuevan las técnicas de con-
trol de la cultura popular. Hasta entonces, lo til ha sido el clasi-
co pan y circo, pero el desbordamiento urbano obliga a operaciones
que combinan la sujecion y el comercio. (Este proceso jamas se
observa de modo didfano pero no es nunca fruto del azar.) El Es-
tado observa de lejos la cultura de masas y no logra, o no le inte-
resa infundirle realidad a sus proposiciones humanistas, atenién-
dose a una relacién mecanica entre el desarrollo capitalista y los
hallazgos y confirmaciones de una cultura desvitalizada. Los pro-
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cedimientos de dominio en politica (destruccion de la imaginacion
critica, identificacién de disidencia con subversion, manejo de un
enloquecimiento semantico permanente, etcétera) se complemen-
tan con la nueva version de la cultura —idolatrica, reverencial y
epidémica— de las clases medias. El Estado promueve la gratitud
a &l debida. aumentando las concesiones y el chiste se va volviendo
la teoria: el monopolio radiofénico y televisivo es una Secretaria de
Educacion Pablica més influyente que la original.

A la cultura urbana la solidifica una psicologia de masas ad hoc.
Lo mexicano es...y “verdades colectivas”, canciones, reflexiones
editoriales, teatro y muy pronto radio y cine, se apresuran a respon-
der: es lo querenddn, lo macho, lo irresponsable, lo autodestructivo,
lo holgazan, lo sentimental, lo siempre ritualizado. (La femineidad,
en su ocasional turno, es la suma de virtudes que no deben salir
a la calle si no quieren convertirse en defectos.) Tal invencion
caracterologica prepara las vias de entretenimiento. Hay que diver-
tirse como mexicanos. Auxiliadora, la alta cultura promulga tesis
que se prestan admirablemente a su escenificacion. El filosofo
Samuel Ramos dice: “el mexicano tiene complejo de inferioridad”
y los cineastas le agregan a tal sentencia personajes humildes y
minusvaluados. Los psicologos argumentan: “el nacional es macho
por naturaleza”, y a la afirmacion la condimenta la mitologia cine-
matografica.

Construccion de la nacionalidad
y desnacionalizacién

En las primeras décadas del siglo, las grandes batallas del nacio-
nalismo como ideclogia de masas se libran contra las amenazas
externas y la desunion, y para esto se recurre, por motivos propa-
gandisticos y por vez primera, a las culturas populares. El nacio-
nalismo no es solo vestimenta oficial del Estado; es, sobre todas
las cosas, identidad rapida que articula la vida fragmentaria de
las mayorias compensandolas en algo por la falta de derechos de-
mocréticos. Si para la élite de fines y principios de siglo la condi-
ci6n mexicana ha sido una condena (tan lejos de Europa, tan ro-
deados de la gleba), para las masas “la mexicanidad” es ofrecimien-
10 simultaneo de un espejo y un destino. Neutralizado hipocrita pero
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tajantemente por la dictadura de Porfirio Diaz (que ve en el afran-
cesamiento la peticion de ingreso al estilo de pais a que una oli-
garquia tiene derecho), el nacionalismo regresa impulsado por la
violencia revolucionaria, acepta la xenofobia (en los veinte es fu-
ribunda la persecucion de chinos) y, al alemperarse, organiza sus
confusiones doctrinarias aceptando, de frente y a trasmano, mo-
delos de conducta que derivan de los “paises democriticos”. El
nacionalismo, producto de la lucha armada, se prestigia o redime
pregonando la excepcional calidad de su experiencia y sus fru-
tos singulares (demostracién inminente: el arte, en especial el
muralismo).

Pero tal “excepcionalidad” no funda o esboza una utopia. La
Revolucion ha transformado al pais pero no tiene por qué cam-
biar vidas individuales. No hay aqui teorias redentoristas. Ya es
bastante con satisfacer en algo las demandas de campesinos y
obreros y garantizar la estabilidad nacional. Otros movimientos
se jactaran, al llegar al poder, de producir “hombres nuevos”; la
Revolucion mexicana no extrae moralejas a escala personal y la
cultura que segrega no roza la dimensi6n cotidiana. En verdad,
el Estado se cifie el lazo estrecho del autoritarismo y la filantro-
pia, de la piedad para con los sibditos v la intolerancia para con
los ciudadanos (o que asi se consideran, al impacientarse y re-
clamar derechos). Si la ciudad es un retrato desmesurado del
Poder, la capital de México, gran sintesis politica y social, va cre-
ciendo a imagen y semejanza del autoritarismo, y la cultura urbana
obedecera simultineamente a las leyes del desarrollo capitalis-
tay a las premisas psicologicas de un despotismo ilustrado o
ilustrable. Por un lado, centralizacion de los poderes (desprecio
a la provincia), cesacion de la vida politica independiente. Por
otro, patrocinio de una “vida colectiva” sustentada en el individua-
lismo, elogio secreto y pablico de Ja corrupcion, y la justificacion
“nacionalista” de frustraciones ¥ rencores sociales. La “mexica-
nidad” también debe expresarse en las gestas de la autodestruc-
cion: irresponsabilidad paterna, alcoholismo, machismo.
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Destrucciones y contentamientos

En el México altamente jerdrquico, del xix, la lglesia catolica y, de
modo menos efectivo y més limitado, las escuelas, accesorios in-
directos o inmediatos del clero, llevan la cultura del centro a la zona
periférica. El proceso se amplia con la prensa (que deriva mucho
de su poder no de la alfabetizacion de las minorias sino de las
contiendas politicas: en medios de iletrados, bastaba un lector de
periddicos para difundir las noticias) y con la difusion de la poe-
sia y la Historia Patria. Incluso en regiones campesinas la memo-
rizacion de la poesia y la adopcion entrafable de los héroes son
procedimientos que trasladan, del centro a la periferia, entusiasmos
de la alta cultura, pasiones ideol6gicas y secularizacion.

En las ciudades se inicia la desintegracion de la cultura tra-
dicional, con su carga de educaci6n y control cat6licos, costum-
bres y tradiciones criollas o hispanicas. La cultura urbana (en el
caso de América Latina la cultura de la capital) se radicaliza,
legendariamente, por el enfrentamiento capital versus provincia.
Se impone el mito/realidad de la provincia —el infierno, la impo-
sibilidad de cultura y el desarrollo individual. En forma conco-
mitante, la industria cultural suprime o desplaza las tradiciones
regionales y se niega a mantener, mas alla del folclor, la “singu-
laridad” cultural y artistica. EI marginamiento y la continua eva-
poracion de tradiciones de origen hispanico e indigena se ins-
criben en la ofensiva que revela la hegemonia internacional de
los productos norteamericanos y la debilidad de muchisimas
de las formas sojuzgadas o arrinconadas.

De influencias como pedagogias

Desde el principio es norteamericano el modelo sobre el que ope-
ran los medios de comunicacion en América Latina. A fines del
siglo xix, el periodismo moderno surge en México imitando al nor-
teamericano. Aparecen reporters, inferviews, métodos de publici-
dad: se masifican los tiros. A principios de siglo, se introducen las
tiras cOmicas (comic strips) y el yellow journalism o periodismo
sensacionalista. Tal implantacion de modelos se continda, a prin-
cipios de los treinta, al extender la radio el poderio tecnologico. Los
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empresarios mexicanos, mezclando el aprendizaje comercial y el
animo colonizado, eligen como primeros socios, planificadores y
consejeros de la industria cultural a norteamericanos, De Estados
Unidos se importan las técnicas y las frmulas persuasivas v, si el
Estado de la Revolucion mexicana, apresura un "sentimiento de
Nacién” que unifique al pais con su panteon de instituciones y hé-
roes, el comercio radiofénico, cinematografico y disquero —en la
puntual imitacion de Estados Unidos— fragua las “experiencias co-
tidianas" del nacionalismo, estimulos pavlovianos que la Virgen
de Guadalupe, los paisajes, las nostalgias regionales y la miisica
desencadenan, y que los esquemas norteamericanos consolidan.
Teoria implicita: sin pintoresquismo no hay historia, el pintores-
quismo es la historia. Pancho Villa es la sucesién de sus image-
nes cinematograficas, el sentimiento patridtico es estallido emo.
cional, los dias de fiesta y la Identidad Nacional €5 una agenda
para el tiempo libre.

Esta cornucopia de entretenimiento barato se le ofrece a una
sociedad en donde los niveles escolares estratifican la cultura de
modo automatico, y en donde el proceso es muy complejo, ya que
mezcla lo mimético y lo creativo. Por un lado, se favorece indus-
trialmente la creacion de repertorios “al gusto del patrocinador”,
con sus formaciones melodraméticas en apoyo de la familia, su
exigencia de sometimiento a las mujeres, su adulacion al machis-
mo (fruto dual de las tradiciones patriarcales y las alabanzas de
la industria), Por otro, hay un campo fértil que le permite a una
comunidad reconocerse y expresarse. Como se ha visto en la
“recuperacion de la nostalgia”, mucho de lo que se califico de
“costumbrismo” es arte popular de primer nivel. Y casi todo o des-
tinado a “redimir al pueblo” yace en el olvido absoluto. Hay, den-
tro de lo sancionado por la industria, en medio de ese canto a la
Nacion Idilica, lo que hoy se consideran formas alternativas de cul-
tura. Una novedad, fruto de la explosion demogréfica v de los
medios masivos, es la aparicion de esa forma peculiar de muche-
dumbre, el Pablico. Dice W.H. Auden en su ensayo £ poeta y la
citrdad’

Un pablico no es una nacion ni una generacion ni una comunidad
ni una sociedad, ni estos hombres particulares, porque ellos solo
son lo que son de modo concreto: ninguna persona que pertenez-

105



ca al piblico se compromete verdaderamente. Durante algunas
horas del dia, quizas, pertenece al piblico, en los momentos efn que
no es sino lo que es, no forma parte del pablico. Compuesto de in-
dividuos en sus momentos de inexistencia, un piblico es una suerte
de Algo gigantesco, un vacio abstracto y desierto que lo es todo y
no es nada.

La version de Auden parece muy despreciativa, pero, de acuerdo
con la experiencia internacional, la cultura de masas, de modo cons-
tante. se vuelve real a si misma haciendo que la gente experimen-
te sus vidas segin el modo trazado industrialmente. Y dijeron los
medios masivos: ésta y no otra, es la vida del pueblo y al pue-
blo le gusté su imagen y su habla y procuré adaptarse a ellos.
Asi, la “inserci6n en la sociedad” pasa por la recepcion pasiva e
idolatrica de los medios masivos. Lo nacional (lo Nuestro) corre
a cargo, casi exclusivamente, no de la conciencia civica, sino de
canciones, radio, cine y teatro de revista. Y al proceso contribuye
la tecnologia que divulga obsesiones y fijaciones ideologicas de los
sectores dominantes. Si son definitivos el tema y el problema de
la modernizacion, los medios masivos traducen para las masas el
sentido y los alcances de esta modernizacién. En moldes coloniales
se fragua lo que burguesia y pequena burguesia, clases medias y
capas populares cada vez mas amplias entienden y practican como
modernidad.

Alli radica en tltima instancia la “americanizacion” de México.
El pais no ha perdido ni se ha deshecho de un nimero altamen-
te significativo de sus elementos integradores, pero a Norteameéri-
ca se le identifica con la modernidad, y Norteamérica no es solo
el catalogo de adelantos tecnolOgicos y conquistas culturales sino
ol sistema de valores del capitalismo avanzado. Se necesita —con-
centrado en un Papa— todo el poder de la Iglesia catolica (moldea-
do nuevamente por los medios masivos) para que una creencia ocu-
pe desafiante la calle, en donde la acosa la sensacitn impalpable
y vigorosa que identifica tradicion (de cualquier indole) con ana-
Ccronismao.
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La suerte del nacionalismo cultural

Desde los veinte se inicia el aplastamiento de las culturas que, en
barrios o en fabricas, habian dispuesto de considerable arraigo y
difusion. La tecnologia las golpea en sus poderes de conviceion
y de preservacion, y la invasion colonial degrada ideas arraiga-
disimas de obreros y campesinos, uniforma a las clases medias y
cambia, paulatina o velozmente, al nacionalismo cultural por el
embeleso ante la “internacionalizacion” capitalista. Al nacionalis-
mo se le opone (sin que el Estado se dé por aludido) la idea de
que la politica es fuente de todo mal. Todo es corrupcion y el anti-
comunismo es seguridad sentimental ante el porvenir.

Desde hace mucho, la industria cultural es indiferente —excepto
para fines comerciales— a obsesiones ¥ prédicas del nacionalismo.
Nadie recuerda seriamente las “singularidades”, y se le imponen
al pais las predilecciones de un pais del consumo. Se desmoronan
0 se modifican en alguna medida casi todas Jas tradiciones, v a este
desmoronamiento contribuye el turismo que —digamos— vuelve sim-
plemente fotogénicas (adorables por museograficas ) a numerosas
tradiciones. Esta “desnacionalizacion” es consecuencia de la
desnacionalizacion econdmica y de la ineficacia de la “identidad
nacional”, tan penosamente adquirida, que no provee a su clien-
tela de las claves interpretativas que exige la rapidez del cambio.
La coexistencia extrema tiene lugar e incluso en los sectores lumpen
se escuchan el rock o el rap o el reggae sin entender la letra pero
creyendo devotamente que la misica no sélo es moderna: también
moderniza.

De los treinta a mediados de los cincuenta, el cine y la radio
se distribuyen la uniformizacion nacional que asimila y destruye,
al tipificarlas, las innovaciones populares. El gusto masivo se de-
cide a pedido y en estudios de cine y cabinas de grabacion se con-
fecciona el romanticismo proverbial y el sabor infalsificable de “lo
autoctono”. En especial, el cine introduce y legitima grandes mo-
dificaciones insistiendo en su “respeto a la tradicion”, Instrumen-
to unificador y centro de gravedad de la nueva cultura urbana, el
cine genera mitos, y decide modas y estilos de comportamiento.
Quiere atraer a su pablico con un “retrato fiel": habla popular
tipificada, insistencia en el melodrama. desfile de paisajes y luga-
res conocidos que se presentan como paradisiacos, produccion de
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fantasias colectivas en el nivel mas empobrecedor. En lo ideologico
se reiteran las fijaciones patriarcales, la humillacion programada de
la muijer, el fanatismo religioso, el respeto fetichista por la propie-
dad privada, los viejos e inflexibles tabies morales sobre la hon-
ra, la prostitucion, el adulterio, la homosexualidad, la monogamia
solo para la mujer. Es un cine a imagen y semejanza de empre-
sarios y caciques y sus sentidos de la diversion, la unidad fami-
liar, el honor, la sexualidad y esa variante de la eslélica que es
“lo bonito™.

La alianza de ideologias tradicionales y tecnologias modernas
da como resultado un nuevo producto. En sus moralejas explici-
tas. a este cine lo podria suseribir por la ortodoxia conservadora.
Pero los codigos iconicos son muy distintos y, por ejemplo, en el
melodrama se filtran sucesivas rebeliones: la sensualidad de las
prostitutas se impone sobre las prédicas de contencion, y la mo-
dernizacion del lenguaje y costumbres usa del cine para imponerse
en barriadas y pequenas ciudades pese al mensaje inmovilista. Por
lo mismo, el cine es, de modo parcial, restrictivo y casi siempre
involuntario, una fuerza modernizadora de primer orden.

La cultura urbana hace del cine un instrumento de comunica-
ci6n interna: marea los limites de la sociedad, informa de las com-
binaciones perfectas de habla y gesticulacion, sustenta la nueva
comicidad citadina y, sobre todo, actualiza el melodrama, tarea para
la que son imprescindibles los mitos y los personajes que requie-
re un pablico formado en la comprension personalizada al ex-
tremo de la politica, la historia y la sociedad, y que acepta como
natural y justo el desprecio a su inteligencia y sus capacidades de
renovacion, al ver satisfecha o saciada su gana de sensaciones,

En 1930, al fundarse la XEW, se inicia un imperio y se prepara
la industrializacion del nacionalismo. La filial mexicana de la RCA
Victor y la XEW son una misma empresa que, ante la indiferencia
gubernamental, se aduena de parte sustancial de la cultura urba-
na. Emilio Azcarraga, llamado “zar de los medios electronicos”, tie-
ne razon al decir "la XEW uniformd en la repiiblica el modo de ex-
presarse”. Podria afadirse: en combinacion perfecta, la XEW y la RCA
Victor de México industrializan el nacionalismo e inventan en la
década de los treinta una “sensibilidad popular”, no exenta de gran-
des virtudes, que, casi de modo natural, el piblico declara ancestral
incorporandola a la cullura urbana. La radio perfecciona y difun-
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de masivamente lo ya expresado por canciones y obras de teatro
frivolo: ideas y vivencias no de nacionalidad sino de los métodos
de resentirla, no la emoci6n individualista sino las pasiones social-
mente aprobadas y compartibles.

El proceso avasallador de la radio y del cine es internacional.
La peculiaridad mexicana en los treinta v los cuarenta es la deci-
sion de fabricar versiones sentimentales del nacionalismo que se
imponen sobre la prédica monétona del régimen. En la radio, la
dieta de miisica puntuada por una incesante publicidad comercial
(que en provincia también es politica y religiosa), encuentra pun-
os de fusion entre la cultura campesina tradicional ¥y la nueva “sen-
sibilidad urbana”, punto de fusién que expresan —por ejemplo y de
modo esclarecido— en la “cancion ranchera” (y variantes como el
“bolero ranchero™), que urden una "vivencia campirana” desliga-
da ya de identificaciones regionales y colmada de la mitologia del
desencuentro amoraso v de una visién predestinada de las relacio-
nes humanas. Esa capacidad de movilizacion y/o desmaovilizacion
de los sentimientos de colectividades enteras —distinta pero no
inferior a la television— explica las cifras inmensas de recepcion de
programas.

A mediados de los cincuenta, se inicia el éxito de las radio-
emisoras en inglés, Al principio, son extension del suefio clase-
mediero de encumbramiento social por contagio. Ya desde los
setenta el fendmeno es multiclasista y describe los alcances de la
“desnacionalizacion”. Esto se complementa con la manipulacian
publicitaria, cuyas astucias subliminales ¥ cuya reduccion de la
realidad a slogans y jingles, repercuten desmedidamente en los
métodos de interpretacion social de las mayorias. Por su parte, la
television ayuda radicalmente a erradicar el nacionalismo con
técnicas que no excluyen el homenaje a ultranza. Lo que cine ¥y ra-
dio inician, la television lo exalta: chovinismo ¥ nacionalismo cul-
tural arriban a sus parodias voluntarias e involuntarias en progra-
mas donde los antiguos trajes regionales se vuelven “artisticos”,
mientras el pablico se acostumbra: los atavios nacionalistas ya per-
tenecen al show, nosotros —con el guardarropa a nuestro alcance—
pertenecemos ya a la indiferenciacion victoriosa de Occidente,
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“La television pronto llegard/
yo te cantaré/ y tii me veras”

Desde la década de los cincuenta en América Latina la america-
nizacion cultural (no la evidente influencia de la tecnologia sino el
método de distorsion de realidades) influye més alla de las élites.
Al aceptarla discretamente el Estado (que la usa como medio de
consolidacion) se amplia e incluye sectores enormes, normadas
por una consigna: la diversion es la Gnica meta, esto es, a la Gen-
te (abstraccion manipulable) lo que menos le importa es hacerse
de sentido critico o de informacion politica. Todo es espectacu-
lo: canciones, toros, futbol, la nacionalidad, la Virgen de Guadalupe,
y todo es atenta docilidad a las modas norteamericanas: programas
de “animadores”, lucha libre, “folclor nacional”. (La imitacidm, en
nuUmMerosos casos, pronto deja de serlo.)

Falso y verdadero apotegma: una sociedad subdesarrollada tie-
ne hambre de espectaculos que la reflejen en el esplendor de sus
limitaciones. La crisis del cine reafirma el triunfo de la television
cuyo apogeo se produce a diario en torno al aparato, en las reunio-
nes familiares como antes de explosiones y cambios sociales. Los
contenidos televisivos pueden ser pueriles y estipidos, pero los
espectaculos fluyen sin mediaciones criticas y la familia le agradece
su preferencia por la célula social basica. Gran parte del cine ac-
tual demanda del espectador que improvise puntos de vista 0 se
quedara aislado, sin “desquitar” la entrada. La television solo exi-
ge reacciones preordenadas, bienestares compartidos o el mo-
derado hastio que un cambio de canal soluciona; por eso, le es facil
monopolizar los nuevos idolos (naturalmente efimeros) y sin ne-
cesidad de esfuerzo alguno: a los programas “decent ", “sanos”,
“que si pueden entrar a su hogar”, los rigen ideas verbales y visua-
les de infantilismo desmesurado, la boberia como hilo conductor.

La vida familiar de las ciudades se va organizando en torno a
premisas y conclusiones de la television: culto por la ame-
ricanizacion, rendicion incondicional ante las modas sucesivas,
creacion de ideas sociales sobre la nifiez y la adolescencia, sa-
cralizacion del poder, odio a lo diferente. Desde sus shows, pro-
gramas humoristicos, concursos y melodramas, la television inten-
ta reducir al piblico, docilizarlo. Consigna industrial: hay que
mediatizar la novedad del medio, reproduciendo conductas ya
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probadas y rehusandose a sus posibilidades técnicas, artisticas y
democraticas. Los contenidos lamentables neutralizan en gran
medida un poder renovador y las aspiraciones y deseos de las
masas (asi sea su expresion mas deforme), no encuentran cabida
en la television, que los inventa calumniosamente para situarse
como mero eco del consumo. Al no existir forma alguna de
retroalimentacion, el monologo que se entabla en los mass-media
es autoritario y patriarcal, siempre referido al valor supremo de la
diversion y a la presencia incontrovertible de la “tradicion na-
cional” (manejada, representada y actuada a voluntad de los
patrocinadores),

México no escapa a un proceso internacional gracias al cual
se desplazan las nociones de “identidad nacional” y la redefinicion
de “tradicion” y “pertenencia comunitaria”, manejadas en la zona
intermedia de los medios masivos (television, radio, cine, discos,
prensa, fotonovelas). Como el concepto de subdesarrollo, la tele-
vision se transforma en la fatalidad. Hay subdesarrollo porque lo
hubo, y de modo similar, los medios electronicos son poderosos
porque el subdesarrollo existe. Vocacion circular de las justificacio-
nes de la impotencia: la television gobierna nuestras vidas porque
vivimos en un pais capitalista. Vivimos en un pais capitalista por-
que, entre otras cosas, la television gobierna nuestras vidas. Que
la queja no se convierta en murmuracion pretecnoldgica: como la
radio y el cine, la television unifica a la sociedad de masas e incor-
pora en lapsos brevisimos a su “modernidad” a masas marginadas
© rezagadas. Sobre todo en las regiones, la television rompe los
esquemas moralizadores mas rigidos, precipita el fin de una cultura
feudaloide ya resquebrajada por el cine y moviliza a pesar suyo a
colectividades estancadas.

La television forja prestigios y determina (por ausencia) la falta
de prestigio. “Solo lo de hoy es entendible”, parece ser la consig-
na. El lenguaje nacional se vuelve acumulacion renovable cada dos
afos: el repertorio de locutores y periodistas deportivos / los clichés
del melodrama radial, televisivo, cinematografico y fotonovelistico /
el idioma de la publicidad / los lugares comunes de la prensa (frases
de politicos incluidos) / las frases recurrentes de los comicos, ¥,
novedad, el humor involuntario. La distribucitn del espacio en las
ciudades y la explosion demogréfica consolidan a la television,
elemento definidor en el ambito donde la sociedad de consumo
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se encuentra con la sociedad tradicional. Un ejemplo entre muchos:
el tratamiento usual del problema indigena en los mass-media, que
adopta la perspectiva europea o norteamericana e insiste en las
descripciones exdticas (las culturas extraias y ajenas), reflejo de
la actitud metropolitana ante los pueblos nativos. No son frecuen-
tes los documentales que examinan a tarahumaras o tzotziles con
la lejania divertida que se reserva para las tribus africanas. Y es tam-
bién constante el deseo de ridiculizar el habla y la vestimenta del
indigena, caricaturizando a quienes viven en la ciudad de México
de la caridad o el subempleo (las “marias”) o burlandose del
primitivismo mental de los indios. Mediante el “exotismo” o el
choteo “humoristico”, la TV le afiade a esta cultura urbana elemen-
tos de distancia y superioridad frente a lo indigena. Esto, con la
irrupcion del EZLN y en 1994, conoce un principio de disolucion.

El comic o la historieta: Gulp! y Sniff!

Junto con los diarios deportivos y las publicaciones de la "nota
roja”, el comic ha hecho las veces de horizontes de posibilidades
de quien logra leer con tal de que no crea que esta leyendo. De
modo coincidente con las campaiias de alfabetizacion de los anos
cuarenta, el comic book o historieta establece su imperio dura-
dero sobre el analfabetismo funcional, adoptando en sus inicios
procedimientos y situaciones del comic norteamericano, entran-
do después a la asimilacion creativa y culminando en la entrega
sin restricciones al tremendismo, al frenesi imitativo y la seudo-
pornografia. En la sociedad de masas no hay demasiado espacio
para comics con originalidad y sentido del humor y esto afectd
incluso a los norteamericanos. Se quiere complacer a un gusto
estandarizado allegandole “audacias morales” y degradacion ima-
ginativa.
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Las ratificaciones: Que nada cambie
excepto lo anterior

El dnico compromiso de la cultura de masas con la sociedad (las
multiples sociedades) donde ejerce su influjo es respetar la ley
suprema de las ratificaciones. Se modifican los gustos, se trastor-
nan los estilos de vida, pero se mantienen las convenciones su-
premas, las Esencias del Pueblo (esto es, las técnicas probadas
de control). Se sostienen impulsos, leyendas, géneros. Entre los
principales:

a) La mitologia campirana. Un punto de partida de la nueva
conquista: las ligas tradicionales entre el inmigrante rural y su
familia y su pueblo, identificacion tan vigorosa que influye en el de-
sarrollo y las diferenciaciones de la cultura urbana. Para el in-
migrante, el contacto —lo mas persistente posible— con ambos ele-
mentos (familia y pueblo) lo alivia con frecuencia del shock cultural
en que lo sumerge el crecimiento de una sociedad de masas y la
proletarizacion de su sector, el agricola. Y ese contacto se lo pro-
porcionan los medios masivos a través de estaciones de misica
“campirana” y cancion ranchera, a través del humor predigerido
¥ el culto redoblado del mito familiar.

b) El machismo. El sexismo es, primero, en canciones y peli-
culas y simbolos cinematograficos y obras de teatro y radionovelas
(v después en telenovelas y fotonovelas) la clave para afirmarse en
la condicitn de explotados. El melodrama es el proceso educati-
vo de este machismo, que ve en la doble explotacion laboral de la
muijer la gran compensacion de cualquier mal, y por decisitn di-
vina inclusive. En un extremo, la vileza de la prostituta, en el otro,
la abnegacion callada de la madre o de la mujer legitima. Indefenso
y expoliado, el macho de clases populares llega a su alcoba (que
puede ser también su comedor, su sala, su cocina) para sentirse,
por primera y tnica vez en el dia, el patron.

¢) La zona sagrada. Un espacio de excepcion, zona relativa-
mente autdnoma de la cultura urbana y de masas a lo largo del siglo
es la religiosidad que se confunde con el instinto de sobrevivencia,
la supersticion que persiste en ignorar su descrédito cientifico, el
dio dindmico del fanatismo y la indefensidn. Punto limite del en-
cuentro de cultura tradicional con sociedad de consumo fue la vi-
sita del papa Juan Pablo Il a México (1979). Ademas de los elemen-
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tos de la fe, hay otros hechos destacables. En primera instancia,
la visita afecta el ambito de las creencias, del catolicismo como
explicacion del mundo, de la moral que ante los embates de la
modernizacion se ve robustecida. Los millones de mexicanos que
se sienten desplazados por las conquistas tecnologicas y los ade-
lantos de ideologia y comportamiento ven en la visita papal el he-
cho masivo que los reafirmd en su comprension de la realidad;
muchos, multitudes enteras piensan como NOSotros, no estamos
solos y este despliegue nos muestra que el siglo no nos ha deja-
do, ain es valida nuestra fe, y las avemarias y los padrenuestros y
los rosarios nos defienden de las asechanzas del exterior. En un
segundo nivel, la industria cultural refuncionaliza de inmediato la
visita que se transforma en el mayor show de los medios masivos.
Se prueba extensamente que la cultura urbana transforma los vie-
jos contenidos (sociales, culturales, religiosos), dandoles otro “for-
mato”, incorporandolos a la cultura del espectaculo.

En el espejo de los medios masivos, la fe se agiganta y se vuelve
ofra cosa, no ya la continuidad familiar, el respeto a las convencio-
nes intimas y publicas de padres y abuelos, sino publicidad, ven-
la de discos v posters y llaveros v ceniceros v medallas conmemo-
rativas y albumes y revistas monograficas, recaptura de influencias,
reconquista de la Calle. La cultura tradicional aporta la fe y los
medios masivos las modificaciones tecnologicas, lo que alcanza una
suerte de perfeccion beatifica con la declaracion eclesiastica que
le otorgd validez a las bendiciones papales por television. Ni es
posible regresar al pasado, ni es concebible una modernizacion
homogénea del pais.

d) La moral desexualizada v sexualizada. No los toquen ya
mas. Asi son la familia, la propiedad privada y el Estado. Asi tam-
bién, inalterable la moral. Una sociedad tradicional acata las pro-
hibiciones acumuladas y suprime toda referencia natural o
encomiastica a la vida sexual. Si quieren relajarse, les queda el
camino del ultraje complacido: ya que no podemos hablar de sexo,
hablemos de prostitutas. En el transito hacia la sociedad de masas,
la prostitucion —en canciones, peliculas, melodramas radiofonicos—
es el tema que da fe de la represion. Para la moral (el canon de
lo permitido que indica el poder de la Iglesia y los poderes del
patriarcado) la libre mencion del sexo es una afrenta: democrati-
za nuestra intimidad.
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La nueva cultura urbana, al provenir del hacinamiento fisico
(que socializa la "promiscuidad™) y al desentenderse del sitio pri-
mordial de la honra (la virginidad femenina), decreta una creciente
liberalizacion de costumbres. Y lo que facilita en cine y teatro es-
cenas sexuales explicitas y proliferacion de “malas palabras”, no
es la amplitud de criterio de los censores. La complejidad del fe-
nomeno remite a los cambios profundos que van de un individua-
lismo con espacio fisico para desenvolverse a un individualismo
apretujado; los cambios, por ejemplo, de una ciudad de tres a una
de catorce millones de habitantes, con la inevitable remocitn de
controles y codigos de conducta. Para esta cultura urbana, el “pe-
ligro" del sexn, de existir, se localiza en la reproduccion ilimitada
y en fendmenos como el sida. ;Qué significa tener mas hijos?
(Quién tiene autoridad para prohibir el aborto? ;Por qué otorgar-
le al coito esa dimension “sagrada y misteriosa”? ;Como entender
el sexo seguro? Si la television es el dltimo reducto (verbal) de la
antigua moral para familias, el cine es el campo de experimenta-
cidn donde un piblico observa complacido sus debilidades y po-
sibilidades. Y las campanias moralistas del PAN y Pro-Vida, en rigor
nacen muertas.

e) La nocion de o femenino. En lo esencial la cultura urbana
respeta todavia los criterios patriarcales asi imponga zonas de re-
lativa liberalizacion. Si el Estado para legitimarse se declara depo-
sitario de las virtudes populares, la burguesia desecha ya cualquier
simbolo, versidn histdrica o modelo cultural que no la represente
a ella sola, con exclusion de las demas clases. A eso contribuye la
informacion instantanea que obliga a cierta fluidez social: si el estilo
de vida de la élite es inaccesible para las masas, muchas de sus
madas no lo son, lo que obliga a su remplazo acelerado.

En el caso de "lo femenino”, el modelo propuesto por la TV y
las revistas femeninas (de enorme influencia en la concepcion del
“ama de casa") es la mujer burguesa audaz, resuelta, contempo-
ranea... v “liberada” dentro de la sujecion esencial. En medio de
grandes concesiones, se ponen al dia los paradigmas femeninos
de pasividad, resignacion, decoro, que en su forma clasica, resul-
tan ya moral “de clases bajas”. A las masas femeninas la mani-
pulacion moralizadora las alcanza por medio del “realismo” y la
“ilusion” de telenovelas, radionovelas y fotonovelas. La telenovela
perpetia el melodrama del xix y la fotonovela encandila a un cuan-
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tioso pablico de “jovencitas” (el ejército de reserva del machismo)
para quienes el lenguaje-del-amor, al encarnar en rostros atractivos
y tramas sabidas desde siempre, representa esa “vida romantica”
a la que su medio no les da acceso alguno. La estafeta de los sen-
timientos vicarios va de la novela folletinesca del XiX a la novela ro-
sa al melodrama radial y cinematografico a la telenovela a la
fotonovela, Un elemento unifica los géneros: le corresponde al
“romance” banalizar una moral tradicional que, fuera del ambito
de la religiosidad popular, le corresponde cada vez a las atmdsfe-
ras de cuento de hadas. En la novela rosa expiran muchisimas de
las creencias sobre la decencia. El Padre Ultrajado ante la Deshonra
de su Hija es la nueva Viejecita que vivia en un zapato.

i) El escapismo y la uniformizacién. Una intencion central de
la cultura urbana es distraer a la gente del tedio de sus vidas, del
peso del trabajo mecénico y/o exhaustivo. Pero no se confunda el
“tedio” de la burguesia o de la clase media ilustrada con el de las
mayorias. En este dltimo sector significa la falta de esos incentivos
que le dan sentido al trabajo, que no hacen de la sobrevivencia el
punto de partida y la meta, que provocan en el individuo una ma-
yor adhesion voluntaria a la sociedad como un todo, y una mayor
solidaridad con sus iguales. Sin esos incentivos, el “tiempo libre”
s6lo extiende, bajo disfraz, el tiempo de la explotacion directa, y
no es solo exagerada sino mentirosa la idea de que un obrero,
absorto cada noche frente a la TV, ve en la diversion institucio-
nalizada su gran recompensa vital. En verdad, la carencia de al-
ternalivas en materia de recreacion se agregan al cansancio y el
tedio de ese obrero y convierten a su “ocio” en otra obligacion
laboral. Falsa demostracion circular: la compensacion de un dia
de trabajo es la vida en familia, pero la familia dnicamente cobra
sentido en torno al aparato de Tv. Es decir, el trabajador cede su
fuerza de trabajo y la autonomia de su vida privada.

g) Represion y corrupcion. En la masificacion no hay dema-
siado lugar para el fingimiento. Por esa razon, el tratamiento pe-
riodistico de crimenes y delitos (nota roja) revela el paso del fal-
so escandalo a la complacencia genuina. Si en América Latina los
asesinatos politicos se encubren tras las cronicas policiales, la ten-
dencia popular convierte la nota roja en “encuentro comunitario”.
Gracias al deporte y a las paginas policiales, el individuo se ana-
de a una colectividad a través de catarsis elementales, la estética
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del shock o la transferencia de la lealtad nacional a un equipo de
futbol.

Son precisamente la represion y la corrupcion —no en tanto
categorias morales, sino en su funcion de estructuras politicas y
finalmente culturales— las que descubren la existencia de una mas
amplia y radical cultura urbana al lado de la reconocida piiblica-
mente. A la mayoria, la represion les significa un método para
entender la ciudad, donde no son ciudadanos sino habitantes v, por
lo mismo, seres inermes ante la brutalidad policiaca, la ineptitud
administrativa, la centralizacion, la explotacion capitalista, el
despotismo gubernamental. Si la corrupeion ejercida en minima
escala es un conjuro contra la gran corrupcion, casi nada defien-
de contra la represion, cuya experiencia resentida esta en la esen-
cia de la cultura urbana.

También y como resultado de los altos costos econdémicos y
psicoldgicos de la privacidad, lo “gregario” se interioriza de un modo
que hace de la sujecion social un impulso natural. Al ser, casi al
pie de la letra, un lujo habitacional el aislamiento, la soledad resulta
impopular por inaccesible. La aprobacion de los demas se vuelve
el mayor estandar moral y estético y ser aprobado es, también,
compartir gustos en deportes, espectaculos y vida social. Por eso,
la cultura de masas se funda en la experiencia que muchos com-
parten, circulo que, en la sociedad industrial, lleva a santificar el
control que permite la uniformidad. Para la industria cultural, afir-
ma Harold Rosenberg, la proposicion “todos los hombres son igua-
les” es reemplazada por “todos los hombres son parecidos”. Asi,
la cultura urbana opera de acuerdo con ciertas leyes que vuelven
lo potencialmente “verdadero” con respecto a la masa inevi-
tablemente falso para cada individuo. Tomese el caso de “la
internacionalizacion”, por ejemplo. Al ser la cultura industrial noy-
teamericana la dnica con alcances internacionales, a la vecindad
geografica México le ahade la obligatoriedad. Pero ;qué valores
hereda de lo tradicional esta sociedad de masas vy qué ocurre con
ellos en la masificacion citadina? ;No hay ecos de neurastenia re-
accionaria en buena parte de la critica contra la masificacion? En
la captacion de la cultura urbana se pasa del desprecio a la
santificacion a la resignacion a la toma de posiciones creativas, Y
en esle proceso, sefala Pasolini, los medios en si no son nada, son
instrumentos neutros. Pero a partir del instante en que los media-
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dores de la “cultura de masas” se apoderan de ellos, sobrepasan
su funcion de instrumentos, se “divinizan” al servicio del poder y
el dinero. Frente a esto, la creacidn tiene un sitio predominante en
la tarea de comprender que “es en la ciudad, no contra ella, don-
de hay que cambiar la vida™
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ulturas populares y politica cultural es un texto clasico que en la dé-

cada de los ochenta abre, desde la sede del recién creado Museo
Nacional de Culturas Populares, la discusion en oo a las culturas po-
pulares de México.
En este texto inaugural se busca analizar y sistematizar experiencias
desde una doble perspectiva: por un lado, la necesaria caracterizacion de
estas culturas, la definicién del lugar que ocupan en un pais como Méxi-
co y las formas en que se relacionan con otras manifestaciones cultura-
les, sean éstas de cardcter regional, de clase o étnicas; y, por otra parte,
documentar las politicas establecidas en materia de culturas populares
no s6lo por el Estado, sino también por la iniciativa privada, las Iglesias y
otras instancias de la sociedad civil.
La aparicion de esta publicacion estimula la investigacién y la ditusion de
las culturas populares en México al tiempo que aporta de manera signifi-
caliva la construccidn de una politica cultural que parte del desarrollo de
la cultura propia y promueve su autonomia.
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