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ANTECEDENTES HISTORICOS Y CONSTANTES
PREHISPANICAS DE LA DANZA
DELAS VARITAS.

LIC. MARIA ELENA GONZALEZ NE DELGADILLO

... El viejo,
figura encorvada,
enmascarada ,
sostenido en sus pilares: los hombres, los jévenes.
Silencio.
Respeto, reverencia.
Puesto en el solio de la tierra,
el rito silencioso inicia;
ofrendas »
bendiciones »
peticiones.
Movimiento.
El silbar de la flauta
irrumpe lastimero en el aire de la selva ,
el tenue sonido del tambor
marca el ritmo al cascabel ;
la flexidn
del cuerpo,enjuto, firme,

En el lamento ahogado por la mdscara voltea hacia el sol,

deidad de siglos, y en el intento de escuchar su voz, respuesta

a su gemido, queda inerte, con el cuerpo zigzagueante apoyado en
sus bastones en el sitial de la tierra milenaria.






(...) La musica, los aires bélicos y alegres que toca, los trajes que usan los
danzantes y los rdpidos y acompasados movimientos con que bailan, nos
impresionan agradablemente. Figuraos una avanzada de guerreros, imitando el
vestido que usaban los primitivos soldados aztecas,” (5)

Corresponde esta deseripeién o la manera en que baila actualmente el
grupo mexica ,reafirmada por sus bailadores al Justificar su danza como
guerrera; el grupo huasteco también hace mencidén de que su baile es guerrero
pero “‘no guerreros de la tierra sino del cielo”. (6)

La descripcidn que hace el columnista nos permite ver movimientos
bruscos y enérgicos que no se dan en la huasteca como él mismo afirma mds
adelante:

Entre una v otra desfilan las danzas de los huaxtecos, de cardcier
pacifico y moderado como su raza. No hay los redobles del tambor
guerrere ni los gritos furibundos del soldado azteca (...)

sino los movimientos suaves v acompasados de la danza religiosa
{...) El cardeter de estas danzas aunque comtn d (sic) otras de la raza
mejicana, revela también el espiritu religioso que la domina y que
sobresale en ella (...) (7).

Continida narrando la danza:

“El morridn de figura conice adornado de plumas de colores, mostrando
en su remate una escarapela circular con la linea de dibujos de color rojo.” (8)

Este morridn lo siguen usando ambos grupos,pero ya ninguno de ellos
utiliza plumas de colores; el de Tzineja tiene dibujos geométricos, mientras que
el de Zoquitipa tiene espejos,pero ambos se rematan con la escarapela circular
con lineas de color verde, blanco v rojo, o rojo solamente.

“La ajustada coraza de algoddn impenetrable a los dardos vy flechas™ (9)
Ninguna danza tiene esto en el vestuario, quizd los paliacates que levan
cruzados en el pecho sustituyen ese implemento, pero ellos lo asocian con las
carrilleras, lo que constituiriz un elemento totalmente actual.

“Los muslos v calcafial cefiidos con aros de metal, de donde penden
muchos cascabeles v el apretado calee que calza al pié, ddndole destreza y
agilidad; torcida al hombro la varita, que figura la lanza, adornada con cintas y
listones de colores". (10)

5.- "Por la Huasteca Potosina"' articulos aparecidos sin firma en El Estandarte, 2 de jumio 1896 afo XTT,
g L]
&-Afir idn de los propios bailadores.
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Veamos lo que dice nuestro infe -mante Flavio Martinez Terdn sobre la
danze de Varitas, versidn huasteca de Tzinejd:

El anciano es el espiritu y cuerpo de la danza de las Varitas. Es el
espiritu. El Ma - M M Gran creador de todas las artes. Se disfraza un
bailador para ejecutar la danza.

SIGNIFICADO

La mdseara La cara del Ma - M M

El bastén  Bastdn de virtud del gran creador.

La Bolsita Es bordada, llamada talega, es para guardar los
ohjetos que utiliza.

La Jicara  Objeto para colocar ofrenda.

Una botella llena de agua fermentada de cafia para refrescar a los
puntos cardinales; con estos objetos ejecuta el bailador disfrazado
en la danza se nombra el anciano Ca-Jal (a veces Co-Jal). El Ca~Jal
es el espiritu del Ma - M M llega en el lugar que estd la danza para
actuar su gran poder.

Al frente del tocador ofrece la ofrenda al levantar la jicara y es para
dar gracias al Padre Eterno, en la jicara lleva un ramo de flores y pan
para ofrecer a los cuatro puntos cardinales.

Comenzando en el origen para dar gracias a la salida del padre sol.

Al norte lugar del viento lamado Tzai-lel.

El poniente lugar donde oculta el sol dard la despedida y al sur lugar
donde el viento lleva todos los males, el agua fermentada de cafia la
ofrece a los cuatro puntos cardinales, la gota de agua fermentada le
ofrece a la madre tierra, el padre sol, al cielo padre eterno y al dios
del viento estos ofrecimientos es para impedir que los malos
espiritus ataquen en contra la naturaleza.

En seguida el anciano baila en medio de los hombres bailadores
hasta terminar los sones, terminaciones de acciones de gracias de la
media noche, es asi como actia el anciano de la danza Las Varitas
Grupo “A" Tzinejd, Mpio. de Huehuetldn, S.L.P. {18) fsic)
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18- Flavio Martiner Terdn, Loe. Cit.



Esta declaracién de Flavio, gran colaborador y amigo, entusiasmado
por la importancia de su pueblo planted mds interrogantes. Ahi estaba el reto,
el compromiso.

;Qué significaba cada palabra, qué estaba escrito entre lineas? ;Cdmo no
malentender la explicacién de las costumbres milenarias? ;Cdémo hacer que el
lector admire y respete testimonios de otros tiempos como fundamento del
conocimiento del hoy? ;Cdémo tratar de explicar lo que no tiene explicacidn en
nuestra mente occidental?

Aht lector, estd tu reto, ahi estd tu compromiso.

En esta busqueda,lo dicho por Mendelson, en Ritual and M| thology -
resulta de una importancia decisiva; porello me permito citarld en extenso:

El ciclo del dios de la lluvia es el mito bdsico del drea que justifica el
progreso regular del rito religioso, ya sea en la ciudad o en el campo,
¥ esto puede ser fundamentado en mitos similares evidentes en to-
dos lados.

Stresser-Péan (1952), claramente presenta el mito del Mamlab como
elelico.

Los huastecos, atin hoy dia, respetan a las montafias, a las que
piensan oquedades, y a las que consideran moradas de los dioses del
reldimpago. Los Mam-lab son ancestros divinizados; el gran dios del
reldmpago, esposo de la diosa de la tierra, una vez, hace mucho
tiempo, se los llevd y los ahogd en el mar del oriente en donde el sol
sale. Ellos se convirtieron en sus sirvientes y en sus réplicas en mi-
niatura; ellos arrastran nubes sobre la tierra bajo el disfraz de enani-
tos, blandiendo el machete reldmpagueante o hacha. Las nubes son
femeninas y de los enanitos se dice que jalan las faldas de la diosa
del mar a través del cielo. Las lluvias fertilizadas por los dioses mas-
culinos, caen en las cosechas y estimulan su crecimiento. Cuando
son jovenes, los pequefios dioses circulan por el cielo, blandiendo
sus armas relampagueantes (rayos) v luchando entre ellos haciendo
grandes ruidos con sus voces de trueno. Herramientas neoliticas o
de bronce encontradas cerca de un drbol dafiado por un rayo son
consideradas armas caldas. Ocasionalmente, como en el caso de una
leyenda en Atiteco actual, el mismo dios se quedd atorado en el dr
bol (Mendelson 1958, 19586, p. 125).

Las nubes parecen lanzarse hacia las montafias, arrastradas por
el deseo sexual de [os diosecillos quienes se encuentran con sus com-
pafleras en las grutas de las montafias.

Las mujeres son diosas-rana cuya llamada convoca a la Huvia en
la estacién cdlida. Las cuevas son miradas como escenario de orglas
¥ fiestas nocturnas con danzas, misica y alcohol

Fero los huastecos contemplan el amor como pecado o, por lo me-
nos, como un exceso que debilita al amante tanto en su fuerza fisica
como en lo mdgico.

Ast que los diosecillos emergen con las aguas de los manantiales
de las montafas y flotan hacia el ocedno oriental Entonces se les
considera OCEL: degenerados, viejos, decrépitos dioses que cami-
nan cabizbajos en la superficie de [os arroyos o a través de la selva
Ast simbolizan a la vegetacion y a menudo descansan sobre ciertas
plantas cuvas hojas retienen el agua de la luvia

Son también amos de los animales de la selva, especialmente de
los mds feroces.

Siguen amando la danza e improvisan tambores golpeando los es-
témagos de las bestias ahogadas que flotan en las aguas.

Ya no llevan armas, sélo les quedan fuegos fatuos; sus voces se
han debilitado y adelgazado como voces de nifios. Ya no acarrean
lluvia sino enfermedades. Pero en la embriaguez hallardn su propia
regeneracion. Mientras flotan en el mar se sumirdn en un profundo
suefio de borrachera, semejante a una muerte momentdnea. De ahi
sacardn fuerza para comenzar de nuevo como dioses jdvenes del
trueno y el reldmpago.

Stresser-Péan llega al punto de seflalar que estos mitos son expre-
sados en danzas que escenifican el ciclo vital de los dioses; y aflade;
que en Yucatdn los cenotes reemplazan a las cuevas de las monta-
fias; mientras que en Guatemala donde la geografia es de tierras al-
tas, hay dos clases de Mam cuyos aspectos diferenciales no han sido
suficientemente estudiados. También piensa que el mito huasteco
arrojard luz sobre la relacidn entre los tlaloques aztecas del relémpa-
go, los Tepictoton de las montaflas vy [os Centzon Totochtin o 400
conejos de la vegetacidn y la embriaguez (19).

19.-E. Michel Mendelsan, “Ritual and Mithology", in Social Anthropology, Handbook of Mradle American. | 15
{Ift-ﬁ;'ﬂ.' ﬂ;%l;ﬂ Pb!lggll’lfn Rabert H"quchopi, Vol VI, Ed by Manning Nash: University of Texas, Aus-
n, Tex.. ¥












8223 Danza

2.22.8.1. Personajes. Anciano - Mam. Jévenes - Tlalogues. Mujeres - Cihuateteo

Apoydndonos en el mito de Mam nos atrevemos a interpretar la danza
de Varitas version Tzinejd de la siguiente manera:

El anciano representa al Mam como nos lo informan los propios
danzantes. Esta conversién la logra a través de la mdscara que tiene
caracteristicas del Chac como se verd en el siguiente apartado.

Se nos presenta decrépito, sostenido con respeto ; lo llevan dos =
danzantes. Al finalizar cada son, lanza un grito lastimero v suave, Quizd el rito
realizado es con el fin de convocar el renacer para que trascienda al logro de la
siembra. Diglécticamente los jdvenes gque lo acomparnian parecen ser los
guerreros que luchan con sus armas de fuego, representando los tlalogues,
hipotesis que fortalecemos mds adelante al hablar de la grece que aparece en el
gorre cdnico gque portan. Dicha greca se pierde en el grupo de Zoguitipa
substituyéndose por espejos, que si bien no es elemento de Tlalogue, sino de
Quetzaledat! representan, precisamente,el instrumento que éste utilizaba-
para hacer llover, segiin narran los Anales de Cuauhtitldn.

Danza al mismo tiempo que ellos, si bien por separado vy siempre en
circulo, un grupo de mujeres, algunas de ellas cargando a sus nifios.

Es importante destacar lo anterior como una constante prehispdnica.
"La mavyoria de las danzas eran efecutadas por hombres, en algunas ocasiones
bailaban también mujeres (...) en honor a la Diosa del maiz tierno, deidad de la
fecundidad; pero los hombres que iban danzando no iban entre mujeres” (28)

También el llevar a sus nifios era comun en el México aniiguo, al grado
de solicitar un nifio en caso de no tener propio.

La presencia de lus mujeres pudiera asociarse, aunque serfa rmeramente
en ¢l terreno especulativo, con la aparicién de las cihuateteo, mujeres que
murieron de parto —sin soltar a su prisionero—, gue en el mito azteca eran
consideradas guerreros y tenian le misidn de esperar la llegada del sol al cenit
para conducirlo desde el ocaso hasta el amanecer, auxilidndolo en su lucha
cosmogonica contra las fuerzas adversas, como consta en los Anales de
Cuauwhtitldn,

28-Paul Westhei R : :
E;’ri.lj.:ﬂ:l 3&3 Ideas Fundamentales del Arte Prehispinico en México, Editorial Era, México, 1980 2a










2.2.234.- Forma: Ritmo-Coreografia.

El ritmo en el arte prehispdnico se da respondiendo también a ese
principio rector de la teogonia mexicana: la dualidad, lucha de elementos que
reflefa vigor, movimiento vy contramovimiento, la incesante repeticidn del
contraste. La danza refleja también esta constante repeticidn del motivo v
contrapone elementos diferentes.

Esta concepcidn de lucha de contrarios, nos dice Westheim, se refleja en
la greca escalonada al expresar la tensidn vital de energias sujetas a su ritmo,
{34).En la danza de Varitas de Tzinejd los danzantes llevan un gorro cénico con
adornos de grecas; la danza es repetitiva como todas aquellas que tienen como
fin crear ese éxtasis divino que une lo sobrenatural con lo natural; por idltimo,
la greca a menudo se asocia con los dioses del agua, del viento y del fuego (35).

En la coreografia hay muchos movimientos y evoluciones que nos hacen
reafirmar nuestra conviccidn:

® En ambas danzas se ejecutan movimientos en cuclillas; tal pareciera
que quisieran hacerse los dioses pequenos, de cabellos blancos, enanos:
los tlalogues, los 400 conejos de la embriaguez.

° B'n ambas danzas se ejecuta el son del borracho que nos lleva a pensar
en el estado previo al suefio momentdneo que hard rejuvenecer al dios.

® En ambas danzas se efecutan sones en los cuales se imitan animales.

Temas y ritmo; repeticidn incesante, adoracidn; vida, muerte y renacer.

Otro elemengo que transparece es el del caracol a través de la coreografia :
simbolo de la fertilidad ,huasteco por excelencia.En si, las constantes prehispa-
nicas convergen repitiéndose también en los diferentes elementos de la estruc-
tura, en este caso, “‘Varitas'.

Tratando de ver en planta los movimientos, quedaria la coreografia, en algiin
momento, de la siguiente manera:

Al estar los danzantes en dos filas paralelas y queddndose una en su lugar, la
otra describe un medio circulo, y encerrando a los hombres de la otra columna y
al viejo, se produce entonces, sobre la tierra, la impronta del caracol

34.- Viase Paul Westheim, Arte Antiguo,.., p. J67-168-165
35, [bid, p. 156.












2032 Varitas.

Considerando que el conjunto de jévenes de ambos grupos han sido
interpretados por nosotros como tlaloques, las varitas serian las palos que
estos diosecillos utilizan para regar cuando Tldloc se los manda y con los que a
veces quiebran las alcancias de agua, produciendo el trueno {39). Por otro lado,
Oralia . de Sdnchez, menciona al joven que se va a enfrentar por segunda vez
con el Mam lab {abuelo),como armado de una vara para defenderse. (40}

Analizando las diferentes representaciones de los Chae, siempre llevan
entre sus manos un drbol, como cetro de su reinado sobre la vegetacidn; la
varita pudiera entonces representar ese drbol, en su calidad de rama; de la
misma manera que obra la sinécdoque en literatura: una parte por el todo.

Girard considera que tanto el palo de sembrar como la trompa de un
tapir —simbolo de la nariz del Chac— tienen una misma funcidn: la de penetrar
en la tierra para que el dios o el campesino puedan depositar el grano. A este
tema haremos referencia en la cita textual donde analizamos especificamen
te la mdscara de viejo. {41)

2.2.3.3. Listones. Cascabeles. Paliacates.

De la vara que levan en la mano cuelgan listones cuyo nimero, color y
simbolismo varign de un grupo a otro. Por lo que respecta a Tzinejd, con
manifiesto sincretismo, cuelgan de la vara sdlo tres listones en verde, blanco y
colorado para honrar a la bandera, mientras que el jefe de la danza ostenta un
cuarto listdn en color azul como simbolo de la Virgen Marta a quien dedican la
danza por ser la Patrona del Pueblo.

Por lo que respecta a Zoquitipa, de las varitas cuelgan de cinco a siete
listones de diferentes colores que simbolizan los espiritus de la danza. (42),
El nimero cinco podria asociarse con las cinco direccion es norte, sur, este
y oeste y direccidn abajo - arriba, que los mexicanos atribuian una a cada dios
protector o espiritu. No hemos hallado una referencia especifica sobre listones;
podrian simbolizar los chorros de semen fecundador que fortifican a la tierra,
pero esto es meramente especulative y queda abierto a la investigacidn,
realizamos la asociacidn por llevar la vare cascabeles, que son simbolo de
fertilidad.

4.- Viase Alfonso Caso, Op Cir.,

40.- Oralia Gutiérrer de Siéncher, Op. Cit, p. 84

41.-Citada por Westheim en Obras Maestras del México Antiguo, pp. 153 v 155
42.- Informacidn proporcionada por los propios bailadores.




No encontramos referencia alguna sobre los paliacates, a no ser el
hibridismo que aparece en el diccionario de mexicanismos:

Castellano para y azteca yhcatl - nariz .

2254 Dos Bastones.

El viejo de la danza de Tzinejd porta dos varas en vez de una sola, y mds
gruesa que las que portan los jouvenes.

La actitud es diferente. Mientras los jévenes siempre la mantienen
adjunta al antebrazo vy ahi la conservan durante toda la danza sin esgrimirla, —
sin moverla, el anciano en cada movimiento toca la tierra, ya sea paralelamente
con una vara en cada mano, o cruzdndolas al frente o porla espalda, -
colocdndose sobre ellasen posicién sedente. Particular atencidn merece este —
giro porque podria asociarse a la imdgen de Xuitecuhtli, dios del fuego, cuya —
postura es una de sus caracteristicas fundamentales —piernas cruzadas

s a varas cruzadas— y cuya reminiscencia es la percepcidn primera al obser-—
var al viejo danzando.

Esto complementaria la trilogia que, segin Stresser-Péan conjuga el
Mam: Tlaloc, Quetzaledat], Xuitecuhtl. (43)

2235 Mdscara.

El punto central de nuestro estudio radica en el mito Mam, a él llegamos
a través del anciano enmascarado de la danza.

La mdscara nos sefialaba y a la vez nos ocultaba, serfa pretencioso el
pensar que hemos develado su misterio, nada mds lejos de poderlo lograr. =~

La mdscara, manifestacién universal del hombre, objeto cultural poco
estudiado tiene todeviz un universo de secretos.

Sabe, porque ha compartido con el hombre su historia.
La mdscara del Mam de la danza Varitas de Tzinejd, tiene una sola
peculiaridad especifica: su nariz. A simple vista llama la atencidn lo largo y

caido de la misma. Es el viejo, nos dicen, lleva su cabeza cubierta de algoddn
lo mismo que cejas, bigote y barba, denotando con ello senectud.

43 Srreser Pean, Op. Cir.



Es tan clara la imagen del viejo que impide a la curiosidad seguir adelante;
las interpretaciones surgen de inmediato,

Aqui es cuando conviene reflexionar: en la vida, en el arte prehispdnico, se

plasma siempre el significado. Hay que buscar lo que actiia dentro de las cosas:
la esencia misma.

El mito del Mam nos llevé a la cultura maya, al Chac deidad de la lluvia vy,
por lo tanto, una de las mds importantes. Adorado y temido por tener en sus
manos la ambigiiedad de la naturaleza, la cosecha o la sequia.
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;Cémo se explica que la nariz de proboscideo, nariz en forma de
trompa, se haya convertido en distintivo, signo y simbolo de Chac?
De los anillos en la faz de Tldloc, caracteristicos de él, sabemos que
son lo que quedd de las serpientes de nubes que en un principio se
. enroscaban en torno a su nariz y sus ojos. Se ha conservado toda una
serie de esculturas en que atn aparecen esas culebras. La serpiente
era un signo de la fertilidad. Dada la tendencia del arte precortesiano
a convertir el fendmeno real en una forma simbdlica, las dos
serpientes iban volviéndose anillos con el correr de los tiempos. En
las cabezas de Tldloe que adornan la pirdmide de la Ciudadela de
Teotihuacdn tienen aspecto de gafas de motorista.
Girard, en un capitulo de su obra, Los Chortis Ante el Problema
Maya, trata de dar una explicacién acerca del "Origen y significado
de la nariz del dios B"”. Opina que la nariz de Chac —me estoy
limitando a referir lo que dice— tiene su correspondencia en la
trompa del tapir. El tapir, uno de los animales sagrados de los
mayas, tiene la costumbre de escarbar la tierra con su trompa.
Girard remite al lector a un dibujo del Cddice de Dresde
en el cual la cabeza de un tapir aparece a los pies de Chac. La deidad
estd representada en el acto de sembrar. Su vara de sembrar se
confunde con el extremo de la trompa del animal, lo que significa,
segin Girard, que la trompa y el palo de sembrar tienen una misma
funcién; la de penetrar en el suelo, de hacer un agujero en la tierra,
para que el Dios o el campesino pueda depositar alli el grano. Girard
deduce de ello “Que el apéndice nasal simboliza al tapir del mito,
que se asimila a la deidad agraria como dios Creador; por otra parte
muestra en forma objetiva este acto creativo que él repite
alegdricamente en la siembra del matz, pues el palo de sembrar se
equipara a la nariz divina. Ambos representan el elemento
masculino, que perfora la tierra para introducir en ella la semilla.”
fd4)

La mdscara estaba presente en los: mitos, ritos, danzas, pinturas,
esculturas, arquitectura, escritura, en ese ritmo interno de las cosas ... ese
ritmo de las cosas que formaron el mundo precortesiano, recurso expresivo
empleado en el arte en alabanza a lo divino.

Aparentemente esa multiplicidad simbdlica se ha ido perdiendo o, tal
vez, lo gue estd adormecido es nuestra capacidad creadora de simbolos, nuestra
habilidad para interpretarlos ;Cémo comprender la mariposa como simbolo del

fuego?: El temblor de la llama luminosa les parecia el agitarse de alas de -
mariposa.’ (45)

La mdscara sabe porque sigue compartiendo con el hombre su historia.

44.- Poul Westheim, Obras Maestras,.., pp 153 y 1585
J'E.-Ei'uhh'a Gurn;in, “Caracteres esenciales del Arte Antiguo Mexicans”, citado por Westheim en Arte An-
tigue..., o 11













En calidad de bailadores pueden participar todos agueéllos que lo deseen,
aprendiendo la danza en la forma arriba indicada, ya que no estdn obligados a
ensefiarla a sus hijos. En cuanto a su interpretacidén publica, no tienen un
calendario especial para realizar ensayos de la danza, asf que sdlo
ocasionalmente se rednen para ensayarla, generalmente cuando se gcerca
alguna presentacidn,

Es notoria la participacidn  relativa de las mujeres en la danza ya que,
aunque, a un lado de los danzantes, forman un circulo en que se integran a la
actividad de sus esposos o familiares, pues pueden participar también las
mujferes solteras, con la peculiaridad de que si tienen hijos lactantes, danzan
cargidndolos, Consideramos gue seria interesante determinar si esta
participacidn es relativa porgue su importancia ha ido disminuyendo o por lo
contrario, se ha incrementado con el paso del tiempo.




En cuanto a su distribucidn, la danza estd dividida en nueve grandes
secciones, a saber:

1) Belal son “son de la marcha’; “entrada"
IlI)  Kaknash Talaab, “sones de accidn de gracias del lugar donde
van a bailar':

Kalant Traabal “eones contados”

II1)  Jalat Kaanilab “Sones libres después de la llegada™

IV) Tamash Taloab Kalam Kojal, “Bienvenida del Anciano™
Tamash Talaab Kalam “Bienventda al creador de todas las artes
Manlaab de la Danza"

V)  Kidheel Kaknash Talaah Kalan Tzejel Akal
“Terminacidn de accidn de gracias de la

media noche”,
VI) Chudheel Kaanilaab “Sones de madrugada”’
VII) . uubat Kaanilaab “Sones de juego"
VIII) Temash Taloab Kala Kiicha . “Saludamiento al sol"
IX) Belal son “S8on de la marcha'’;
“SEIIH&I”

Cada una de estas secciones cuenta con un numero determinado de
sones, a los que hay que agregar dos mds:

Bukul Talaab Kaalan Vino.. "La copa de brindis”

Kaanish Talaak “llamamiento de reunidn"”

Ambos sin un lugar determinado para ejecutarse en la estructura de la
danza, ya que “la copa de brindis” se usa por primera vez cuando se estdn
vistiendo, antes del son de la marcha de entrada, y se repite cada vez que se les
da licor a los danzantes, mientras brindan; y el "“llamamiento de reunidn”, que
se toca por primera vez cuando el pitero requiere la presencia de los bailadores
para reunirse y presentarse a una bailada, se repite durante la danza cada vez
que se dispersan y deben reunirse para continuar con la ejecucion.

Salvo las partes I, VII y IX, que son de cardcter mds bien formal, el resto
de la danza tiene un fuerte aspecto ritual, por lo que su desarrollo es continuo, y
no descansan sino al terminar cada una de las secciones, mientras que en los
sones de juego se puede interrumpir la ejecucidn durante un lapso determinado
para mds tarde continuar.
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8.1.3. Coreografia.

Las caracteristicas predominantes en la coreografia de la danza ‘Bishom
Lishton' de Tzinejd, Huehuetldn, S.L.P., son las siguientes:

— ) Participan en ella tanto hombres como mujeres en nimero variable

fen la observacidn hecha, 16 hombres, 12 mujeres y un miisico),
que danzan por separado.

— ) Los grados de jerarquias dentro de la danza son: Anciano, gue es el

al
a)
cl
d)
el
f

principal responsable y personaje central del grupo; Pitero; Jefe de
la Danza; Cabeza de Fila, y Bailadores —hombres y mujeres—.
En la versidn analizada ecupan estos puestos:

Ancigano . .. ....... Sr. Juan José Martinez

Pitero. ... Sr. Marciano Enriguez Herndndez
Jefe de lg Danza y

Cabeza de Fila . . . . . Sr. Fortino Martinez Bricia

Cabeza de Fila . . . . . Sr. Evaristo Luciano Santos
Bailadores . . . ... .. 13 hombres ¥ 12 mujeres mds

Entre los bailadores, notablemente, se encuentra el propio Sr. José
Felipe Ramirez Magdaleno, a la vez pitero, quien dirige otro grupo
de la misma versidn de la danza en la misma localidad, también
bajo la direccién del Sr. Juan José Martinez.

—) Las figuras coreogrdficas para las mujeres son sdlo circulos,

mientras que los hombres hacen filas, hileras, giros, medios giros,
vueltas, movimientos por pareja, desplazamientuvs laterales a
derecha e izquierda, circulos y serpentinas.

—) Los pasos que realizan las mujferes constan solamente de apoyos de

planta, metatarso y taldn. Los hombres hacen paso natural
caminando hacia adelante; zapateos; apoyos de planta, metatarso
y talén; pasos brincados asentados; pasos botados de taldn; saltos
simultdneos sobre los dos pies, y saltos sincopados sobre los dos
pies.

—) Los movimientos corporales presentes son, para las mujeres,

posicidn erguida; y para los hombres, posicién erguida, flexidén de
piernas, flexidn de torso hacia adelante y a los lados, movimiento
ascilatorio de la mano derecha hacia adentro y afuera, movimiento
del brazo derecho en medio circulo, balanceo de brazos; con el
cuchillo que llevan en la mano derecha indican la direccién de los
giros o vueltas, y en el son “Juego del Pasiuelo™ hacen girar un
paliacate en la direccién de su desplazamiento, con la mano
derecha.

NOTA: Se anexa notacidn coreogrdfica de los nueve sones analizados.











































3.2. Danza de Las Varitas en la versién Nahoa originaria de Zoquitipa,
Tamazunchale, S.L.P.

3.2.1. Zoquitipa, Tamazunchale, S.L.P.

Zoguitipa es una comunidad ubicada a unos 25 Km. al S.E. de
Tamazunchale, cabecera del municipio del mismo nombre, en el Edo. de San
Luis Potosi, cuya poblacidn es de 83 habitantes dedicados a la agricultura en
calidad de peones, en la produccidn principalmente de café, maiz y naranja que
Jjunto con el frifol y el mango se cultivan para el autoconsumo y de los cuales
depende econdmicamente su subsistencia precaria.

Para ayudar a su economia vigjan a Tamazunchale, donde adquieren
cemento con el que fabrican tabiques para vender. Aunque la produccidn
artesanal no es una actividad econdmicamente significativa, si elaboran
sombreros de palma de pldtano e instrumentos musicales que en ocasiones son
vendidos durante las festividades.

Zoquitipa depende directamente de la autoridad municipal con sede en
Tamazunchale. La organizacidn politico-religiosa tradicional de la mayoria de
las comunidades indigenas en el Estado de San Luis Potosi, como en casi todo el
pais, ha desaparecido casi por completo; asi, un determinado nimero de
asentamientos o comunidades integran un municipio y son regidas por un Juez
Auxiliar,

La regidn Castlica es predominante en lo comunidad, sus principales fiestas son: la dedicada a los
“Santos Reyes™ —que es flesta patronal—, que se inicia o noche del 5 de enero v, dependiendo dr lo
situaciin econdmica, se puede prolongar hasta ocho dias, en ella coopera toda la comunidad para su
realizacidn, aungue ¢l mayordomo de lo danze de Varitas se hace corgo de la alimentacidn del grupo
danzante; lo de San Josd, del 18 al 19 de mareo; la Navidad, del 24 ol 25 de diciembre, ¥ la de la Virgen
de Guodalupe, del 11 al 12 de diciembre, pero que e celebrada en Tamarunchale,

La Comunidad de Zoquitipa, aungue ubicada en la regidn Huasteca, estd
poblada por habitantes de lengua nahoa vy, segiin informes de un miembro de la
comunidad, un 80% de la poblacidn es bilingue nahoa-espadiol.
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3.2.3. Coreografia.

Pasos caracteristicas y movimientos coreogrificos de la Danza de
Varitas de Zoguitipa, Tamazunchale, S.L.P.

1. — Los movimientos coreogrdficos gque encontramos en esta danzg son
circulos, filas, hileras, serpentinas, giros, medios giros, vueltas, movimientos
laterales y movimientos por pareja.

2 — Los pasos que se realizan en la danza son: paso natural caminando
hacia adelante y hacia airds, zapateos, apoyos, deslizados, paso brincado,
tijeras asentadas, paso seguido lateral, paso balanceado, cepilleo con taldn.

3. — Movimientos corporales en la danza son: posicidn erguida, flexidn
de piernas vy torso, movimiento de mano derecha en forma de circulo hacia
adentro y hacia afuera, movimiento de torso lateral izquierdo y lateral derecho.

4. — Con el cuchillo que portan en la mano derecha se inicia la direccidn
de los giros o vueltas, haciendo un pequefio movimiento circular,

5 — Las mujeres no participan en esta danza.
6. — Los grados o jerarquias dentro de la danza son: Mayordomo,
Musico, Cabeza de fila o Capitidn y Danzante. En la versidén analizada ocupan

estas puestos:

a ) Mayordomo y

bIMusico. . ... o e Sr. Plutareo Gonzdlez B.
c ) Cabezade filno Capitdn. . ............... Sr. Félix Marcelino Gzlez.
A R e & L R T e e 13 personas mds.

NOTA: Se anexa notacidn coreogrdfica de los ocho sones analizados.




324, Misica.

Musicalmente, esta versidn de la danza de Varitas estd integrada con
una serie de sones autdnomos e independientes, todos ellos en compds de 2|4 o
de 6|8 yue son ejecutados por un solo misico que toca simultdneamente un
tlapizalli (flauta vertical o pito de carrizo con tres agujeros, dos arriba y uno
abajo, sirviendo éste iltimo como cambio de registro. Esta flauta tiene
embocadura) v un tambor cuadrado de doble parche que se toca con bagqueta.

Cada uno de estos sones estd organizado a base de perfodos que pueden
integrarse con dos o mds frases regulares o irregulares o bien ser una solg frase
de métrica irregular, que se repiten un nimero variable de veces.

Todos los sones presentan las siguientes caracteristicas comunes:

1. — Invariablemente se empieza con una frase introductoria —muy
parecida de un son a otro— gue funciona en forma similar al ‘registro’ de otras
danzas, y a la que llamaremos “registro inicial"'; continia con las frases del son
propiamente dichas, organizadas en periodos que se presentan en nimero
variable y por iltimo un periodo final también muy similar de un son a otro, al
que llamaremos “registro final”.

2 — Tanto el “registro inicial”’ como el “registro final” estdn siempre en
compds de 6|8.

3. — El inicio de cada son lo hace el tambor, senialando el ritmo que ha de
conservar tode el son.

4, — El paso de una frase a la siguiente se indica generalmente con una
nota mds aguda y prolongada que las demds.

5. — Los acentos musicales estdn alternados, adecudndose plenamente a
las caracteristicas quinéticas de la danza.

La estructura musical de los sones recopilados de esta danza, de acuerdo
con la grabacidn hecha en FONADAN el lunes 20 de agosto de 1984, es como
sigue:















J.2.5. Indumentaria.

1. — Visten los danzantes un bonete o corcna de forma cdnica cuya
armazdn estd hecha de carrizo forrado con franela en colores azul marino o
negro, con la base formada con dos dvalos concéntriccs que forman una doble
visera hacia el frente y hacia atrds. A la mitad de su altura {  17.5 cm. de altura
totall, leva dos espejos de estrella, uno al frente v otro atrds. El cono se remata
con un abanico de papel lustre rojo, doble de 8 cm. de didmetro. El Capitdn
usa ese abanico en papel metdlico también rojo.

2. — Llevan dos paliacates, uno anudado al cuello y el otro doblado v
atorado en la cintura al lado derecho si el bailador pertenece a la fila de la
derecha o al lado izquierdo si pertenece a la de la izquierda.

3. — Llevan camisa de manta blanca del tipo de las llamadas “de indio”,
con manga larga y con la falda fuera del pantalén.

4.— Usan calzén de manta con cintas para amarrar en la eintura y los
tobillos. Las cintas también son de manta.

5. — Portan un cuchillo de madera de aproximadamente 25 em. de la-go,
decorado con lineas de colores en forma arbitraria vy personal.

6. — Portan también una vara de ‘cafecille’, arbusto de la regidn, que
mide alrededor de 1.50 m., adornada con 12 a 14 cascabeles sujetos por un
corddn de hilo transparente de nylon que va del extremo superior hacia abajo,
miis 0 menos hasta la parte media de la varita. También del extremo superior de
la varita cuelgan de 5 a 7 listones de colores que se cosen con una especie de
parche de papel y se atan a la vara con la misma clase de cordén que los
cascabeles. Los listones miden aproximadamente 1 m. de largo.

7.— Los bailadores danzan descalzos,

NOTA: Se anexan dibujos.
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