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l. INTRODUCCION

Esta investigacidn se realizd con el fin de conservar
y rescatar las culturas autdctonas, en este caso: la
cultura p'urhépecha. Es importante mencionar nues=
tras costumbres, nuestro idioma materno gue conjunta-
mente engloban nuestra cultura y que nos dejaron como
patrimonio nuestros antepasados. Es importante su es
tudio y hallar los porqués en algunas comunidades her-
manas que tienden a desaparecer. De nosotros depende
gue pongamos una barrera cultural o demos acceso a la
aculturacidon total.

Escogi este tema porque me interesd saber qué tipo de
danzas existieron antes y qué cambios han tenido has-
ta la actualidad, si se bailan en la misma ocasidn,

si es el mismo vestuario y a qué se han debido los cam
bios que han tenido. Esto con el fin de rescatar y
dar a conocer a la comunidad como han evolucionado es
tas danzas y que ademas se difundan en otras regiones.

I1. METODOS Y TECNICAS EMPLEADAS EN ESTA INVESTIGA-
CION

La investigacion se llevd a cabo en mi comunidad indi
gena, que es Pamatdcuaro Mpio. de Los Reyes, Mich.,
durante seis meses. La técnica que empleé para reca-
bar datos sobre danzas fue la entrevista directa a se
fioras de diferentes edades, de preferencia de edad
avanzada (60, 100 afos), porque son ellos por los que
se pueden obtener datos de la tradicidn oral.

En algunas ocasiones, como en el caso de la danza de
la pastorela, tuve la oportunidad de observar y llevar
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a cabo la técnica de observador participante.

Hubo casos en que al hacer la entrevista los informan
tes dedicaban mis a contar sobre lo que ellos habTan
real izado y acerca de otros temas, por lo cual resul-
taba dificil hacerlos centrar en el tema que a uno le
interesara,

111. PAMATACUAROD

1. Ubicacidén y poblacién:

b
La comunidad indigena de Pamatdcuaro estd ubicada al
noroeste del municipio de Los Reyes, Michacan, y cuen
ta con, aproximadamente, diez mil habitantes.

2. La lengua:

La comunicacién entre sus pobladores se da por medio
del idioma materno que es el p'urhépecha. El espafol,
como lengua, queda en segundo término, si bien se ha-
bla también en la poblacién: un 25% intenta hablarlo
bien sin cometer pleonasmos, un 50% lo habla y lo en-
tiende, y un 25% sSlo habla el idioma materno, es de-
cir son monolingues del p'urhépecha.
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3. Actividades econdmicas:

El ingreso econémico en esta comunidad se obtiene por
la actividad realizada en diversos trabajos tanto en
la agricultura como en la extraccion de resinas, en
talleres o en el comercio.

Los campesinos cultivan en pequefias parcelas de la co
munidad y son pequefios propietarios c¢ue cultivan para
el autoconsumo, un porcentaje minimo lo destinan para
el comercio interior de la comunidad.

Otra parte de la comunidad se dedica a la extraccién
de la resina que producen los pinos que abundan enesta
regidén y que tambiénsirven para la elaboracidn de
otros productos labrados de madera.

También los comuneros trabajan en pequefios talleres de
torno donde elaboran trompos, molinilloes, rodilles.
Otros trabajan en el cerro para hacer vigas, viguetas,
morilles, etos Gltimos llevan a vender sus productos

a la ciudad de Los Reyes, en bestias. Por dltimo,un
porcentaje minimo se dedica al comercio ambulante
transportando productos de esta comunidad (cucharas y
bateas) de Paracho, de Quiroga y de Toluca, 1levéndo-
los a distintas ciudades de la repiblica, incluso a Me
xicali.

Cabe mencionar que en esta comunidad ya muy poco se
trabajan las artesanfas de elaboracidn a mano (cucha-
ras y bateas). En donde mids se trabaja es en la comu
nidad anexa a Pamatdcuaro, que es San Benito.
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4. Datos historicos de la fundacidn:

La comunidad indTgena de Pamatdcuaro fue fundada el 11
de junio de 1532. El fundador de esta poblacidn fue
Don Juan Velasco, siendo Virrey Don Antonio de Mendoza.

El pueblo de Pamatacuaro se origind al unir don Juan
de Velasco dos tribus que se encontraban en las faldas
del cerro de Patamban, y que los habitantes de estas
dos tribus 1lamaban Kuditsits.ilau.

Una de estas dos tribus se encontraba en un lugar lla-
mado Tadntaikatarno en donde actualmente se encuentran
vestigios de que si existid ahT un pueblo, ya que hay
unas {akatas de lo que, posiblemente, fue un templo
ceremonial.

La otra tribu se encontraba en un lugar opuesto al
otro, llamado Tsambasi (eneque) en este lugar hay po-
cos vestigios del pueblo que ahT existiéd.

Asi, al unir a las dos tribus don Juan de Velasco le
puso por nombre "Pamatajuatho" que tiene su origen en
la lengua p'urhépecha. P'amatathafuas quiere decir
"'eucharas' y as?, Pamatdcuaro, significa ""lugar donde
hacen cucharas' ya que a los primeros habitantes se
les ensefid el oficio de hacerlas. Don Juan de Velasco
unid estas dos tribus porque tenian problemas de agua
y entonces los ubicé en un lugar 1lamado matsatakuathe,
nombre de un manantial de ojo de aqua, del cual actual
mente se sigue abasteciendo esta comunidad y que ahora
le 1laman Uetfiro, '"lugar donde sale agua''.

En la actualidad la comunidad de Pamatacuaro se ha ido
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ubicando hacia el sureste de Uetiro porque estad mejor
asentada.

Las primeras autoridades nombradas por don Juan de Ve
lasco fueron:

Juan Andrés: Regidor,

Juan Antonio: Mayordomo,

Marcos Juan, Feliciano Tossero, Diego MNolasco.

Los primeros pobladores fueron: Betriso de Pilar, Hila
rio Januario, Estakio Joseph, Elias Manuel, Pedro Ro-
que, Antonio Claro, Isidro Sebastian.

(Datos obtenidos en el archivo de la comunidad EndTgE
na de Pamat3cuarc).

Pamatdcuaro fue fundado el 4 de junio de 1532, dado a
conocer al virrey de Mendoza el 6 de noviembre de
1532, a causa de una enfermedad, el virrey no pudo fir
mar los documentos, firmandolos entonces el Sr. Lic.
Joseph Pardifias y el Sr. Villar del Franco.

1
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IV. LAS DANZAS

1. Organizacidén: los kumbes y otros cargos:

La organizacién polTtica en esta comunidad indigena,
antes de 1938, estuvo dirigida por los sefiores cabil-
dos -alkandi khumte-, quienes tenTan que desempefiar los
siguientes cargos: San lIsidro, Uath{ pari -cargar la
imagen de la Virgen-, cargo del Santo Nifio, Espiritu
Santo, y San Juan:

El que desempeiia el cargo de kumbe porta un bastdn de
mandc que tanto respeto guardaron los comuneros que es
tuvieron sujetos a esta organizacidn social y politi-
ca. El mismo lleva, pendiente de un hilo, una argo-
11a que se pasaban por la mano hasta el pufio, el ex-
tremo superior del bastdn tenfa un objeto tubular de
plata, el cual daba al mismo la figura de un crucifijo.

E1 Sr. Felipe Alonso, hijo de uno de los sefiores que
tuvo el cargo de kumbe, se habia iniciado en desempe-
fiar los cargos cuando el sacerdote Moisés lo prohibid.
Es por eso que el bastén de mando habia quedado en su
poder.
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Los cargos a su vez estaban respaldados por los sefio-
res uenatis (Los sefiores que ya habian desempefiado el
cargo de kumbe) los cuales segufan concurriendo a los
lugares y fiestas a las que asistfan los kumbres y
alhandis, y la opinién de estos sefores era tomada en
cuenta.

El sefior priacsti era el primer cargo que se otorgaba
en el largo proceso de cargos que se les asignaba a
los elegidos por los kumbes, y que desempefiaban con
gusto o si él, ya que de todas maneras les asignaban
los cargos, y si no aceptaban les ponfan un castigo
de un afo desempefiando el papel de mandadero de las
autor idades, Jefe de tenencia y Representante de bie-
nes comunales los cuales a la vez estaban sujetos a
los kumbes o cabildo de ancianos [ueratis), éstos eran
el?gidos por los mismos cabildos (jefe y representan-
te).

El priasti y kengu, tenian que pasar muchos cargos pa-
ra poder llegar al puesto de afkandi y kumbe:

lo. El cargo de San Isidro. Hacerle misas y ofrendas.
20. Uathi{ Pari (Cargar a la Virgen)

Cuando tomaba este cargo debfa cargar la imagen de
la Virgen que permanecia en el temploy organizar
en su conmemoracién una procesidn cada ocho dfas,
los viernes y los sabados en el interior de la mis
ma iglesia.

3o. Cargo del Santo Nifio.
El que ejercia este cargo se encargaba de arreglar
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ba,

So.

el templo para el nacimiento del Santo Nifio y en
Su casa preparaban tamales, pozole y repartia ca-
flas a todos los asistentes.

Espiritu Santo.

Esta fiesta se celebraba el seis de junio; el car-
guerc hacia fiesta en su casa. Preparaba comida
para todos los asistentes y contrataba misica (ban
da de misica). En esta fiesta el carguero tenfa,
de acuerdo a la costumbre, la obligacién de vestir
se de soldado y la danza se llamaba asi: Danza de
soldados, y la componfan dos elementos.

Es en esta fiesta cuando se hace el gasto mds fuer
te en comparacion a las antes mencionadas. Al to-
mar y salir de este cargo, el carguero descansa un
afio para volver a tomar el cargo que sigue.

San Juan. Es la fiesta que conmemora al Santo Pa-
trén de Pamat3cuaro y que se celebraba el 24 de ju
nio.

En esta fiesta los sefiores cargueros organizaban
la Danza de los Moros en la cual sélo participaban
los cargueros y sus esposas.

En esta fiesta también se hacian fuertes gastos ya
que se preparaban tamales, comida, bebida suficien
te para todos y se contrataba a una banda de misi-
ca.

Después de haber cumplido este Gltimo cargo repetia el
cargo de Uathe Pard (cargar la imagen de la Virgen),
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al hacerse cargo de la Virgen cada ocho dfas en la pro
cesion, en misas, y quemar velas.

Después de que cumplia esta funcidn durante un afo to-
maba por fin el puesto tan importante: Afkand{ (Manda-
ni). Este puesto lo desempedaba durante un afo y al
siguiente afio tomaba el puesto de Kumbe (Gobernador)
tomando el bastén de mando por el cual se hacia acree-
dor de mucho respeto por parte de la comunidad, la
cual lo besaba y se hincaba donde quiera que encontra-
ba al Kumbe. A este sefior se le respetaba, su palabra
tenia autoridad y validez, son estos sefiores Kumbe y
Alkand{ los que decfan la Gltima palabra, por ejemplo,
para ver cuinto se iba a cobrar en un trabajo, ya fue-
ra de cardcter civil o religioso. Estos sefiores desig
naban los cargos, elegian autoridades y controlaban el
desorden en toda la comunidad.

Los sefiores cabildos asistian a cualquier asamblea y
eran ellos los que se sentaban en la mesa principal

gque organizaban los cargueros en cualquier fiesta.Ellos
no influfan directamente en las danzas en general, 50
lamente segufan la costumbre, o bien era el gusto de
los cargueros organizar la Danza de los Soldados y la
Danza de los Moros, respectivamente, en las fiestas

del Espiritu Santo y San Juan.

Los sefiores Afkand{ y Kumbe presenciaban todo lo que
preparaban los cargueros; pero no exigian que asi de-
bia ser.

Las demds danzas: Pastorela, Viejitos, Chichimecas,
Magdalenas y Tunhi Warthares, tenfan ocasién de salir vy
llegaban a visitar con las danzas, a casa de los kumbes,
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como muestra de respeto de parte de los comisionados
gue organizaban y siguen organizando las danzas mencio
nadas.

2. El paro a las costumbres

En 1938 fue cuando 1legd el sacerdote Moisés, de la
ciudad de Uruapan, y se enterd de estas costumbres y
de la organizacién y modo de gobernar en la comunidad;
por medio del organismo de accidon catdlica y €1, perso
nalmente, empezd a hacer propaganda en la comunidad di
ciendo que esa manera de gobernar y costumbres de los
cargueros estaba muy mal y que deberia abandonarse la
costumbre porque se hacian gastos no justificados e
innecesarios.

Mandd llamar a los ancianos (Ueratis) y a los Kumbes y
Alkandis y hasta los amenazd con dejarlos sin comunidn
(ex=comunidn) si no aceptaban. No opusieron mucha re-
sistencia y cedieron ya que en esta comunidad siempre
ha influide la religidn cristiana. Los cabildos hicie
ron entrega de todos los santos que trafa de carguero
a carguero y desde esa fecha -1938- dejaron de funcio-
nar los cabildos kumbe, atkand{ y carguero ueratis.

El Sr. Felipe Alonso Escobedo menciona que el factor
dnico y mas poderoso que quitd estas costumbres fue la
decision del sacerdote Moisés.

3. Organizacidn actual

Después de esto, surgid otra organizacién de parte del
sacerdote Moisés: los mayordomos de cada barrio.
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Un mayordomo del ler. barric de San Diego.
Un mayordomo del 2o. barrio de San Juan,
Un mayordomo del 30. barric de Espiritu Santo.

Este {iltimo barrio es el mds grande y se divide en dos
cuarteles.

Estos mayordomos se encargan solamente con todo lo re-
lacionado a la fiesta del Sefior del Calvario, que se
celebra el tercer domingo de julio.

Existen otros cargos de los cuales se auxilian las au-
toridades religiosas y civiles y duran tres afios en
los puestos, tanto jefes de cuartel y mayordomos.

En cada barrio existe o se nombra un jefe de cuartel,
solamente que el barrio del Espiritu Santo se divi-
de en dos cuarteles y asi en esta comunidad existen
cuatro cuarteles. Los jefes de cuartel tienen la fa-
cultad de organizar faenas, ya sea de caracter civil o
religioso y son los auxiliares inmediatos de las auto-
ridades civiles o religiosds.

4. Descripcién de las danzas.

L.1. La danza de las Magdalenas.

La Danza de las Magdalenas siempre habla salido en es-
ta comuni dad con motivo del diia de Santa Magdalena vy
anteriormente salia por medio de cargqueros. Hace apro
xi madamente 25 afios que se volvid a reorgani zar con el
fin de ir a participar a un concurso en Uruapan, en ’
donde obtuvieron el ler. lugar. Posteriormente, se
fueron a la ciudad de Apatzingan en donde obtuvi eron

17



el 20. lugar.

Las comunidades de San lsidro y de San Antonio solici-
taron a la Virgen para que cada afio la trajeran a esta
comunidad de Pamat3cuaro y fuera acompafiada de la dan-
za. Asi sucedid en el afio de 1972, pero la gente de
esta comunidad no la recibié bien y hacian burla mani
festando poco interés por la danza.

Desde esa fecha nunca m3s regresaron y mejor lo hicie
ron en las comunidades de donde provenian. En los Gl
timos afios, por motivos de politica de los sefiores de
Pamatadcuaro hacia la sefiora que habia prestado a la
Virgen, y que ain se hace cargo y la tiene en su casa,
la criticaban diciendo que era ella la que recibia los
beneficios vy de la fiesta ella era la que sacaba mejor
provecho. Actualmente le dicen quepor qué ya no orga-
niza y elige cargueros, y ella contesta que por la mis
ma razon de las criticas que le hacen prefiere tener

a la Virgen en su casa, aunque esté sin uso.

La Danza de las Magdalenas sale en conmemoracidn a la
Virgen de la Magdalena que se festeja el dia 22 de ju-
lio.

Esta danza generalmente se componia de veinte o mas ele
mentes que formaban diez parejas. Las danzantes eran
exclusivamente sefioritas o jovenes solteros, porgue a
la Virgen a la que le bailaban era soltera y virgen.

La indumentaria que usaban era una capa -at'achi- lla-
mada kukucho, la cual est3 adornada de tiras de papel

de distintos colores; estas tiras se colocan una tras

otra de manera que quedan como especie de escalones
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para que al moverse tengan mds visibilidad, Llevaban
un vestido o falda de cualquier color, zapatos negros
o blancos, medias azules, blancas o cafés y un sombre-
ro, y las que encabezaban la fila llevaban dos bande-
ras de papel que ademds tenfan forma de crucifijo.
(ventoni).

La coreografia es: forman dos filas de par en par y
las que encabezan la fila comienzan embrocindose el
sombrero en la faz y dicen lo siguiente:

Santa Maria Magdalena Oracién de la plaza

Dichosa Magdalena Oracién a la Virgen Purf-
sima.

Dichosa en todo el Adids, adids, Santa MarfTa

mundo Magdalena, adién.

Al decir esta Gltima frase '"Adids, adiés Santa Maria
Magdalena', la danzante se agachaba y se hincaba e in-
mediatamente comenzaba a bailar, bailaban en dos pases,
recorriendo la fila por en medio, dando vueltas.

La misica que las acompafiaba era de orquesta, la cual
ejecutaba un son abajefio propio, que se baila dnicamen
te en esta ocasion. Esta danza sufrié un cambio cuan-
do participaron en un concurso, porque vistieron a una
nifia con una vestimenta similar a la que viste la Vir-
gen de la Magdalena. Ademds, todas llevaron sombrero
de popote de trigo y también bailaron descalzas. Esto
lo hicieron con el fin de que luciera mas uniforme vy
vistoso.
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L.2. La danza de los T'athé Uarhdnicha.

La Danza de los Turhi Uahares salia con la Danza de
las Magdalenas, con motivo de la misma conmemoracion a
la Virgen de la Magdalena y en las mismas fechas.

Indumentaria.

La indumentaria que usan es la siguiente: una miscara
negra, un pedazo de zalea adornado con listones, espe
jos y escarcha en la espalda, pantaldn negro, zapatos
negros y cascabeles.

Esta danza la forman dos elementos y bailan encabezan
do las dos filas gue forman las magdalenas. Cuando
estdn bailando las magdalenas, los tuthi uathares sdlo
complementan el baile dando gritos.

Al finalizar la pieza de misica de las magdalenas, to-
can un abajefio para que bailen los twthi uathates los
cuales comienzan dando un paso adelante y después el
otro, a manera de salto, y después zapatean dando vuel
tas y gritando.

La misica que los acompafia es de orquesta con un abaje
fo que se llama Twrhi uathares .

Esta danza era una parte de la danza de las magdalenas
pero cuando se organizé para participar en el concurso
de 1953 en las ciudades de Uruapan y Apatzingan ya no
salieron los tuthi uarthares.

4.3. La danza de los soldados.

La Danza de los Soldados era una de las que los cargue




ros sacaban y se vestian personalmente cuando le hacian
la fiesta a la imagen del EspTritu Santo. Los cargue-
ros, piiastl y kengi eran los que habian sido elegidos
por los kumbes, y el cargo del Espiritu Santo era uno
de los que tenian que desempefiar para llegar a tomar
también ellos el cargo o puesto de kumbe y afkand<.

La fiesta del Espiritu Santo se festejaba y se sigue
festejando en la actualidad pero sin danza ni cargue-
ros, el 6 de junio.

Indumentaria.

La Danza de los Soldados era formada por dos elementos,
usaban casco de soldado en la cabeza, pantaldn color
negro, hecho y cortado como los que usan los integran-
tes del ejército, camisa del mismo color, una espada
con su respectiva funda (sable) en la cintura, zapatos
negros complementados con tacos y polaina, objeto seme
jante a la parte superior de una bota, que les cubria
desde el tobillo hasta la redilla. Montaban caballos
vy en ocasiones bailaban montados en ellos.

Coreografia.

La coreografia que tenTa la danza: bailaban frente a
frente, se saludaban, con fibra, como los soldados; al
hacer movimientos sacaban sus espadas y las hacian so
nar, formando una cruz en el aire o en el vacio. Cuan
do bailaban a caballo, los hacian bailar encontrandose
de un extremo frente a frente y volvian a sacar las
espadas haciéndolas producir ruido y hacfan nuevamente
una cruz en el vacio.
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La misica que acompafiaba era con banda de miisica, eje-
cutando instrumentos de metal compuestos por mis de
veinte elementos.

L. 4, Danza de los chichimecas.

La Danza de los Chichimecas salia con motivo de la
fiesta del Sefior del Calvario. Esta danza en esta co
munidad, ha salido desde hace muchos afios, existia la
creencia de que aquellos que habianprometido una manda
al Sefior del Calvario, una misa o algln cirie, eran
los indicados para salir en la danza.

Habia una sefiora que se encargaba de organizar esta
danza, con la ayuda voluntaria que ofrecian algunas
personas de la comunidad. La danza dejé de organizar-
se cuando fallecid la sefiora que se encargaba de orga-
nizarla, desde esa fecha no se ha vuelto a practicar
si no hasta la fiesta préxima pasada en julio de 81 y
que los comuneros de San Benito volvieron a organizar
estimulados por una recompensa ofrecida por FONAPAS.

La fiesta del Sefior del Calvario se festeja el tercer
domingo del mes de julio.

Indumentaria.

La indumentaria era la siguiente: una corona hecha de
trenza de palma adornada con flores con tallos de alam
bre un poco largo. Esta corona iba forrada con papel
de china después de colocarle las flores, llevaban ro
llo de pafiete, delantal; en la parte donde se ataban
el delantal se amarraban varios listores de manera que
quedaran colgando, zapatos de cualquier color, en una
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mano portaban una scnaja vy en la otra un pafuelo color
rojo cuidadosamente doblado y en constante movimiento,
Al colocarse la corona, al pelo lo debian de tener com
pletamente suelto sin ningdn amarre y sobre la espalda.

Coreografia.

Se formaba en dos filas, daban una vuelta completa que
dando en la posicién inicial. Después bailaban en pa-
reja hasta salir al final de centro de la fila; al ir
bailando hacian movimientos de mano para que sonara la
sonaja y el pafivelo se viera en ritmo.

4.5. La danza de los viejitos de Pamatdcuaro.
(Tarhe Uarhanres)

La Danza de los Viejitos de la comunidad indigena de
Pamatacuaro, es una de las que mi3s ha resistido a desa
paricion, aunque ha dejado de bailarse algunos afos

por problemas de los organizadores, pero no fue factor
decisivo para su desaparicion ya que los jévenes vol-
vieron a organizarla formando nueva comisién, hace apro
ximadamente de 5 a 7 afios, y tal parece que con mas di
namica y gusto se ha venido organizando desde esa fe-
cha.

Las fechas de su salida y organizacién han variado. An
teriormente salian el 24 de diciembre con motive del
nacimiento del Santo Nifo, después volvian a vestirse
y a bailar el 6 de enero, dfa de los Santos Reyes.

Posteriormente cambiaron la fecha al 2 de febrero con
motivo de la Candelaria. Actualmente salen y bailan
el dia de Carnaval. Aungue en algunas comunidades ane
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xas a esta poblacidn siguen saliendo el dia de la Can-
delaria, el 2 de febrero.

Antes de 1930 los danzantes vestTan de manera diferen-
te a los viejitos de 1930 hasta la fecha.

Usaban un sombrero viejo sin listones, una chamarra de
cuero o de mezclilla, un pantaldn de cualquier color,
zapatos o huaraches, mascaras de madera no bien acaba-
das y con cara de espafiol (Tuthi), también usaban mas-
caras hechas de tronco de maguey.

El factor que origind el cambio de la indumentaria fue
la relacion que tenian los comuneros de Pamatdcuaro y
Patamban, ya que habfa cierto comercio e intercambio
de mercancia (madera y loza); fueron estos comercian-
tes los que observaron la manera distinta de vestirse
de los viejitos de Patamban; por otro lado, la comi-
sion de Pamatdcuaro fue a controlar a la orquesta de
Patamban y vieron la indumentaria, éstos les propusie-
ron que se las prestarian, incluso algunos bailadores
de Patamban se comprometieron a ir a reforzar la danza
de Pamatacuaro, con su indumentaria. Asi se introdujo
la indumentaria en Pamatdcuaro.

La coreografia era la misma que posteriormente se des-
cribira.

La mdsica ha sido la misma: abajefos dobles propios pa
ra esta danza ejecutada por orquestas de la region.

Un viejo bailador y organizador de la danza, a quien
por sobrenombre le decian Tat'a Cheaé, menciond que
esta danza la habia traido su abuelo de los EE UU del
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Norte y que €] habTa transmitido en esta comunidad y
de ésta a toda la regidn de la sierra, incluso en algu
nos lugares la llaman la Danza de los Xerekis (chere-
quis).

Indumentaria.

La indumentaria que se usa actualmente es: un sombre-
ro hecho de trenza de palma, trabajo que realizan en
la region y que se fabrican en la comunidad de 5an Fe-
lipe de los Herreros, Mich. Las mujeres adornan el
sombrero con listones rayados de colores en forma de
mofios de modo que queden como una enorme flor; una mas
cara de hule porque cuestan menos que las mascaras de
madera. Una camisa vaquera de cuadros de modo que ha-
ga juego con los listones, un pafiuelo en la espalda
que lleva un dibujo en el centro, una bufanda blanca
también con una figura, de flor o pdjaro y con frases
de amor; en cada extremo terminan con adornos fleco de
cualquier color.

El sombrero con listones, el pafuelo y la bufanda, los
donan las muchachas a los muchachos, con mds razén si
éstos son novios, correspondiéndole al muchacho llevan
do la danza a casa de la muchacha. Esta costumbre ha
existido desde que se empezd a usar el sombrero con
listones y siguen conservandola, en la actual idad, los
jovenes.

El calzén (pantalén de manta) lo usan bordado con cual
quier color o figura en la parte inferior, y se sujeta
con una faja tejida de hilaza, es ancha y terminada en
las puntas con largas barbas para que tengan movili-

dad al ritmo de las piernas y del zapateo. Usan huara
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ches blancos de los que fabrican en Uruapan, se cubren
el pie con calcetines y ademds se amarran con un hileg

cascabeles en los calcetines para que suenen al ritmo

de los pies. Algunos danzantes usan bordén y algunos

no, esto es segdn la costumbre personal.

HarInEufa.

La '"maringuia' es un hombre disfrazado de mujer que ile
va una miscara de mujer, un sombrero de estilo charro,
de sahuayo, o sombrero texano, una trenza de cabello

de mujer propia para la ocasién complementada con mo-
fos de listones. De estos hombres depende el tipo de
mujer que representar3n (joven o anciana). Cabe men-
cionar que son siempre ciertos hombres a los que les
gusta salir de este personaje, y que van adelante de
cada una de las dos filas que forman los Viejitos.

Tarnhepites. (Viejos o ancianos desordenados).

Estos danzantes son los que se visten con ropa gue no
es de su talla: pantalén ancho, camisas grandes; zapa-
tos rotes y viejos y muchas de las veces se los ponen
al revés, un sombreroc viejo sin listones, una mascara
de las mds feas y raras que puedan hallar y caucen mie
do o risa al piblico; ademds, no bailan al ritmo de
los que s usan la indumentaria normal, m3s bien se -
comportan como los comicos.

Carnaval.
El dia del carnaval es el Gltimo dia en que se baila ¥

lo hacen en la plaza principal dando dos o tres vuel-
tas completas alrededor de la misma. Adelante de la
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danza va un torito de papel y varas, hecho por los co-
muneros o los integrantes de la comisién. A este tori
to lo torea un payaso vestido de rojo con un pafiuelo
rojo en la mano y el torito lo sigue como queriéndolo
embestir. La danza va formada en dos filas y la orques
ta en medio de ella. Los viejitos avientan frutas y
golosinas al aire, y que donan también las muchachas a
los muchachos y a los sefiores, sus familiares. S5e
acostumbran los "levantamientos'', que los Viejitos ha
cen y les dan, tamales, pozole y cafias de aziicar con
todo y hojas.

En los levantamientos del Santo Nifio les donan las ca-
fias que en la hora de la Uanopinskua (baile alrededor

de la plaza) llevan como borddn dando un panorama muy

vistoso.

Careugrafia

La coreografia de la Danza de los Viejitos de Pamata-

cuaro es la siguiente: Se forman en dos filas, una de

aproximadamente, 20 6 30 elementos. Cuando se inicia

la misica, los que van adelante dan vueltas; el de la

fila derecha, a su derecha, el de la fila izquierda a

su izquierda y a éstos lo siguen todos los demas cru-

zandose en el extremo opuesto hasta quedar en la posi
cion anterior, pero ya en lugares opuestos y enfrenta-
dos.

En sequida inician el baile los que encabezan las fi-
las, bailan de par en par y de frente, recorren todo
el centro de las dos filas y se cruzan a mitad del re-
corrido dando vueltas y a la vez gritando, cuando lle-
gan al otro extremo se forma cada quien reconociendo




su fila y as? sucesivamente, hasta quedar nuevamente
adelante de la fila. Al final repiten los pasos que
hacen al iniciar la mdsica, cuando asi se requiere, la
maringuia vy un viejito bailan un jarabe.

La mlsica que acompafia a esta danza es ejecutada por
una orquesta que toca diversos sones y para esta oca-
sion, abajefios dobles.

La orquesta se compone de dos violines, un violoncelo,
contrabajo, clarinete, trombén y un saxofédn.

En esta comunidad siempre han puesto condiciones a las
prguestas para que se refuercen con dos elementos mis:
dos trompetas y la sustitucidn del violoncelo por un
par de vihuelas, esto es para que se oiga mas fuerte.

L. 6. La danza de los Moros.

La danza de los moros salia en el barrio de San Juan
con motivo de la fiesta del Santo. Esta fiesta la or
ganizaban los cargueros que tenfan a su cargo festejar
a San Juan.

A los cargueros que |legaban a ese cargo los 1lamaban
Tinotskund K'end y Tinbtskuni Sapicho.

Estos eran los que se vestian de moros y bailaban en
su casa y en todo el pueblo.

La fiesta de San Juan se celebraba el 24 de junio en
el barrio de San Juan.
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Indumentaria.

Usaban en la cabeza un turbante con copa grande ador-
nada con lentejuelas y en los costados una saliente en
donde se colocaban algunas flores; una capa color ama-
rille atach{ , un pafiuelo que les cubrfa la parte in
ferior de la cara. La camisa de cualquier color hecha
de tela de colikd, una faja de las que usan los vieji
tos, de color rojo o azul, un calzén de manta al que
le ponian en la parte inferior un pedazo de tela ne-
gra de modo que quedara doblada formando dos tri&ngu-
los, zapatos negros con un par de espuelas.

Cﬂrengrafia.

La danza la formaban cuatro elementos que montaban a
caballe para trasladarse de un lugar a otro, y cuando
querTan bailar se bajaban de los caballos y bailaban

por parejas, arrastrando los pies sobre el suelo en
forma coordinada y en cierto momento hacian un alto
parandose en las puntas de los pies, y juntando los
talones hacian sonar las espuelas.

Las mujeres de los danzantes -cargueras- se ponen una
corona de flores "karatg.intani", un rollo de pafete,
un delantal, una blusa y un rebozo; habia momentos en
que también bailaban con los moros. La misica la eje
cutaba una banda de midsica y acompafiaba a esta danza
tocando sones abajefios que son mas lentos y sencillos
que los abajefios dobles de la Danza de los Viejitos.
Esta misica es propia de la regidn, asi como las or-
questas que ejecutan instrumentos de cuerda.




4.7 La Danza de la Pastorela.

La Danza de la Pastorela ha existido desde tiempo
atrds y la organizaba el Sr. Albino Marquez. La dan-
za vino de la comunidad indigena de Aranza. EIl sefior
Albino era quien encabezaba la organizacidn de esta
danza, a €1 se le agregaba un grupo de sefiores volun-
tarios quienes directamente contrataban la misica y
otros que se ofrecian para darles de comer a los misi
cos y a los danzantes. Los sefiores, encabezados por
comisionados, llegaban a las casas a pedir prestadas
a las muchachas y muchachos para que participaran en
la danza, y si los papas de la muchacha o del mucha-
cho no aceptaban, era respetada su opinidn y no se in
sistia mds. Uno de los factores econbmicamente capa-
ces para comprarle ropa a los muchachos, ya que se re
queria ropa nueva, y si aceptaban, hasta podfan ofre-
cer ayuda econbmica a los comisionados para pagar la
misica y ofrecian también, muchas de las veces, una
comida.

Esta danza se organizaba el 24 de diciembre para espe

rar el nacimiento del Nifio Dios con la danza; y el 25
y 26 se bailaba en la misma comunidad. Desde que fa-
llecid el Sr. Albino M. se dejd de organizar la danza.

Aproximadamente hace 25 afios, al Sr. Remualdo Alonso
le ocurrié que uno de sus hijos se le enfermd y enton
ces concurrid a la fiesta del 28 de enerc en la comu-
nidad indigena de Cocucho, en donde le puso la corona
a la Virgen, prometiéndole que mientras estuviera a
su cargo y soltera su nifia la llevaria a esa fiesta
afo con aino. Afos después pidid una Virgen para lle-
varla a la comunidad de Pamatdcuaro y regresarla con
limosna. Pronto se supo la noticia y hubo algunos se
nores y amigos que lo animaron para llevar a la Vir-
gen acompafiada de la danza de la pastorela. Asi lo
hicieron y se juntd un grupo de sefiores y se inicid
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la bisqueda de sefiores y sefioras que habian participa
do en la danza de la pastorela y fueron quienes trans
mitieron nuevamente la manera de como bailar. A par-
tir de esa fecha, aproximadamente 20 afios, se empezd
a llevar a la Virgen de Cocucho acompafiada de la dan-
za y asi, posteriormente, afio con afio. Hace aproxima
damente cuatro afios fue el sacerdote Francisco Monte-
longo quien prohibié que se repitiera la ceremonia
yendo a la comunidad de Cocucho, diciendo que se ha-
cian gastos innecesarios, y los motivd para que se
hicieran cargo del Santo Nifio y aqui mismo se organi-
zara la danza, quedando en la iglesia las |imosnas que
estuvieran destinadas a Cocucho.

Para la Navidad de 1981 esta comunidad estuvo a cargo
del Santo Nifio durante un afio, y voluntariamente orga
nizé la Danza de la Pastorela completa, cosa que no
hicieron los cargueros que estuvieron antes, quizds
porque ya estaban acostumbrados a ir a la comunidad
de Cocucho.

El carguero de este afio se ofrecid veluntariamente a
tomar este cargo del Santo Nifio por gusto y para que
bendijera su casa y a su familia, también para que
sus negocios marcharan mejor. EIl decia que se ofre-
cié voluntariamente porgue no todo el tiempo iba a
tener esa edad y el dnimo y el gusto de ser carguero.

Es asi que en esta comunidad se volvid a reorganizar
la Danza de la Pastorela. Cabe mencionar que de una
Virgen de Cocucho gque trajo el Sr. Romualdo Alonso hoy
hay mas de diez imdgenes de la misma.
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El 28 de enero del 82 los sefiores que tenian esas vir
genes quisieron reanudar la ida a Cocucho pero no fue
posible porque antes hubo un problema entre ambas co-
munidades, Pamatdcuaro y Cocucho. Por esta razon se
suspendié la ida y mejor bailaron en esta comunidad
depositando la limosna en la iglesia del lugar a su
disposicidn para cualquier gasto de la misma.

Personajes:

Simién. Este personaje es quien da la entrada a la
introduccién de la danza, anunciando la llegada del
Santo Nifio Jesls que vendrd por medio de la Virgen Ma-
ria por disposicion divina.

La indumentaria es la siguiente: una sotana negra seme
jante a la de un sacerdote, una gorra negra, una bu-
fanda blanda y zapatos negros. Este personaje no bai

la como lo hacen los rancheros, sélo lo hace en el
baile general en donde participan todos.

San Gabriel. Este personaje es quien escucha a Simidn
cuando esta hablando sobre la venida del Nido Jesls y
es quien habla sobre el mismo tema respondiendo y com
plementandolo. -

Indumentaria: Lleva una corona blanca, vestido blanco,

zapatos blancos, unas alas blancas, representado a un
angel.
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Maria. Marfa sblo escucha lo que dialogan Simion y
San Gabriel frente a ella, solo se concentra en escu-
char y no habla sobre ningin tema.

La indumentaria que usa es una tdnica blanca que le
cubre todo el cuerpo y se cubre con una liva (lista)
larga y ancha de tela azul que complementa el vestua-
rio de la Virgen Maria.

Caudillos (Diablos). Los caudillos son personajes re-
presentados por siete elementos que pueden ser solte-
ros o casados. Estos representan a un ejército infer
nal encabezados por Luzbel que gobernaban antes de la
l1legada del Santo Nifio.

LUZBEL
SATAN
PECADO
AVARICIA
IRA
LUJURTA
ASTUCIA

Estos personajes estadn caracterizados para represen-

tar a Satan, el pecado, la avaricia, la ira, la luju-
ria y la astucia, los cuales se manifiestan inconfor-
mes por lo que va a suceder y no aceptan la profecia

que anuncia la llegada del Santo Nifio Jesids; finalmen
te, los seis caudillos se asombran al ver que Luzbel

flaquea ante San Miguel, y es cuando ellos manifies-

tan su ira y reclaman su ira a Luzbel y le brindan
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apoyo para que no se deje vencer. Finalmente gana
San Miguel con la razén y la verdad. Esto se lleva a
cabo en un dialogo.

Indumentaria.

Llevan un pantalén corto que les llega hasta la rodi-
Ila. Hecha de una tela llamada ''fla', bastante movi-
ble, camisa de manga larga de la misma tela y adornos
con flecos, tanto la camisa como el pantaldn 1levan
adornos con fleco y lentejuelas, medias negras hasta
la rodilla, zapatos negros. Sobre la cabeza una coro
na forrada de papel brillante, en la parte de adelan-
te una figura de animal o cualquner dibujo hecho con
lentejuelas, en la parte de atrds de la corona van su
jetas unas plumas grandes de colores diferentes, se
cubren la faz con una tela cuadrada (velo) de caInr
negro transparente.

Cnreggraf?a.

Luzbel entra primero al espacio que hay entre las fi-
las en forma de circulo y que forman todos los inte-
grantes de la danza. Se mueve en grandes pasos hacia
adelante y se regresa de la misma manera. Dice todas
sus inquietudes y asombros en contra de la profecia,
a continuacion se levanta encjado y asi, sucesivamen=
te, hasta que todos se integran a la fila que camina
tras de Luzbel y este tras ellos, paso a paso.

Cuando va a entrar un caudillo tocan los misicos una
pieza que se llama 'media letra" y cuando entra Luz-
bel tocan "letra', o sea toda la pieza completa.
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Rancheros. Los rancheros y rancheras desempefian distin
to papel. Estos hablan sobre temas adecuados a su
nombre: anécdotas que suceden en los ranchos, sobre
ganado vacuno, gallinas, de lo caro que esti el fri-
jol, el maiz, etc.

Los pastores también participan complementando el mis
mo tema. Finalmente, cuando terminan el didlogo, les
tocan un abajefio y la pareja de rancheros inicia el
baile, después tocan otra abajefio y bailan los pasto-
res.

Indumentaria. Los rancheros usan sombrero tipo charro
adornado con flores de pliastico alrededor de la copa,
un pafiveleo amarrado al cuello, camisa tipo vaquero,
un lazo enrollade alrededor del hombro y el térax,
pantalén de mezclilla o de otro tipo, zapatos de cual
quier color, en la mano llevan un machete y una cobi-
ja en el hombro.

La ranchera lleva también un sombrero adornado con es
carcha y flores de plastico, un rebozo cruzado por el
térax, falda y blusa floreada o de cualquier color,
zapatos de cualquier color, medias, y en la mano lle-
van una canasta que contiene fruta y confeti.

La pastora viste igual que la ranchera. EIl pastor se
diferencia del ranchero, viste todo de color de rosa
del mismo estilo que el caudillo, zapatos de cualquier
color, medias y un sombrero mediano.

Enreggraf?a.

Cuando termina el didlogo, que hacen caminando de un
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extremo a otro en parejas y cantando una cancidn, en-
sequida les tocan un abajefio que bailan en zapateado
doble, en circulo y de un extremo a otro dando vuel-
tas hasta que termina. Los pastores hacen lo mismo-

San Miguel. S5an Miguel es quien se enfrenta a los cau
dillos en el combate a didlogo que mantienen ambos.
San Miguel finalmente vence a los caudilles con la ra
z6n y la verdad haciéndose realidad lo que los profe-
tas anunciaron, y es &l quien, con la espada en la ma
no, ahuyenta al ejército infernal que comanda Luzbel
y triunfa sobre &l.

Indumentaria.

La indumentaria de 5an Miguel se compone de una coro-
na con crucifijo en la parte delantera, un par de

alas blancas, una tinica blanca, una franja de tela
roja cruzada del hombro al térax, en la cintura tam-
bién lleva una franja de tela color rojo que gueda
colgando lo que sobre, 1leva zapatos o huaraches y una
espada en la mano.

Ermitafio. Este personaje sblo se dedica a dar vuel-
tas durante el desarrollo de la danza. También bai-
la con los rancheros. Cuando dialogan los caudillos,
el ermitafio los acompafia conforme ellos caminan, y en
su trayecto les ensefia un libro que trae y un crucifi
jo que cueiga de un rosario de cuentas. EI ermitafio
también guarda orden y con un chicote ahuyenta al pG-
blico que invade o estorba a los danzantes.

Indumentaria.

Se usa una tdnica color gris amarrada en la cintura
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con un lazo, una gorra en forma de cono alargado, mas
cara de madera o de hule, un chicote en una mano y
un libro en la otra, y un rosario colgado del cuello
desde el que cuelga un crucifijo. Este personaje tiem
bla cuando le tocan la letra o media letra a los caudi
llos.

5. BAILE GENERAL

Caminata. La caminata se desarrolla al principio de
la danza. Se inicia formando los integrantes dos fi-
las y caminan en sentido opuesto cruzdndose y volvien
do a quedar en la misma posicién de antes, en donde
va les tienen preparada una banca, si es en una casa,
y si es en la calle se mantienen en pie hasta que les
toca el turno a cada participante.

La caminata se lleva a cabo nuevamente cuando termi-
nan los caudillas su parte.

Baile general. El baile general se realiza con la par
ticipacion de todos y se forman en dos filas nuevamen
te para realizar el baile general. Cada integrante
de una fila se cruza con el compafiero opuesto y al
cruzarse en el centro se toman la mano dando una vuel
ta quedando cada uno en los lugares opuestos, asi su-
cesivamente hasta que todos hacen lo mismo y vuelven
a quedar en sus lugares.

La pieza que tocan en el baile general es apropiada
para la coreografia, y la misica que tocan al inicio
es la adecuada para ia caminata.

La misica. La misica que acompafia a esta danza es eje
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cutada por una banda de misica. S&8lc se han contrata
do bandas de misica para esta ocasidn y no orquestas.
La razdén es que sdlo la banda de misica puede acompa-
fiar con media letra o letra a los caudillos y a los
rancheros con los cantos, y a los abajefios con sonido
fuerte.

6. CONCLUSIONES:

De acuerdo a los datos que recopilé en mi comunidad,
concluyo que los cambios que se han venido producien-
do en las danzas y las costumbres que estaban rela-
cionadas con ellas, obedecen a diferentes factores.

Primero, que en esta comunidad de Pamatdcuaro funcio-
nan algunos organismos que establece la religidn catd
lica (Accidn Catdlica). Fue por medio de este orga-
nismo que se valid el Sacerdote para difundir que ya
no querfa que las costumbres de los cabildos (Kumbes
y cargueros) siguieran funcionando, pues en la organi
zacion que tenfa relacidn con las danzas. ¥

Por otro lado, que en esta comunidad la palabra de los
sacerdotes es decisiva, como en el caso del sacerdote
Francisco Montelongo que en los afos 77-78 prohibid

la costumbre de ir a Cocucho con la pastorela.

Existen otros factores, como el fallecimiento de algu
nos sefiores que organizaban las danzas y no han teni-
do sustituto para volver a reorganizarlas.

Existen también los cambios originados por el tiempo
y la época en que no estd viviendo. MNo podemos hablar
de rescate si no tenemos conciencia del tiempo en que

38



estamos viviendo. Ejemplo claro es la sustitucion de
las mascaras de hule por las mascaras de madera, no
porque sean mas cémodas, sino porque son mis econdmi-
cas y lucen mas.

Sus integrantes anteriormente realizaban las danzas
con espiritu de bailar y dedicarlas en conmemoracidn
a cualquier Santo o imagen religiosa. 5i estas cos-
tumbres las quitaron los sacerdotes, o han influido

en parte, se debe a que ellos observaron algunos aspec

tos que daban resultados negativos para la sociedad,
tales como borracheras, escandalos, desorden, etc.

Hoy en dfa cualquier elemento de la danza no baila mo
tivado por la danza, o por alguna manda que le haya
prometido a una imagen religiosa, sino que baila nada
mas porque es una buena "onda'" o simplemente porque

su novia va a participar también en la danza y se pre

senta una buena oportunidad para ambos.

Es por eso gque opinoc que en ningln momento puede per<
manecer estable, sino que debe sufrir un constante
cambio acorde con la &poca en que se estd viviendo.
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LA PASTORELA
DE CAPACUARO

Antrop. YOLANDA SASSOON



LA PASTORELA EN CAPACUARO; APROPIACION DEL PERSONAJE
DEL ERMITARO COMO EXPRESION DEL PUEBLO.

1. INTRODUCCION

Entendemos que la funcidn de la representacion de las
pastorelas en la época navidefia obedecid, durante la
Colonia, al afdn de evangelizar indigenas por parte
de los misioneros espafioles. A través de los afios lo
que en un principio fue impuesto y ajeno a los indige
nas, después fue tomado como propio. Esto es, la or-
ganizacidn para realizar la pastorela y algunos persgo
najes de &sta.

En este breve estudio se pone &nfasis en un fendmeno
sobresaliente: la proliferacidn del personaje del er-
mitafio y un cambio de las caracteristicas inherentes
de éste por parte del pueblo mismo.

El ermitafio, antes parte de un drama acartonado con
una imagen y caracter impuesto, cobra vida y anda por
las calles dando rienda suelta a su espontaneidad. En
lugar de dos ancianos misticos que cumplen un papel
en la representacién del nacimiento del Nifio Jesds,
éstos se convierten en varios jovenes traviesos. ''Son
como rateros'', dice un miembro de Capacuaro. Carras-
co, en su investigacifn acerca de la interpretacidn
de la religién catélica por los tarascos, en dos pagi
nas donde menciona las variantes de las pastorelas en
Cherdn, Pichataro, Capacuaro y Quinceo, consigna que
en Capacuaro la pastorela se abre con ''una escena ac-
tuada por demonios, enseguida por una danza en la que
intervienen rancheros, pastores, angeles, europeos y
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ermitafios que actdan como bufones'. (1)

Al parecer, esta proliferacién y cambio de caricter
del ermitafio no es exclusive de Capicuaro. Otros pue
blos de la meseta tarasca presentan este mismo fendme
no: Cocucho, Taricuaro y algunos mds. En Arantepacua
también salen ermitafios que les |laman hulpiticha. Es
tos se visten con ropa usada y con prendas de cuero
''se suben en las trojes como ardillas voladoras o co-
mo changos''. En homachuén se dice que el personaje
que ha proliferado es el diablo, o ""luzbeles" como
ellos les llaman. Un informante de Capicuaro -el maes
tro de danzas- EEﬁﬂ'ﬂ respecto a aquella comunidad

que allT "andan mds feos pero tienen razén pues son
diables". 0 sea, que &l como persona conservadora jus
tifica més que los diablos se ded:quen a hacer trave-
suras, a que los hermitafios sean quienes las hagan.

Para realizar este trabajo, se acudid a los tres dias
de celebracidon de la pastorela en Capacuaro con fines
de observacidn, y se entrevistd a los tres maestros

de danza y de coloquio y a otras personas del pueblo.

A todos ellos se agradece su cooperacion para este bre

ve estudio. Muchas de las frases estdn entrecomilla-
das pues deseo conservar la riqueza de expresién del
pueblo mismo.

Esta investigacidn, en parte, puede considerarse como
trabajo de registro, pues consignard manifestaciones
populares desaparecidas o en vias de desaparicién.

2. ORGANIZACION DE LA PASTORELA

En la pastorela intervienen cargueros, maestros de dan




za y coloquio y participantes en general. Anteriormen
te se contaba con ocho o diez cargueros, en la Gltima
pastorela sdlo hubo cuatro.

Primeramente, la persona que aspira al cargo de orga-
nizar y administrar las danzas va a solicitar permiso
al sacerdote. Este, simbélicamente, le entrega una
figura del Nifio Jesilis 1o que significa que en nombre
de Dios lo acepta para recibir el cargo.

El carquero debe reunir dinero suficiente para pagar:

1. Al maestro de danza y coloquio que €l designe con
el fin de que ensefie a los participantes de la pasto-
rela. Cobran alrededor de $3,000.00.

2. La comida para los participantes que acudirdn cada
semana E?ra practicar veintidés dfas antes de la Noche
buena. ( También debe darles de comer durante el en
sayo general. El 24 de diciembre debe ofrecerles ato
le y bufiuelos a &stos, a la banda y a los visitantes.
Lo mismo hard para el afio nuevo en que se dard scla-
mente una representacion.

3. A la banda; puede ser una banda local o una de fue
ra. En la Gltima pastorela contrataron @ la banda de
Angahuan. Cobran de 1,800.00 a 2,500.00 pesos.

4., Los cohetes. En &stos no se fija una cantidad,
compran la cantidad que quieren.

Puede decirse que el gasto total para un carguero ac-
tualmente son de 70,000.00 a 80,000.00 pesos.




Al designar al maestro de danzas y coloquio de su agra
do, el carguero deberd respetar lo que el maestro pi-
da, por ejemplo, en cuanto a requerimientos en la in-
dumentaria. El padrino de bodas del carguero selec-
ciona a los jovenes que deben salir en la pastorela Vi
Va a sus casas a proponérselo a sus padres. Este mis
mo debe comprar trastos, ollas de barro y jarros para
la celebracién. Si el carguero no tiene padres, el
padrino debe ayudarle aln mas.

Actualmente, un carguero se ocupa del cologuio de los
diablos, del coloquio y danzas de los pastores (ellos
les 11aman 'pastorelos' y "pastorelas') y se encargan
también de los ermitafios, quienes no salieron en el
coloquio. Tres cargueros deberan ocuparse de tres dis
tintos grupos de danzas de viejitos.

Las casas de los cargueros tienen una sefial: una '‘es-
trella" que es un aro de foquitos encima de un palo al
to (de 20 a 22 mts.) con un pequedo pino encima del
cual se coloca la "estrella'. Antes de que contaran
con electricidad subfan con un hile un farel con una
vela encendida.

Otra obligacidn de dichos encargados es poner el Naci-
miento con sus consiguientes figuras y allT colocar al
Nifio Dios.

En el pueblo hay de 10 a 15 maestros de danza y colo-
quio. Ellos dicen hacer adaptaciones para represen-

tarlas tomando la Biblia como fuente, aunque otra per=
sona del pueblo menciond que existfa una pastorela im
presa y algunos se basan en ella. Uno de los maestros
me mostrd sus textos manuscritos: incluso unos textos




que habTan sido adaptados por su abuelo, maestro tam-
bién. Este maestro tiene un relato que &1 mismo tra-
dujo al tarasco y que se representd en 1968.

Los maestros deciden cuando debe detenerse el relato
de la pastorela (pastores) y piden que la banda toque
caminata, o letra o media letra, segin el caso.

Antes de 1958 ninguna de las jovenes que representaban
a las pastoras sabian leer. Entonces practicaban des
de el 2 de noviembre y todos los dias iban a casa del
carguero. El carguero les repetia todo lo que debfan
decir.

Un maestro de danza dice que vya no desea ser contra-
tado pues actualmente los participantes ya no quieren
estudiar.

3. POLITICA DEL SACERDOTE

Basicamente, el sacerdote se opone a que haya cargue-
ros. De todas formas si solicitan el cargo arguyendo
que es "el costumbre', el sacerdote les permite sola-
mente cuatro. Los cargueros de la pastorela, tal vez
en parte por esta razén, han disminuido de ocho a diez
que eran antes hasta los cuatro permitidos. El sacer
dote les dice que ser carguero proporciona mucho gas-
to, que era preferible que destinaran ese dinero al
arreglo de la capilla. Propone que en lugar de car-
gueros se cambie la organizacién formando comisiones
en cada uno de los tres barrios (sdlo se ha hecho es-
te cambio el 24 de junio, dfa del Santo Patrono del
pueblo).

Anteriormente bailaban y relataban simul tdneamente,
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lo cual dificultaba que se escucharan los coloquios.
Se pidid, entonces, que se pusiera un entablado al la
do de la iglesia y asi, grupo por grupo, se va presen-
tando. Ya tiene tres afios que se prepara el entabla-
do. La poblacidn ha aceptado esta medida de buen gra
do.

Respecto a la proliferacién y conducta de los ermita-
fios, el sacerdote dijo en una misa que '"'no debian sa-
lir tantos ermitafios pues solamente hacen travesuras''.
Les prohibié que robaran fruta o les robaran las cama
ras a los turistas. Dicen que Gltimamente se han por
tado mejor y solamente roban fruta.

L. LA PASTORELA

La Gltima pastorela durd tres dias, se dice que antes
duraba mas.

En la pastorela de 1980, el 24 de diciembre por la no
che, salieron de casa del carguero en procesidn con la
virgen montada en un burro, 5an José, 3ngeles y pasto-
res con teas encendidas. Se dirigfan a la casa de
otro carguero.

Los hermitafios andaban por las calles del pueblo, se
abrazaban y hacian bromas. Como dice un maestro de
danza: '"'ya no andan de devocion''.

Los viejitos bailaban en las casas de los cargueros co
rrespondientes acompafiados de bandas. AllT ofrecian
atole negro (de ciscara de cacao) y de tamarindo y bu
fiuelos de miel con piloncille. En casa de uno de los

cargueros también dieron caldo de res.




E1 25 de diciembre seguia la celebracion de la misma
manera: los viejitos bailando en las casas de los car
gueros. Las pastorelas ya no bailaron. Ese dfa la
celebracion siguid durante la tarde, ya que la mayor

parte de la poblacidn se encontraba desvelada.

El 26 de diciembre desde las 10 a.m. el sacerdote ha-
bia organizado en la pérgola del pueblo un concurso

de danzas de viejitos. Ofrecid un premio de $5,000.00
para el mejor grupo. Se corria el rumor de que iban

a televisar dicho concurso (no ocurrié tal cosa, sola
mente acudid el turismo que no se habia presentado los
dos dias anteriores). Se presentd un didlogo de dia-
blos pero no se escuché a pesar de que contaban con mi
crofono. En la plaza estaban las imdgenes de la Vir-
gen adornadas con nochebuenas y panes.

HabTa una escenificacién del nacimiento de Cristo sin

que hubiera dialogo alguno. En la plaza estaban indi-
genas de otros pueblos vendiendo frutas y chayotes co

cidos. La gente de la poblacién vendfa tostadas. Ha-

bfa cerca de cuarenta indfgenas consus grabadorasregis
trande la misica tipica. Esta dltima celebracidon ter-
mind a las cuatro de la tarde, aproximadamente.

Durante los tres dias la iglesia estuvo adornada con
flores, especialmente de nochebuena y veladoras.

5. LUZBELES
AsT les llama la poblacién a todos los diablos.

Hace ocho afios que no se presenta el didlogo de éstos
en casa del carguerc. Dos de los maestros de coloquios
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y danzas dijeron haber hecho adaptaciones al drama de
"Los Siete Vicios'. Se desarrolla de la siguiente ma
nera: aparece Luzbel, principe de las tinieblas, quien
solicita ayuda a los demis diablos para reconquistar
su poder perdido. Un demonio 1lamado Pecado, ''es como
mandadero de Luzbel, es su segundo'', se encarga de 1la
mar a los demds diablos ante Luzbel, guienes llegan an
te €l en el siguiente orden: Avaricia, Lujuria, Ira,
Envidia y Pereza. Luzbel siente envidia de los pasto-
res que adoran al nifio: "Ay de m1, que al decirlo no
puedo, que yo mismo me agravio que una linda morenita
y un nifio dicho Mesias quiere nuestras obras destruir."

(3).

Los diablos bloguean el paso a cuatro pastores que ha
cen su caminata y van a adorar al nifio. Incitan a los
pastores al vicio y algunos se dan por vencidos. Apa-
rece entonces un santc ermitafio a decirles a los dia-
blos que el nifio es verdaderamente hijo de Dios. Apa
recen dos dngeles, San Miguel y San Gabriel, con un
machete con oropel. Los diablos se retiran vencidos.

Hago la aclaracién de que los maestros de coloquio tie
nen variantes propias de este drama y de otros. Se di
ce que debe pasar por el visto bueno del cura.

Hace afics, al principio del drama, cuando los diablos
salen del abismo, salfan de un tambo puesto a propdsi-
to. El escenario estid adornado de rojo y negro. Pren-
dfan lumbre.

Han llegado a salir los diablos con pata de galloy bu-
rro. Deben traer su cola y una capa.
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Especificamente, se vestian de la siguiente forma:

Luzbel debe vestirse de negro. En el libro dice: '"Me
dio esta capa negra y este bastdn de tres picos'.

Pecado: se viste de rojo; su miscara debe ser la mas
fea. Los cuernos deben estar parados hacia arriba.

Lujuria: debe ser una mujer 'y salir con mucho lujo,
si no, no es Lujuria'.

También dicen '"que trae lujo para tentacion''. Hace
afios se presentd una joven de Comachuén de 14 & 15 afios.
Debe ser una mujer decente; nadie la critica pues de-

be representar una historia. De Capacuaro solamente

se han presentado hombres vestidos de Lujuria.

Envidia: Trae su vibora. Dicen que es el amo y sefior
de las viboras. Le preparan una de trapo.

Gula: encamina a la borrachera y trae botellas.
Pereza: encamina a los juegos de azar y trae barajas.

Los luzbeles deben tener la '"woz alta', lo mismo que
los rancheros que entraran al cologuio.

El afio pasado solamente aparecieron tres diablos (no
se aprendieron todo). Decian gque estaban atrasados.
Tuvieron que prestarle a uno de ellos el traje de Luz-
bel.

Algunos informantes dicen que los hombres del pueblo
ya no quieren salir de diablos, pues ha sucedido que
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éste se les aparecid.

Hace dos afios que no se hace el didlogo de los diablos
con el angel.

Cuentan una historia de un hombre de Capacuaro que es-
tuvo en la cdrcel y segln dice, se le aparecid un nifio
chiquito y le dijo que si salifa de Luzbel en la pasto-
rela, saldria de all? en un mes. Todo el pueblo re-
cuerda lo bien que se vistié. Encarnd a Envidia y
trata su vibora en las alas. Estas se abrian y se ce-
rraban con un alambre. Le puso muchas lentejuelas al
traje. Tenfa una m3scara horrible. Se presentd hace
diez afios.

Actualmente los diablos aparecen vestidos de negro con
una cenefa de flecos amarillos o rnju en los pantalo-
nes, un velo en la cara y una especie de corona con dos
o tres plumas de avestruz pintadas encima de ésta. Luz
bel 1levaba en su corona negra la figura de un corazén
con una cruz encima.

6. VIEJITOS Y TALEWALART

En el coloquio se dice que aparecian dos viejitos junto
con los pastores. Estos viejitos relataban la crea-
cion del mundo. Hace afios que no se representa. Los
bailes de viejitos son muy bien acogidos y perduran.
Segin dice un informante de Comachuén: en Capacuaro
prefieren las danzas al relato.

Hace dos afios salieron por Gltima vez los falewalard
(machos que bailan). También se presentaban en Urapi-
cho ¥ Quinceo. Ellos usaban un traje oscuro y méscara
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ERMITAROS
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de jovenes. Bailan con la Maringufa que debe ser un
hombre vestido de mujer y es la reina de los talewala-
#i. Una informante opina que esta danza ha desapare-
cido pues los turistas prefieren ver a los viejitos.

Hace aproximadamente diez afios alin jugaba vencidas el
diablo de la pastorela con los talewalari. Buscaban
al mds fuerte (siempre debTan ser hombres solteros).
Dicen que ya no se hacen estos juegos porque ahora '"'ya
no hay hombres fuertes, macizos''.

7. PASTORES

Este afio no aparecieron pastoras en las danzas, sola-
mente pastores que se visten a la usanza indigena y
afiaden a ésta un sombrero adornado con escarcha navide
fia en tonos metdlicos y un cayado adornado también con
escarcha, listones y sonajas de plastico.

Antes dicen que las pastoras tenfan una falda muy am-
plia y su blusa estaba bordada. Dicen que "hasta pare
cian mufiecas''.

8. ERMITAROS

Hablaré del ermitafio, primeramente, en sus advocaciones
de ser sobrenatural, para explicar después su papel de
humano que representa la apariencia y caracteristicas
de &ste durante la pastorela.

El ermitafio no solamente estard representado por jove-
nes que durante la pastorela se disfrazan de &ste; tam
bién la poblacion lo involucra en su vida, dandole
atribuciones migicas y sobrenaturales.




En Capacuaro se dice que el ermitafio es un hombre san-
to que se retird del mundo. Se dirigid al cerro donde
sblo consumia lo que la naturaleza le daba. Cuando mu
rio, dejd su espfritu que adn flota por entre los arbo
les. Dicen haberlo visto leyendo un gran libro cuando
se filtra el sol por la espesura. En las tardes vaga
por el bosque, y si dos hombres vagan por ahi, sélo lo
verd uno de ellos. Piensa que es duefio de los bosques
Yy que, actualmente, dada la creciente deforestacion,ca
da vez aparece menos por sus dominios.

A este personaje lo relacionan también con la brujerTa.
Las brujas pactan con €l y con el diablo. En casos de
personas hechizadas, cuentan que el ermitafio se les ha
aparecido en repetidas ocasiones.

Para presentar el coloquio, se requiere solamente de
dos ermitafios, en 1952 aln se vestian con hojas de plan
tas. Debajo de &stas, conservaban una camisa larga.

Se hacian '"calcetines" con hojas de palma y usaban bo-
tas de cuero de venado. En conjunto, su vestimenta de
bfa verse gris-café. Debfan traer un gorro largo ha-
cfa arriba. Trafan rosarios de bellotas y un cinturén
de lo mismo. Ademds, trafan un libro grande grueso.
Usaban miscaras de ermitafos que eran grefiudas con bi-
gotes largos.

Dicen que en los montes de los alrededores habTa real-
mente un ermitafic que asi se vestla.

Ahora los ermitafios ''no devotos' se visten de cualquier
color, preferentemente rojo, pues les parece mas boni-
to que los colores opacos. Su cucurucho es puntiagudo
y parado. Traen en la cintura fajas de las que tejen

55



las mujeres del pueblo y usan méscaras de jovenes bar-
bados que compran en Quiroga o en Paracho.

Como ya se ha dicho, no sélo la vestimenta del ermita-
fio ha cambiado, sino también su comportamiento. Antes,
los dos ermitafios que eran parte del drama, salfan de
su cueva, se hincaban y comenzaban a orar, también
lefan su libro. Consideran que son santos ermitafos
que deben ser muy serios. Debian presentarse como ta-
les solamente hombres madurcs, con experiencia. Cuan-
do no participaban en el drama y habia bailes de vieji
tos, ellos debfan tener una vara para retirar a la gen
te y tener espacio para que se efectuara la danza.

Actualmente (aproximadamente de diez afios a la fecha)
salen varios ermitafios que andan por el pueble robando
frutas, haciendo payasadas y abrazando a las jdvenes.
En la Gltima pastorela aparecieron de 30 a 50 jdévenes
vestidos de ermitafios. Un maestro de danza dice que
se comportan en esa forma ''por rebeldfa'. Generalmen-
te roban frutas, aunque comentan que hace afios robaron
también otras cosas. Un informante dice que '"Gltima-
mente ya se estdn educando m&s''. Cuando se cansan, le
prestan el disfraz a otro joven. Antes no se presta-
ban disfraces.

Cuando los ermitafios abrazan a las muchachas, ellas
les preguntan si son casados o no. Si son casados
ellas los rechazan. No es facil reconocerlos pues
guardan un silencio absoluto y con trapo se ocultan
bien los cabellos. Nunca han |legado a raptar a una
muchacha.

Es notorio que el personaje original est3d totalmente
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cambiado por la creatividad del pueblo, especialmente
de los jovenes.

CONCLUSIONES

A través de esta descripcidn puede verse que son varias
las manifestaciones que han desaparecido y otras gue

se han modificado. Una de ellas es que se presentan
mds danzas que coloquios. La razén que da un informan
te, y muy atinada por cierto, cae en el aspecto econd
mico. Argumenta que con el alto costo de la vida na-
die se anima a presentar un cologuio: 'Lo que pasa es
que aqui se acabd la riqueza, no es igual al tiempo de
antes". Puede, también, que al pueblo le parezcan mas
entretenidas las danzas que el coloquio.

Es notorio que las indumentarias de los personajes que
toman parte en esta celebracién se han simplificado;
se les han quitado detalles que, segdn dicen los infor
mantes mismos, ahora son costosos. Sucede sobre todo
con los trajes de diablos y de pastoras.

Por otro lado, la gente madura adn defiende 'el costum
bre', y esto se denota en que el sacerdote intenta im
plementar una organizacién distinta a la tradicional,
y los aspirantes a cargueros acuden a pedir el cargo
al sacerdote aunque tengan que insistir para esto.

La transformacién y proliferacién de los ermitafios es
comparable con un carnaval creado por la gente joven,
para quienes, tal vez, estas fiestas sean percibidas
como rigidas o vacias de significado. Este carnaval
propio es una forma de presentarse incdgnitamente con
el fin de divertirse (y divertir al resto del pueblo),
rompiendo las reglas del comportamiento cotidiano.
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EL CARNAVAL EN PAMATACUAROD

El carnaval, tradicionalmente, es el cierre de todas
las fiestas. De ah? en adelante ya no se celebran ma-
trimonios y los bautizos ya no se acompafian de misica.
Tal receso dura desde el carnaval hasta el séptimo
viernes. El domingo de Pascua (fsinkua) se abre nue-
vamente a las actividades sociales. La celebracion
tiene, pues, fechas fijas.

La orquesta I|:”::p.ua generalmente proviene de otro pue-
blo p'urhépecha, llega a Pamatdcuaro el 27 de febrero
y toca sones abajefios propios para la danza los dias
28 de febrero, los t-es dfas siguientes y parte del
cuarto dia. El dia ma3s importante es la clausura que
se celebra al cuarto dfa de actividades.

El carnaval, a diferencia de la fiesta del patrono del
pueblo, es una fiesta solamente de la comunidad. No
llega gente de fuera y el comercio es nulo. Spolo se
ven dos o tres puestos de fruta de la gente de la comu
nidad.

Para la organizacién de este evento siempre se han nom
brado comisionados (solamente la fiesta del patrono
del pueblo: el Sefior del Calvario -celebrada el tercer
domingo de julio-, est3 organizada por mayordomos).

T1) En Michoacan contratan banda u orquesta para las
celebraciones. La banda tiene mds instrumentos
que la orquesta. La banda, a diferencia que la or-
questa, tiene percusiones.
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Antes sdlo eran dos o tres comisionados que podfan ser
casados o solteros, pero no muy ancianos. Ellos pe-
dfan al pueblo su cooperacién econémica para pagar la
comida y a los misicos.

También antes, si no se completaba el pago requerido,
le pedfan al kumb& o gobernador que completara dicha
cantidad, puesto gua éste manejaba dinero comunal para
gastos diversos (2), Actualmente hay aproximadamente
35 comisionados para cada grupo de danza (hay dos gru-
pos). Ante la desaparicién del gobernador, si no com
pletan los comisionados la cantidad solicitada, deben
hacerlo de su propio peculio. Por esta razén se eli-
gen voluntariamente con un afio de anticipacién para
que puedan ir ahorrando. Actualmente, la orquesta co
bra mids de $10,000. por dia (debe tomarse en cuenta
que la celebracidn dura mis de cinco dfas).

Hay tres barrios en Pamatdcuaro: el de San Juan ("el
de enmedio'), el del Espiritu Santo ("el de abajo''),
y el de San Diego ("el de arriba'). Esta denominacidn
obedece a la topograffa del lugar que tiene una gran
pendiente. S5e agrupan los integrantes de cada barrio
y bailan por grupos separados. Desde hace tres afios
"los de enmedio'' no aparecen. Estos Gltimos afos se
han reunido con cualquiera de los otros dos barrios.

Cada grupo busca a la orquesta que considera mejor,
siempre misicos de fuera. Solamente cuando no hay re-
cursos buscan a una orquesta de la comunidad. Este

(2) un cura hizo que este cargo desapareciera.
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afio se presentd la orquesta de Pomocuardn y la de San
Felipe de los Herreros.

La celebracién del carnaval tiene una relacidén estre-
cha con el '"levantamiento de los nifios" (se refieren
al Nifio Dios) que se celebra el 6 de enero o el 27 de
marzo. Reparten cafias que alin conservan sus hojas ver
des y que consideran un aguinaldo de Nochebuena.

Ofrecen tamales, bufiuelos y atole de cdscara (o atole
de 'chaqueta''). La orquesta toca una pieza de misica
especial para esta ocasion. La persona que levanta al
nifio recibe donativos por parte de sus parientes y com
padres. Tal ofrenda se denomina Kukparakua.

Los integrantes de la danza antiguamente usaban misca-
ras de madera que compraban alli o en pueblos circunve
cinos. Esta mascara se conservaba por varios afios.
Antes las encargaban a artesanos en mascaras de Patam-
ban, Ocumicho y Charapan. Las mdscaras debian tener
rasgos de europeos -eran santos o ''espaficles''-, pues
tienen relacién con los santos de la Iglesia y el Nifio
Dios. Antes también usaban mascaras con peluca de pe-
lo de animal (caballo o res y hasta piel de borrego).
Tampoco usaban sombrero.

Ahora predominan las mdscaras de hule pues les parecen
mids comodas que las de madera. Pueden doblar la mdsca
ra y beber, platicar o rascarse la cara. En la cele-
bracidon de 1981 usaron miscaras de gorilas, diablos,
monstruos, calaveras, o de personajes conocidos como
Carter, Hitler, Castro Ruz, etc. Para tapar el cabe-
llo y no ser reconocidos, se ponen un pafuelo o palia-
cate.
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Actualmente los danzantes usan un sombrero ancho, sen-
cillo, que adornan con listones en forma de mofio de te
la rayada (del mds fino que conocen). Lo compran en
México o a los revendedores de la region. Cada sombre
ro adornado cuesta $2,000 aproximadamente.

Solamente les sirve para ese afio puesto con fajas espe
ciales de color café. La camisa tenTa bordados en pun
to de cruz en el cuello y en las mangas. Actualmente
la camisa es estampada y se usa por fuera de los pan-
talones. Los accesorios son una especie de bufanda-
corbata blanca bordada, y un pafiuelo amplio (blanco
también) bordado, doblado y prendido a la espalda. Los
pantalones son blancos de manta y estan bordados en
sus orillas, y son anchos en su parte baja. En los to
billos se amarran varios cascabeles metdlicos para ha-
cer ruide al bailar. Usan huaraches.

Las novias de los danzantes les deben regalar el som-
brero y los accesorios bordados. A veces, el novio

le proporciona una suma de dinero para comprar el som-
brero, si no ellas se dedican a trabajar trenzando pal
ma para cumplir con dicho gasto. Los accesorios lle-
van bordados mensajes amorosos, tales como ''te quiero"
o '"mi amor', entrelazados con flores o padjaros.

Los bailarines deben tener una compafiera de baile que

es un hombre disfrazado de mujer a quien 1laman "marin
guia''. Antes sdlo se presentaban dos maringuias para

cada grupo. Ellos danzaban asi vestidos, principalmen
te por una "manda'' que hubieran hecho sus padres o por
que el muchacho tenTa modales delicades, sin ser amane
rados, segln su propia concepcion. Actualmente las ma
ringuias se divierten, abrazan a los muchachos, se le-




vantan el vestido y hacen visiones. Antes, segln los
informantes, guardaban cierta compostura.

Ahora aparecen varias -aproximadamente cinco por cada
grupo- con mascaras de hule o de celuloide. Este afio
se presentaron dos midscaras de bruja y una con misca-
ra de "Mujer Maravilla'. Se vistieron de mestizas y
algunas usaron rebozo.

La secuencia de la fiesta es la siguiente: Cuando lle
ga la orquesta al pueblo, los participantes de la dan
za se reiinen para beber aguardiente y repasar la dan-
za, pues hace un afio que no la practican. Ese dia no
se ponen su indumentaria. Los siguientes dias bailan
en las casas de los comisionados o de alguien que de-
sea cooperar econdmicamente, y a condicidn pide unos
bailes en su casa: los danzantes también llevan a su
respectivo grupo y orquesta a casa de su novia. Tam-
bién bailan en el juzgado, en la plaza y en la capi-
11a con el fin de que se relna la gente.

Como ya se dijo, al anochecer del cuarto dia de la ce
lebracién, los grupos que previamente han recogidoc
sus cafas donde levantaron al nifio, se dirigen a la
plaza. All7 va su orquesta respectiva y también un
torito simulado de trapo y varas, que aparenta vida y
pretende cornear (el torito significa la alegria de
la persona que hizo el levantamiento, pues asi pien-
san que Dios mandarid abundancia a su hogar y al de
sus familiares). Las orquestas seguirdn tocando y los
grupos bailando y dardn varias vueltas a la plaza; en
1981 eran aproximadamente 1000 danzantes. La gente
del pueblo que rodea la plaza opinard quiénes bailan
mejor y cual es la mejor orquesta.
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Sombrero
con modos de 1istdn rayado

Hiscara de madera

Li stén para sostenar
el sombrero, ¥y sirve

de adarno Bufanda bordada a mano

Cami sa rayada ———)F

Bastdn de madera Faja deé color

Calzfn de manta

Bordado a mano

Cascabelas
Huaraches de correas
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ser reconocidos

Pafic bordade a mano

con iniciales o dedl catori
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Los nifios bailan junto con los adultos y semanas des-
pués de finalizada la celebracidén siguen bailando en
pequefios grupos. Uno de ellos se pone a ''tocar' un
peine con un papel para hacer las veces de orquesta.

CONCLUS IONES
Dos fendmenos son relevantes en esta celebracibn:

Primero: el cambico que ha sufrido la indumentaria con
el creciente contacto con la sociedad industrial moder
na que se hace presente en las camisas estampadas que
actualmente usan los danzantes, y en las mascaras de
hule con personajes ajenos a ellos.

Segundo: el mecanismo de reproduccién de las danzas
es claro; pues los nifios son perfectamente aceptados
en ellas junto con los adultos, aundndcse el aprendi-
zaje y la participacidén de éstos.
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EN TARECUATO
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I. INTRODUCCION

La presente recopilacidn tiene como objetivo la descrip
cién a fondo de la fiesta del Corpus, para asi dar a co
nocer el primer escrito que hay de la fiesta, tanto en
la comunidad como en diferentes partes; buscar la forma
para difundir la fiesta en la comunidad y fuera de ella;
y conscientizar a la comunidad de la importancia que
tienen estos puntos culturales en nuestra sociedad y
fuera de ella.

Para una mayor comprensidon del contenido de este escri=-
to, se recomienda leer la descripcion de la fiesta y de
cada una de las danzas.

Para la recopilacidn de estos datos fueron entrevista=-
das las siguientes personas:

Nombre: |sabel Asencio; ocupacidon: hogar; edad: 75 afos;
lugar de nacimiento: Tarecuato.

Mombre: Cipriano Castro Juan de Dios; acupaciﬁn: campe=
sino; edad: 72 afios; lugar de nacimiento: Tarecuato.

Nombre: Librada Govea; ocupacidn: hogar; edad: 68 afos;
lugar de nacimiento: Tarecuato.

Se trabajd con otras dos personas pero no permitieron
que se les mencionara en este trabajo.
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1. UBICACION GEOGRAFICA DE TARECUATO

Esta comunidad se encuentra ubicada al occidente del Es
tado de Michoacan, dentro de la zona indigena tarasca, y
ocupa como Municipio el poblado de Santiago Tangamanda=
pio, Michoacan.

Los colindantes de la comunidad son:

Al norte con la poblacién de Los Hucures.

Al sur con la poblacion de Guascuaro o Tinguindin.
Al noroeste con la poblacién de Zamora o La Cantera.
Al este con la poblacién de Jeslis Diaz Sirio.

De los colindantes, el poblado de la Cantera y Sirioc son
los (nicos que forman la zona marginal junto con Tare-
cuato.

Tarecuato cuenta con 13 500 habitantes; en la actuali-
dad la fuente de trabajo principal es la agricultura y
la fabricacidon de artesanias, fajas, blusas y morrales.

Los cerros principales que lo cubren son: el Cerro de

la Chuparrosa o Tz.intzun Juata , que se encuentra al su
roeste de Tarecuato,yel cerro de Cupacuaro,que se en=-
cuentra al noroeste.

En Tarecuato el 95% de los habitantes habla el idioma
p'urhépecha, la gente es catdlica.

Tarecuato, uno de los poblados que tienen hermosas cos-
tumbres, segin el estudio que se ha hecho, ha mostra-
do que al igual que otras comunidades indigenas,a tra-
vés del tiempo, ha venido perdiendo poco a poco su cul-
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tura que, hasta la fecha, a simple vista es muy noto=
ria: fiestas, lengua, vestido, danzas, etc.
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111, CALENDARIO DE DANZAS

En este pequefo calendario de danzas damos a conocer
las que se llevan a cabo en la comunidad de Tarecuato,
Municipio de Santiago Tangamandapio, Michoacdn, inclu-
yendo las relativas a la fiesta del Corpus, cuya fecha
de celebracidn puede ser en el mes de mayo o en junio,
0 sea que no tiene una fecha exacta para efectuarse.

MESES DE CELEBRACION FECHA DE CELEBRACION

1. HMHes de febrero

a) Danza del Carmaval ....ovuunass 15 y 16

2. Mes de junio

a) Danza de los Bueyeros ......... Estas siete dan
b) Danza de los Viajeros ......... 2zas no tienen u

c) Danza de los Paneros .......... na fecha exacta

d) Danza de los Hacheros o Arhaku- para celebrarse
LIS, cacsnuannusninssnnnns ceeces Yya que se cele-

e) Danza de los Pulqueros ........ bran en la fe-

f) Danza de los Morraleros ....... cha que toque

g) Danza de las Viejitas o Samari- la fiesta del
= g gt Corpus.

En ocasiones to
ca en el mes de
junio y en oca-
siones en el mes
de mayo.

h) Danza de 1la Monarca .....covess 24 y 26
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Mes de julio

a) Danza de 105 MOFOS ..cevsvensens

Mes de agosto

a) Danza de los Lectores de Papel .
b) Danza de los Monos Kuiparhacha .

Mes de septiembre

a) Danza de los Soldaditos ........

Mes de diciembre

a) Xirhanda Arhicra o Lectores de
Papel # B & @ & & @ B @ @ 8 o® e 8 E E SR BSOS EE W
b) Danza de los Turis o Negritos ..

25 y 26

Dia

29
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IV. LA FIESTA DEL CORPUS EN TARECUATO

En la comunidad de Tarecuato, Mich,, del Municipio de
Santiago Tangamandapio, afio con afio se celebra el Cor-
pus. Para realizar este festejo, tres meses antes de
la fiesta el jefe de la comunidad comisiona a diez per
sonas que van a ser las encargadas de juntar el dinero
para la cooperacién que vayan a aportar a la iglesia.
Cada afio es responsabilidad del jefe comisionar a per-
sonas que junten ese dinero (no es una cantidad fijala
que se coopera, sino lo gque se junte), cada afio lo gue
se llega a juntar es de $ 15 000.00 a $ 25 000.00 apro
ximadamente.

En estas fechas, si los cargos no estdn solicitados pa
ra los cargueros de las diferentes danzas, el jefe tam
bién interviene en conjunto con los cabildos para cnm:
sionar a alguien,

Cuando ya estdn comisionadas las personas para juntar,
van casa por casa pidiendo la cooperacidn que gusten
dar; nadie se niega a cooperar.

Cuando terminan de recolectar el dinero empiezan a rea
lizar planes para estructurar los actos religiosos en
la iglesia; por lo general, cada afio hay confirmacio-
nes, bautizos, primeras comuniones, dos misas y un ro-
sario. El padre del lugar invita a los padres de los
alrededores para que le ayuden a celebrar la misa. EI
obispo realiza las confirmaciones, y antes de ello, di
ce un sermdn a todos los padrinos y padres de los con-
firmados.
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Los gastos que se realicen en la iglesia, como adornos
del templo, cortinas, velas y flores, etcétera, salen
de la cooperacifn que se haya juntado del pueblo, ya
que todo se utiliza para las necesidades de la iglesia
anicamente, porque para las danzas, los cargueros son
los que cooperan.

Estos planes son realizados por el jefe de la comunidad
y los recolectores de la limosna en coordinacién con el
parroco del pueblo.

El dia de 1a fiesta llega a visitar y a presenciar gen-
te de los pueblos vecinos; algunos van en plan de comer
ciar algunas frutas, ropa, antojitos, etc. Algunas gen
tes del pueblo aprovechan ese dia para realizar comer=
cio de velas y pan, ya que son los productos que mis se
consumen; las velas las compran en Cheran al mayoreo pa
ra venderlas en el pueblo; a la gente que comercia el
pan se lo fabrican los comerciantes en el mismo pueblo.

En toda la fiesta hay juegos mecdnicos para chicos y
grandes que vienen de la ciudad de Zamora.

Se realizan juegos deportivos como el Campeonato de bas
quetbol ycarreras de atletismo en las dos ramas, varo-

nil y femenil; son organizados por j6venes de la comuni
dad, ya que ellos hacen todos los gastos y después los

recuperan con las inscripciones que cada deportista pa-
gue (lo que se cobra de inscripcidn es § 15.00 por ju-

gador), en caso de que se obtengan ganancias las desti-
nan para cooperar en algunas necesidades que carezca el
pueble. No solamente participan jovenes de esta comun i
dad, sino que hacen propaganda para que participen jove




nes de otras regiones. Para cada deporte y para cada
rama son tres premios.

Los habitantes de la comunidad, en su mayorfa, demues-
tran que estin de fiesta estrenando alguna ropa. Algu-
nos nifios y personas grandes no usan ropa tradicional
del pueblo, sino ropa como toda la gente. Por lo gene-
ral, los que m3s estrenan esa ropa son las solteras que
ese dfa participan en las diferentes danzas, los jdve-
nes solamente estrenan sombrero.

Ese dia es costumbre que toda la gente haga para comer

caldo de res con tamales de maTz (chuthipd y kuwthundas).

Los actos religiosos y el comercio se empiezan a termi-
nar como a las ocho de la noche, asi también, toda la gen-
te que haya venido a presenciar la fiesta se comienza a
recoger para sus casas. Los juegos mecdnicos dejan de
funcionar como a las nueve de la noche, a esa hora ya no
hay nada en el centro. La midsica que acompafia a las
danzas de los Viajeros y Bueyeros toca hasta las 12:00
p.m. en casa de sus respectivos cargueros.

Los festejos en la iglesia y el comercio nada mis son
el dfa de la fiesta, ya que las danzas son durante todo
el dia siguiente.
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V. DESCRIPCION DE LAS DANZAS

Esta fiesta tiene fecha variable, o sea, en ocasiones
toca en el mesdemayo o en el mes de junio.

En la poblacién de Tarecuato, afio con afo la celebran
con actividades religiosas, de diversidn, ferias, etc.
Este d7a se efectilan también siete danzas, ya que es
la diversién principal de esa fiesta; cada una repre-
senta un oficio diferente, en ellas participan las si-
guientes personas:

a) Danza de los Bueyeros: las que se dedican a la a-
gricul tura.

b) Danza de los Viajeros: las que se dedicanal comercio.

¢) Danza de los Paneros: las que se dedican a la ven-
ta y fabricacién del pan.

d) Danza de los Hacheros: las que se dedican a labrar
madera y a la fabricacidon de tejamaniles.

e) Danza de los Pulqueros: las que se dedican a laven
ta del pulque.

f) Danza de los Morraleros: las que se dedican a la-
brar la ita para los morrales, cinchas, ayates, y
los que se dedican a la fabricacion de esos obje-
tos.

g) Danza de las Viejitas o Samaritanas: las ancianas
de 70 afios en adelante.

Estas son las danzas que se llevan a cabo en la comuni
dad de Tarecuato, en conjunto con la fiesta del Corpus,
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ya que todas cubren las actividades principales de ese
pueblo,

Todas las danzas llevan el mismo vestuario que se usa
en la comunidad y que consta de blusas de punto de cruzg
fajas, mandil, nagua azul, nagua blanca, nagua azul con
pastelones, listones, aretes, collares, zapatos (si es-
tdn acostumbrados a usar) y un sombrero.

Las mujeres participantes llevan algunos objetos sobre
el hombro, de acuerdo 2 la danza en que esté partici-

pando cada una, y los usan para representar su ocupa-

cién en la familia.

Los participantes de las danzas portan lo siguiente:

a) En la Danza de los Viajeros Ilevan sobre el hombro
un cartén, este va envuelto con un ayate encima, lo
adornan con juguetes de plastico y asi se lo cuel-
gan sobre el hombro; en la mano llevan una canasta
pequefa llena de dulces.

b) En la Danza de los Bueyeros Ilevan un morral so-
bre el nombro y sobre €1 un pan, un yugo de yunta y
cuatro mancuernas de maTz (dos en cada lado); todo
va adornado con flores de buganvilias; en la mano
llevan una canasta pequefia llena de mafTz.

¢) En la Danza de las Paneras llevan sobre el hombro
un morral con un pan adornado por flores de bugan-
vilias (esto es dGnicamente en los hombres).

d) En la Danza de los Rabuéis o Hacheros 1levan un
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tejamanil con un pan sobre el hombro adornado con
flores de buganvilia.

e) En la Danza de los Pulqueros las mujeres no lle-
van nada, los hombres OGnicamente traen ollas de
pulque y otros |levan pencas de maguey.

f) En la Danza de los Morrateros Illevan igualmente un
morral con un pan adornado ¥y flores sobre el honr
bro.

Con respecto a la danza de las viejitas el vestuario es
poco diferente y se podrd conocer su descripcifn gene-
ral en uno de los presentes escritos.

En la actualidad scn las Onicas danzas que se efectian,
aunque en afos pasados existfan todavia diez, o sea,
han desaparecido tres danzas a causa de que la gente no
tiene la suficiente conciencia de su importancia.

Durante las danzas, antes de finalizar de bailar, se rea
liza una visita a las casas de las siguientes personas:
el jefe de tenencia, cabildos, jueces, representante de
bienes comunales y cargueros viejos. MNinguna de estas
danzas requiere de ensayos, ya que afio con afic se bai-
lan igual. MNo todas las danzas duran los dos dias, si
no que algunas so6lo un dia.

5.1 LA DANZA DE LOS VIAJEROS

Esta danza lleva ese nombre porque en ella participan
personas que tienen el oficio de comerciantes,

Esta danza inicia el d7a de la fiesta y continla duran
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te todo el dia siguiente. Se ha venido llevando a cabo
desde muchos afios atrd3s. En esta danza deben de parti-
cipar dos matrimonios que se les asignard con el nombre
de cargueros, una pareja serd el carguero mayor y otra
el menor.

Estos cargueros son voluntarios y son los encargados de
hacer todos los gastos que se necesiten. En caso de que
no pidan el cargo, el jefe de tenencia, junto con

los cabildos, eligen a los carqueros; en caso de que se
nieguen piden una multa de $ 2 000.00 por matrimonio pa
ra destinarlo a los que sT acepten, pero por lo general
nadie se niega a ocupar este cargo (las personas deben
ser casadas y trabajar en el comercio).

Es necesario que los participantes (danzantes) sean hi-
jos de comerciantes o parientes, este requisito es ex-
clusivamente para las mujeres, las cuales deben de ser
solteras; cumpliendo este requisito pueden participar
las que qusten. Con respecto a los hombres que partici
pan no es necesario que sean solteros, pueden partici=
par quienes lo deseen y no importa que sean o no parien
tes o comerciantes, =

El primer dia el carguero sale con sus acompafiantes a
las 10:00 a.m., vy junto con la banda de miisica, reco-
rriendo las calles principales para que las muchachas
que vayan a bailar se relnan en esa forma; ya cuando
han recorrido la mayoria de las calles y han reunido
bastantes muchachas de ahi pasan al atrio,lugar donde
bailan todo el d7a; en ese lugar hay bastantes mucha-
chos reunidos. Cuando empieza a tocar la misica los mu
chachos inician inmediatamente el baile,
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Esta danza la acostumbran  bailar como bailan las pa-
rejas p'urhépechas en cualquier fiesta, boda, bautizo,
0 sea que no necesitan de ensayos para presentarla.

El vestuario de los hombres no es especial pero, por
fuerza y por costumbre, tienen que llevar sombrero.

Con respecto a la alimentacidn, los cargueros preparan
comida para todos los que estén participando en la dan
za y para los que los acompafian. Lo que acostumbran
preparar es caldo de res con tamales de mafz. El dia
de la fiesta la comida se da en el atrio del lugar, ya
que se recogen hasta al anochecer en casa del carguero
mayor y dejan de bailar hasta las doce de la noche.

Al dfa siguiente de la fiesta, a las 10 de la mafana,
inician la salida de nuevo, empiezan el recorrido por
las calles principales para reunir a las muchachas que
gusten ir a bailar de nuevo; pero ese dia nada m3s an-
dan visitando las casas de los principales. En esas
casas que visitan bailan unas dos piezas y pasan a la
otra y asi sucesivamente hasta terminar con todas.

Les ofrecen en las casas que van a visitar vino, tequi
la, alcohol, etc.; en esa forma se la pasan hasta ter-
minar el dia y cuando se llega la noche se recogen en
la casa del carguero chico, donde cenan y bailan hasta
la una de la mafiana; de alli pasan a casa del carguero
mayor donde bailan hasta las 7:00 a.m.,y a esa hora y
en ese lugar dan por terminada la danza.

Los gastos que se hayan invertido se dividen en partes
iguales por los cargueros.
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5.2 LA DANZA DE LOS BUEYEROS

Esta danza es una de las que participan enla fiesta del
Corpus, aqui solo intervienenlas personas que se dedi-
can a la agricultura.

Para esta danza es tambi&n necesario que se elijan a
dos matrimonios para que ocupen los puestos de cargue-
ros, los cuales serdn encargados de sacar todos los gas
tos que se vayan a utilizar durante la danza.

Para elegir a un carguero en caso de que nadie haya ido
a pedir el cargo, el jefe de tenencia es el que va a e-
legir; se escoje al gque tenga el oficio de acuerdo a la
danza de la que se va a hacer carguero, y que tenga la
posibilidad para poder hacer los gastos necesarios para
la danza. En caso de que una persona niegue este cargo
se le pide una multa de § 2 000.00, esta multa se
designard para ayuda del presente carguero., Pero por
lo general nadie niega el cargo por creer que si lo nie
gan, en su ocupacidn van a haber fracasos,y pérdidas en
en su trabajo.

Las personas que deben de participar en la danza deben
ser solteras y ser hijos de agricultores o parientes.

Esta danza dura dos dias, el dia de la fiesta y todo el
dia siguiente,.

El primer dia de la fiesta salen a las 10:00 a.m. a rea
lizar un recorrido por las calles principales del pue-
blo, con el fin de reunir a las muchachas que vayan a
bailar; cuando ya hayan recorrido las calles principa-
les y hayan reunido bastantes muchachas, de inmediato




pasan a iniciar el baile en la presidencia de esa comu-
nidad, de ahi pasan al atrio del lugar donde permanecen
todo el dia. Por cualquier parte los acompaiia una ban-
da de misica grande. Cuando llegan al atrio del lugar
hay bastantes muchachos reunidos esperando a que 1le-
guen los cargueros con la misica y las muchachas. Ya
reunidos todos, la misica empieza a tocar y los mucha-
chos sacan a bailar a las muchachas.

Ese dfa se efectlan siete danzas, pero las mds grandes
y donde participan mis muchachas solteras es en la Dan-
za de los Bueyeros y de los Viajeros. Los muchachos se
van a donde ande su novia o alguna amiga, Yya que en
esas danzas hay ambiente y es donde se ven la mayoria
de los jovenes.

Los parientes de los cargueros,que ya han quedado en ca
sa, preparan la comida para traerla al atrio del lugar
donde estd la danza, Es un receso que ordenan los car-
gueros como a las tres de la tarde para comer, ya que
la comida es para todos los que estén participando en
la danza y los observadores. Por lo general, lo que se
prepara para la alimentacién es caldo de res con tama-

les de maiz {chuwthipd y kurhundas).

Al terminar de comer descansan una media hora e inician
de nuevo. Siguen bailando hasta gue empieza a obscure-
cer. Como a las 7:00 p.m. se procura recoger toda
la danza en casa del carguero mayor; las muchachas que
gusten seguir bailando se van junto con la muchedumbre
a casa del cargueroyy las que no, se recogen a su casa
hasta el dia siguiente. ’
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Los muchachos hacen lo mismo, pero la mayorfa de ellos
sigue bailando hasta las doce de la noche en casa del
carguero mayor, a esa hora se van a descansar y las po
cas muchachas que se hayanquedado se duermen en casa
del carguero y unas se van para su casa.

Al d7a siguiente de la fiesta empiezan a juntar a las
muchachas a las 10:00 a.m.; por lo general van todas de
nuevo.

Ese dfa nada mds se dedican a visitar las casas de los
cabildos, jefes de tenencia, representantesy cargueros
viejos (o sea los que hayan sido cargueros los afos pa
sados). Cuando llegan se estin media hora en cada ca-
sa.

En las visitas, lo {nico que se les da a la gente que
acompana a los danzantes es alcohol con refresco.
Termindndose de tomar lo que les hayan ofrecido pasan

a otra casa y asi sucesivamente hasta terminar de visi
tar las casas de todas esas personas. Como a las tres
de la tarde se recogen en casadel carguero menor para
comer; enseguida salen,como a las cincode la tarde,a
terminar de recorrer las casas que les falten, y lue
go de realizar este recorrido, mis o menos como a las
siete de la noche, pasan a la plaza principal, allf dan
zan un rato; después pasan a casa del carguero menor
donde llegando les dan de cenar, en esa casa bailan has
ta las doce de la noche; de ahl pasan a la casa del
carguero grande para dar por terminada la danza. En e
sa casa dejan de bailar hasta las ocho de la mafiana del
dia tercero de la fiesta y asi es como termina esta Dan
za de los Bueyeros. -




5.3 DANZA DE LAS VIEJITAS 0 SAMARITANAS

En esta danza solamente participan ancianas de 70 afos
de edad en adelante. Para esta danza ya no es proble-
ma estar buscando carguerag,pues son los mismos que se
hayan ocupado del cargo el 3 de diciembre para la Vir-
gen de la Asuncién. Pero es costumbre que cada afio ha
ya cambio de carqueros para cualquier fiesta. Los dos
cargueros juntan dinero para organizar la danza cuando
faltan 22 dias para la fiesta del Corpus, a partir de
esa fecha, en adelante, los cargueros empiezan a invi-
tar a las viejitas que hayan participado en afios ante-
riores; algunas se niegan,pero la mayoria acepta.

Los elementos que deben de formar esa danza son doce
mujeres, en algunos afos salen las 12 pero no es forzo
so, sino las que junten los cargueros , pero no deben
ser mis de las mencionadas. Faltando 20 dias para la
fiesta, las viejitas se relnen en casa del carguero ma
yor vy preparan atole de haba, esto sirve para anun-
ciar al pueblo que ya estdn avisadas y se preparan pa-
ra participar con su danza en la fiesta de Corpus.

El atole lo hacen en casa del carguero. Cuando ter
minan de prepararlo salen las viejitas a repartirlo;
llevan dos o tres ollas grandes que las cargan los se-
fiores cargueros. Una de las viejitas lleva una imagen
pequefia de Santa Martha sobre los brazos y otra va to-
cando el tambor imitando la palabra nana-te. En esta
forma sale todo el grupo.

Donde reparten el atole es en las casas de las perso-
nas que estdn ocupando cargos de cargueros de diferen-
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tes santos que veneran en la comunidad y en casa de los
principales, como jefes de tenencia, representantes, ca
bildos y jueces. Las personas que van sirviendo el ato
le son los carqueros, y en cada casa que llegan dejan u
na olla de una capacidad de 3 litros, que lleva por nom
bre de Lz.imankua.

Este recorrido siempre lo hacen un dia s3bado e inician
como a las diez de la mafiana para terminar como a las
2:00 p.m.; terminando se van a comer en casa del cargue
ro donde hayan preparado el atole, después guardan lo —
que haya sobrado para irlo a vender a ia plaza. Como
la gente ya vio un d7a antes el recorrido que hicieron,
saben que al dia siguiente van a estar a las 10:00 a.m.
vendiendo atole en el Portal de la presidencia de la co
munidad. Cada afio calculan hacer atole para repartir
en las casas de las personas antes mencionadas y para
vender al dfa siguiente.

Terminando el dia siguiente de venderlo,como a las 3:00
pP.m., se recogen en casa del mismo carguero a comer;
después hacen el aseo del material utilizado en la fa-
bricacidn del atole (ollas y cucharas) y alzan todo eso.
Luego se empiezan a poner de acuerdo con los cargueros
en dénde se van a reunir el dfa de la fiesta y a qué ho
ra.

El dinero que invierten en la fabricacidn del atole ¥
los demds gastos son compartidos entre los dos cargue-
ros.

Poniéndose de acuerdo las viejitas y los cargueros, ca-
da quién se recoge para su casa. EIl dia de 1a fiesta
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las viejitas ya se han puesto de acuerdo donde se van a
reunir; por lo general, cada afio se relinen en casa del
carguero mayor; la misica se relne tambi&n all1, es sen
cilla y es de la misma comunidad. Cuando ya estan reu-
nidos todos los cargueros ordenan la salida como a las
diez de la mafana rumbo al atrio del lugar, ahi lle-
gan como a las 10:30 a.m. Llegando ordenan que toque
la misica e Inicianel baile formande un circulo; la
viejita que carga a la imagen de Santa Martha pasa en
medio del circulo; bailan unos 5 minutos alrededor del
circulo, se vuelve a formar, siguen bailando formadas en
el circulo hasta terminarse la pieza. La otra pieza la
bailan diferente. Los dos matrimonios de cargueros se
forman adelante y las viejitas los van siguiendo al rit
mo de la misica; forman un circulo los dos sefiores que
participan, uno lleva una pala,con la que cosen el pan
adornado con listones,y un panjy el otro lleva una olla
de pulque. Estos objetoslosllevan para representar que
son los cargueros.

Cuando terminan de bailar con los cargueros pasan a la
presidencia, ahf bailan de nuevo varias piezas; después
pasan al atrio, en ese lugar participan hasta las tres
de la tarde, a esa hora se recogen a la comida en casa
del carguero mayor. Después de comer salen a realizar
el recorrido en casa de los principales; terminando el
recorrido, como a las 7:00 p.m., pasan a la casa del
carguero menor, ahi bailan un rato y cenan como a las
8:00 p.m. Finalizando, cada quien se va para su casa ¥y
asT es como dan por terminada esta danza.

Vestuario: es como acostumbran las viejitas a vestirse
en el pueblo, y consta de fajas, guanengo bordado
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con hilo negro, nagua blanca y nagua azul (esta dltima
casi no la usan con pastelones, y si la usan es poca,
la cual ellas mismas fabrican); ninguna usa zapatos,
¥a que no estdn acostumbradas.

Los objetos principales que llevan para participar en
la danza son una corona de buganvilias que llevan en
la cabeza, ésta es fabricada por cada participante y
un rollo pequefic de popotes de trigo.

Los sefiores cargueros se visten con ropas normales, na
da mds que deben de llevar sombrero. Uno lleva una pa
la con la que carga el pan sobre el hombro y otro una

olla de pulque, estos los llevan durante la danza y e-
SO es para representar que son los cargueros. Las mu-
jeres cargueras simplemente vanvestidas como acostum-

bran a vestirse en alguna fiesta.

5.4 DANZA DE LOS PANEROS

Danza que se efectla en la fiesta del Corpus desde mu-
chos afios atrds. Se ha venido llevando a cabo por cos
tumbres y con el fin de reconocer el oficio de los pa-
neros de la poblacién de Tarecuaton. En esta danza so-
lo participan personas que se dedican a la fabricacidn
y venta del pan,

Para esta danza se invierte muy poco, ya que la misica
es chica y solamente participan mujeres casadas; ade-
mas, es muy poca la gente gue presencia esta danza y
no gastan tanto en la comida ni en otras cosas. Para
esta danza se requiere también de dos matrimonios para
ocupar el puesto de cargueros, no piden el cargo, el
jefe de la comunidad es el que asigna a esa persona.




Salen a bailar dos dias, el dia de la fiesta y el dia
siguiente. Nada mis bailan durante la mafiana y la no-
che, no como lo hacen otras danzas.

El primer dia los carguerocs van con la misica,a las
10:00 a.m., a casa de las otras personas que vayan a
participar en la danza; van casa por casa porgue Nno son
muchos los que participan. La sefiora tieneque ir acom
pafiada con su esposc; terminando de juntar a todos pa-
san igualmente a iniciar el baile al atrio del lugar.
Para demostrar su ocupacidn u oficio llevan sobre el
hombro un morral, y sobre el morral un pan adornado con
flores.

En esta danza nada m3s participan cerca de 15 parejas.
Durante el baile los sefiores hacen cambio de mujer o
viceversa. As7 bailan hasta las tres de la tarde.

Muy poca gente presencia esta danza en el momento del
baile, las causas son porque en &lla participa muy poca
gente y ademds pura gente casada, aparte de que la misi
ca es sencilla. Esta danza Gnicamente es presenciada
por personas casadas que guardan un ritmo mds tradicio~
nal al bailar, los jovenes de la actualidad no le toman
mucha importancia a la danza por las causas antes men-
cionadas.,

Llegada las tres de la tarde se recogen a comer en casa
del carguero mayor, terminando de comer bailan un rato
y de ahi pasan a la casa del carguero menor; |legandose
las siete de la noche dan por terminado el primer dia
en esa casa. Cada quién se recoge a su casa y la misi-
ca también, ya que esa misica es del pueblo.
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El difa segundo la danza se inicia a las diez de la ma-
fiana, ese dia lo dedican Onicamente a andar visitando
las casas de los principales; terminando de visitar e-
sas casas, pasan a la casa de cada uno de los matrimo-
nios gue participan en la danza

Finalizando el recorrido como a las tres de la tarde pa
san a casa del carguero menor; ahi comen, y terminando
bailan un rato. Cuando se llegan las cincode la tarde
la misica deja de tocar, y a esa hora, aproximadamente,
termina esta danza.

Los gastos que se hayan llevado a cabo, son compartidos
en cantidades iguales entre los cargueros.

5.5 DANZA DE LOS PULQUEROS

La ocupacidn de pulquero la tienen varias personas de
la comunidad, y es un oficio tradicional gue los gru-
pos €tnicos siguen conservando en la Comunidad P'urhé-
pecha de Tarecuato. Los pulgqueros festejan su oficio
el dia de Corpus con una danza tradicional que a conti-
nuac ién se describe,

Esta danza se ha venido desarrollando desde hace muchos
afios. Pueden participar personas que se dedican dnica-
mente a la cosecha de pulque. Para esta fiesta se eli-
ge un carguero nada mds, ya que no se hacen muchos gas-
tos, pues la danza solamente dura un dia y la misica es
sencilla. Ademds, los pocos acompafiantes que partici-

pan en la danza y que tienen el mismo oficio le avudan

al carguero un poco, unos con dinero y otros con maiz o
alcohol.




El dfa de la fiesta el carguero sale de su casa, con
los acompafiantes que se hayan juntado, a las diez de
la mafana, rumbo al atrio donde se encuentran todas las
danzas. Se quedan esperando a que lleguen los demas
participantes, y en cuanto se junta la mayoria empiezan
a bailar. En esta danza participan puras parejas casa-
das cuya ocupacién es la de pulqueros. Al empezar a to
car la mdsica, la primer pieza la bailan los sefiores
cargueros con sus esposas, después en toda la danza sa=
can a diferentes sefioras, pero ya no vuelven a sacar a
la misma mujer. Bailan como acostumbran bailar las
parejas en una fiesta de la comunidad.

El vestuario que llevan es el que usan en la comunidad.
Los hombres visten con ropas normales, nada mis que de
ben 1levar un sombrero. Las mujeres llevan sobre el

hombro un morral y sobre &1 un pedazo de penca de ma-
guey adornado con flores, y ademds |levan un sombrero.

Los hombres llevan unas ollas de jugo de pencas de ma-
guey, para cuando encuentren a los participantes de o=
tras danzas los ambienten y les den a otros partici-
pantes en un receso o para que les ofrezcan a algunos
que presencian. Bailan hasta las dos de la tarde, a
esa hora se van a casa del cargueroc donde preparan la
comida para todos los participantes y acompafiantes;
terminando de comer bailan hasta lascuatrode la tarde,
de esa hora en adelante se dedican a realizar las vi-
sitas en las casas de los principales, ya que esa dan-
za se lleva a cabo Gnicamente un dfa, y esa tarde la a
provechan para visitar las casas de los principales.
Terminando de realizar las visitas como a las 7:00 p.m.
pasan a casa del carguero donde siguen bailando hasta
las 10:00 p.m., terminando cenan y después se recogen
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4 5Us casas.

Para asignar un carguero para esta danza, el jefe de
tenencia y los cabildos son los que afio con afio lo ha
cen; casi nadie se niega para este cargo por que no se
realiza mucho gasto, y en el caso de que lo nieguen se
lo ofrecen a otro, puesto que sobran interesados. A los
que se llegan a negar para el cargo no se les pide nin
guna mul ta.

5.6 DANZA DE LOS HACHEROS O ARHAKUTIS

Danza que se lleva a cabo afio con afio en la comunidad
de Tarecuato. Los hacheros, representando su oficio,
festejan el Corpus con su danza. En esta danza pueden
participar personas que se dedican a labrar madera.

Para que se elijan cargueros en esta danza, en caso de
que el cargo no haya sido solicitado, el jefe de tenen
cia de la comunidad, juntamente con los cabildos, eli-
gen a la persona que ellos vean conveniente para que
5ea carguero.

Para esta danza no se eligen dos parejas de cargueros,
como en otras,sino sélo un matrimonio, ya que los gas-
tos son pocos y no muy fuertes; ademis, la danza es na
da mds un dTa y la misica es chica. Después de que ya
estd avisado quien va a ser el carguero, éste sale a
comunicarlo, con algin otro acompafante, a todos los
matrimonios que tengan el mismo oficio para que vayan
a participar en la danza, ya que en esta danza, como
en otras, participan puros matrimonios. Este aviso lo
realizan un mes antes de la fiesta.
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El dfa Corpus todos los hacheros ya saben quién es el
carguero de la danza. A lasnueve de la mafiana unos se
empiezan a dirigir rumbo a casa del carguero. A las
diez de la mafana ya estdn la mayoria de los hacheros
reunidos, y a esa hora parten para el atrio del lugar
acompaniados de su miisica que va tocando durante el ca-
mino; llegando al atrio se concentran en su lugar, des
canzan unos 15 minutos y después empiezan a bailar. El
baile lo inician los sefiores cargueros, y en la segun-
da pieza inician tambi&n a bailar los otros compafieros
con sus respectivas esposas; nada mis la primer pieza
la bailan con ella, ya que las otras bailan con dife-
rentes participantes. La forma de bailar es como lo
hacen en todas las danzas, esto es, como acostumbran a
bailar en la comunidad en cualquier fiesta.

AsT bailan hasta las tres de la tarde. Cuando ya es la
hora de comer, de inmediato se dirigen para casa del
carguero, lugar donde serd dada la comida. Lo que se
acostumbra en las fiestas para la comida es caldo de
res con tamales de mafz. Las personas que preparan la
alimentacién durante el dia y después la reparten son
los parientes del carguero, compadres y demds amistades
que &1 haya invitado. Terminando de comer reposan un
rato.

A lascinco de la tarde de ese dia se inicia el recorri-
do en casa de los principales terminando como a las
sietade la noche, puesto gue en cada casa que llegan
bailan unas dos piezas. A los danzantes y acompanan-
tes les dan refresco con alcohol y después toman lo que
deseen.
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Después de realizar el recorrido, como a las 7:00 p.m.,
pasan a casa del carguero, |legando ahT, siquen bailan=
do hasta llegarse las diez de la noche que termina el

contrato de la misica; a esa hora dejan de bailar y des
cansan un rato mientras les sirven la cena, después se

despiden los participantes del carguero y se empiezan a
retirar para su casa; los cargueros les dan las gracias
y as1 es como se termina esta Danza de los Hacheros.

5.7 DANZA DE LOS MORRALEROS

Esta danza se ha venido llevando a cabo desde muchos a-
fios atrds, hasta la actualidad; pueden participar dnica-
mente las personas que se dediquen a la fabricacifn de
morrales, cinchas y ayates.

Para esta danza es necesario que se elija a un matrimo-
nio para cargueros. Se elige nada mi&s un matrimenio
porque no es mucho el gasto y es muy poca la gente que
los acompafia: solamente van las personas que tengan el
mismo oficio y las quevayana ayudar al carguero con un
poco de maiz, alcohol o algun dinero, como es costumbre
en la comunidad; esta ayuda no es obligatoria, sélo la
da quien guste ayudar,

Para elegir al carguero el jefe de tenencia de la comu-
nidad, en conjunto con los cabildos, buscan al matrimo-
nio que ellos vean conveniente y que no hayan ocupado
en afos pasados varios cargos; por lo general ninguna
persona se niega para ocupar este cargo a causa de que
no es mucho gasto. Cuando el carquero est3 avisado se
dirige a cada casa de las pocas personas que tengan el
mismo of icio, para que si gustan ir a bailar vya saben
donde reunirse ¢l dfa de la fiesta. El carguero es el




que estd obligado a contratar la misica. Esta danza
siempre lleva milsica chica de ahi del pueble, nunca de
fuera; la contratan de 10:00 a.m. a las 10:00 p.m.,
puesto gque la milsica, tocando en estas horas, cobra de
$ 2 000.00 a $ 2 500.00.

El dfa de la fiesta, como todos ya saben quién es el
carguero, ahi se van a reunir todos los matrimonios que
deseen participar.

A las nueve de la mafiana del dia de la fiesta, empiezan
a llegar los participantes a la casa del carguero. A
las 10:00 ya est3d la mayorfa y la misica también, a e-
sa hora parten al atrio del lugar. Durante el camino
la misica va tocando, al llegar descansan unos 15 minu
tos y después empiezan a bailar.

Bailan de la misma forma como lo hacen todas las danzas.
La Danza es iniciada por el matrimonio carguero, des-
pués cada quien saca a su esposa a bailar; esto es en
la primera pieza, porque en la segunda, y todas las de
mads, el hombre baila con diferentes mujeres de las que
participan en la danza. Asi bailan hasta llegarse la
hora de comer. A las tres de la tarde se dirigen a la
casa del carguero a la comida, llegando ahi, antes de
comer, bailan unas dos piezas y de inmediato se acomo-
dan en los lugares para comer; lo que acostumbran para
la comida es caldo de res con tamales de maiz; las per
sonas que sirven y que preparan son parientes de los
cargueros o compadres, ya que éstos son invitados por
los cargueros antes de la fiesta.

Terminando de comer reposan un rato y a lascinco de la
tarde salen a realizar su recorrido en todas las casas




de los principales; terminando de realizar el recorri-
do, como a las 7 de la noche, se recogen de nuevo en
casa del carguero, ahi siguen bailando hasta las diez
de la noche, después cenan,y terminando, cada quien se
puede ir para su casa.

Al dia siguiente de la fiesta las seforas que gusten ve
nir a ayudar con el aseo de la casa del carguero pueden
hacerlo ya que esto es voluntario. En esta forma es co
mo da por terminada esta Danza de los Morraleros.
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SONIDO Y
PENSAMIENTO:

LA MUSICA DE ZACAN




RAMILLETE

En la falda de la Sierra Tarasca,
rodeado de centinelas enormes y verdes,
se encuentra un pueblito chiquito
a la bajada de la tierra caliente.

A117 donde crece el encino,

vy donde el pino perfuma el ambiente;
all7 donde huele a flores silvestres

y donde el campo se aroma de tejocotes.

Al17 donde las playas de arena
cobijan a su amante de barro
y el sol fecunda en silencio
la tierra del indio de bronce.

Al17 donde los sonidos de las notas,
emergen de los poros de la sierra,
dibujando con el viento suave

el pensamiento mismo del hombre,
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VINE A AVISARLES ESTO:

Cuanto mas esfuerzo hacen los hombres
por quedar bien con los demis, mis di
ffcil es hacerle a cada uno lo que
quiera.

No quiero en este escrito otra cosa
que traerles y ensefiarles las cosas
maravillosas de nosotros, los p'ure-
pechas, y de mi pueblo Zacdn; piati-
carles algo de aquello que ya se es-
td olvidando.
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1. PRESENTAC ION

Esta segunda etapa de publicaciones inicia, propiamente,
con el trabajo 'La misica de Zacan', donde se hace un
relato muy ameno sobre el pasado y la grandeza de este
arte tan bonito qu- es la misica, en una de las comuni=
dades mas hermosas de la Sierra P'urhépecha.

Al igual que las comunidades de Sevina, Turicuaroc, Che-
ran, Zacdn se ha distinguido en el ramo musical, apor-

tando melodfas que se conocen hoy en dTa hasta en el ex
tranjero, tales como "Josefinita" y "Flor de Canela", ~
entre otras, las cuales fueron inspiradas en dos muje-

res p'urhépechas, que con su belleza se complementaron,
junto a la imaginacidn de los grandes componentes.

En el sagubente trabajo conoceremos algunos aspectos so
bre dicha misica, muy valiosos pero poco conocidos; sin
embargo, gracias a la ayuda de un hombre tan tesnnErG.
como lo es el compafiero Dagoberto Huanosto, nos serd po
sible abordarlos. Se vuerten, ademas, las ideas de cé-

mo fue el origen de la misica p'urhépecha antes de la
Ilegada de los espafoles, y se sefala que lo que ellos
se encontraron no lo trajo nadie. Aqui fue hecho por
nuestros hombres antiguos. Tambié&n se menciona sobre
la misica que estos hombres trajeron, quiénes fueron
los primerus misicos de Zacin y el auge y decadencia de
la misica de banda, que junto con otros pueblos como Pi
chataro y Tingambato, alegraron inmensamente a los hah:
tantes de la regidn.

Octaviano Lemus Leon.
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2, EMPIEZO A ENTRAR

Lo que yo quiero hacer es conocer bien todas las caras
de la misica p'urhépecha; esto me permitird ensedarles
algo mds de aquello que ustedes ya conocen.

Nuestra mente junta todas las cosas para despuds vaciar
las en los escritos; asl es como podemos separar lo gue
es bueno y lo que es malo, digo, aquello que sirve y lo
que es basura.

No quiero estar hablando sclito y decir que este traba
jo de misica ya estd "bien colado', porque nunca sabre
mos s5i queda o no, poco o mucho por seguir buscanda.
Se necesita mds tiempo para lograr un trabajo mejor y
y mas extenso.

3. LA MUSICA ANTIGUA DE LOS P'URHEPECHAS

No hay muchos escritos sobre miisica p'urh3pecha en Mi-
choacdn, por lo que es dificil hablar con la verdad 50
bre dénde y cuindo tocaron aquellos hombres p'urhépe-
chas.

Hay algunos investigadores que, buscando en los libros
Y escritos antiguos, dijeron que s7 hubo misica antes
de la llegada de los espafioles a Michoacdn; encontra-
ron algunos lienzos y escritos, asT como algunos otros
objetos que probablemente sirvieron para tocar misica.
Lo que ellos encontraron no lo trajo nadie, fue hecho
aqui por nuestros hombres antiguos.

Las cosas que hallaron son: kiringuas (de madera),
flautas (de madera), cascabeles (de madera), trompetas
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(de madera), caraccles (marinos), conchas (de tortuga),
huesos (de caiman).

Hay en Jucutacato, Zacapu y Cocucho pedazos de tela di
bujados donde aparecen hombres tocando misica con aque
Ilos instrumentos; estos dibujos se juntan para hablar
nos con la verdad de que aqul hubo misicos. Estos mi-
sicos nos dejaron en la sangre todo lo que sabfan para
nuestro bien vivir.

3.1 La Kiringua.

Buscando en la historia del pueblo de Zacan, encontra-
mos antecedentes de una kiringua. Este objeto para to
car misica, s6lo algunas personas lo conocieron; estu-
vo en nuestro pueblo hasta el afo de 1950, porque des-
pués un hombre |lamado Dalislao Valencia se lo llevd a
Morelia; la gente dice que &1 la comprd, pero otros di
cen que se la llevd sin avisarle a nadie, por eso, has
ta ahora, muchos no saben que esta kiringua est3 en ﬂg
relia.

Muchos afios estuvo en los tapancos la kiringua; los mu
chachos y las muchachas la tomaban como objeto de ju-
guete; todos dicen que sonaba muy bonito, que en una o
rilla sonaba alto y en la otra mis bajo, quiero decir
que tenia dos sonidos; tenfa por delante una cabeza de
animal, media como una brazada y de grueso tendria co-
ma una cuarta.

Este instrumento era del tata Vicente Bravo alla por

el afo de 1840 6 1950. El tata Vicente Bravo se la re
galo al nifo José Aguilera y éste, después, se la pres
té al tata Trinidad Medina. De la casa del tata Medi-
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na se la llevaron al Museo Michoacano,

Cuentan las personas de Zacin que la kiringua la guarda
ban para utilizarla en alqunas fiestas como la de San
Pedro, en la que salian los cabildes a juntar limosna
de casa en casa, y para avisar, ivan tocandola por las
calles; también la usaban para informar del nuevo car-
guero para el aiio siquiente, y ademds, cada ochp dias,
los domingos, las guananchas y los parampikuris™ lleva
ban a la Santa Rosa desde su capilla hasta el templo ~
mayor de 5an Pedro a misa; durante el camino iban to=-
cande la kiringua.

k. MUSICA TRAIDA DE EUROPA

Para recordar el inicio de la misica de Zacan traida de
Europa recibi la siguiente informacién de algunos hom-
bres que acostumbran hablar a los nifies y a los jovenes,
siempre con la verdad, por su experiencia y sabidurfia
como personas mayores.

En el largo camino de la historia que recorrimos los
p'urhépechas, encontramos que hemos cambiado en el cuer
po, en el corazdn y hasta en nuestras creencias sobre
Dios.

1. Guananchas: Muchachas que cada ocho o quince dias
adonnaban con 4lones a fa virgen San-
{a Rosa y Lambién a fa Magdalena.

2. Parampikurdis: Muchachos que ayudaban a fas guanan
chas a contar el follaje sobre el —
cual se colocaban £as flores para
Las vingenes.
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Los agustinos y franciscanos,en la &poca de la Colonia,
se dispersaron por todo el estado de michoacdn; unos
fueron malos y otros muy buenos. Ellos nos ensefiaron
muchas de sus costumbres, una de ellas fue la misica,
y la gente de Zacdn la recibid con entusiasmo.

En el libro de Diego Basalenque, escrito en el afio de
1570, ya se hablaba de la misica de Zacdn. En esta @
poca, dicho personaje anduvo por Michoacdn mirando y

escribiendo todo lo que le parecTa importante.

AsT pues, por los afios de 1540 a 1550 podrTamos situar
el nacimiento de la misica occidental en el pueblo de
Zac3n, aunque después de estos afos, hasta 1790 & 1800,
no hayan pruebas de su existencia.

Lo que estoy mostando en este escrito me hace sentir

bien, pero ain falta para terminar. Esperaba obte-
ner mucho de las fuentes donde anduve buscando, pero

me sentT muy decepcionado de entrar en algunas casas

y salir con las manos vacTas. Pienso que en tiempos

antiguos nadie se envidiaba ni se robaba ninguna can-
cidén o melodTa de alguno de sus compaferos; todos se

1levaban muy bien y nadie necesitaba guardar papeles

o algo que sirviera para acreditarse como autor. Pe-
ro ahor, los que son midsicos, hasta se pelean dicien-
do: "ésta es mifa y también &sta'. Algunos las com-

pran por un trago de vino, algunos con dinero y otros
se las roban. Por eso no encontré la informacidn ne-
cesaria.

Lo que sT puedo afirmar es que la rafz misical de los
pueblos estd en instrumentos musicales como la kirin-
gua u otros, por lo tanto, donde se han encontrado ha
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bia misica... y en Zacdn la habfa.

La kiringua, de la que habl& mis arriba no se sabe de

dénde vino o quigén la hizo; tampoco sé qué tdnto valor
puede tener, pero lo que sT es seguro es que de estas
cosas antiguas proviene todo lo que sabemos y tenemos:
este instrumento de madera nos empieza a traer aquello
que es de nosotros, aquello de lo que nunca nos habre-
mos de avergonzar,

5. PRIMEROS MUSICOS DE ZACAN

Segiin lo que recuerdan las personas mayores -5egun sus
padres y sus abuelos les platicaron-, los primeros hom
bres que empezaron a tocar fueron Tata José Estanis-
lao Huanosto y Tata Hermenegildo Santos Campos.

Para hablar de aguellos misicos y de lo que ellos hi-
cieron mientras tuvieron vida, no es mucho lo que de e
llos se recuerda; tal vez, el primer director de masi-
ca fue Tata José Estanislac Huanosto, nacido mi3s o me-
nos por el afo de 1800; fue director por los afios de
1450 a 1900, Platican los sefiores de casi 100 afos de
edad, y los que quizd tengan mis, que la misica de Jo-
sé Estanislao Huanosto les gustaba mucho; dicen que los
gue tocaban eran ya puros viejitos, y por eso era buena,
gque todo lo antiguo era mejor.

Cuando Tata José Estanislao era viejo, en otra banda,
por el afo de 1890, tal vez, inicid como director Tata
Santos Campos, pero todos sabemos gue cuando se comien=
Zza cualquier trabajo es dificil hacerlo bien y por lo
mismo, es dificil el arte de gustar al piblico. Serfa
por el afio de 1900 cuando Tata José Estanislao Huanos-
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to le paso la batuta a Tata Benjamin Ortfz; lo hizo por
que ya era muy anciano.

Benjamin Ort7z en aquel tiempo tuvo mas actividades con
la misica; hubo muchas competencias en las que a veces
ganaban los viejos, los de Benjamin, y otras, los nue-
vos, los de Santes Campos, pero siempre se llevaron
bien, prestidndose elementos entre ambas bandas. Tanto
Tata Santos como Tata Benjamin ganaron con la misica en
varios pueblos, incluyendo Zacan, pero como Tata Benja
min murid pronto, todos los misicos y papeles se le que
daron a Tata Santos Campos.

Benjamin OrtTz llevdé muy arriba su misica. Hay muchos
pasajes histdéricos y anécdotas; por ejemplo, en el afio
de 1912 llegd a Zacdn el General Sabas Balladares, él,
dindose cuenta que en el pueblo habia dos bandas, las
ilamé, La Banda de Benjamin Ortiz se reunié primero,
y se la llevaron a la ciudad de México; algunos elemen
tos de Santos Campos también llegaron a tiempo y se los
1levaron con los otros. Estuvieron un mes en la ciu-
dad de México, dicen que tocaban los jueves y domingos
en loskioscos y en todos los lugares donde fueron soli
citados,

En agquel tiempo Francisco |. Madero era Presidente, y
le ordend al General Balladares que fuera a unir sus
fuerzas con Francisco Villa por el lado norte.

AsT fue como se liberaron del General Balladares estos
misicos y la banda pudo regresar a Zacdn; todos venfan
muy bien vestidos y contando muchas cosas. Estos misi
cos tocaron algunos afios mis para el pueblo, pero al”
llegar la Revolucidén a Zacdn todo cambidé: las casas se
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guedaron solas y la gente trataba de esconderse. No pa
saba la Revolucidn cuando 1legd la gripe espafiola, ymu
chos de los que habTan quedado vivos murieron. Asi fue
como se acabaron aquellas dos bandas, entre los afos de
1914 y 1915, dias tristes para el pueblo y para los
grandes misicos.

Después, por el afio de 1917 & 1918, mucha gente se fue
del pueblo porque todo era un desastre. En 1919, lama
yoria de la gente regresd, y los elementos que habian
quedado de ambas bandas formaron una sela, la que ha-
bria de dirigir Tata Santos Campos por muchos afios.

Tata Estanislao Huanosto, hijo de Tata José Estanislao,
ensefiaba a los hombres del barrio de San Pedro, en Urua
pan. Estanislao Huanosto fue director por el afio de
1917 6 1919, y junto con Santos Campos formaron una ban
da con trabajadores de la fébrica de hilados y tejidos
de San Pedro, de la cual tio Estanislac fue obreroc por
muchos afios. En 1940, Tata Estanislac Huanosto formd
la orquesta Aquilas de San Pedro con la gente del ba-
rrio y los trabajadores de esta fabrica.

En 1917, Baltazar Hernandez Campos se fue a vivir a la
ciudad de Uruapan, y en su casa se reunian los misicos
a estudiar: en el ano de 1925 se lo llevaron a Morelia
a trabajar en el municipio, trabajo que lo dic a cono-
cer como misico, y le dieron la direccidén de la banda
municipal de 1925 a 1930; muchas cosas no pude saber de
lo que hizo en aquellos afios, pero en la capital de
nuestro estado este hombre quedé en la historia de la
misica.

Aludiremos a otro hombre que también hizo escuela como
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los dem3s, en Jucutacato y Pomocuarin: Tata Jesis
Chivez. Cuando en 1920 Tata Jesis sal i de Zacin, se
dirigié a Jucutacato, y ahT ensedd la misica. Luego,
después de regresar a Zacdn, algunos hombres de la co-
munidad de Pomocuardn fueron a decirle que lo necesita
ban para que les ensefiara miisica. En esta forma, hubo,
Yy hay gente que ha hecho la misica y la ha llevado a
muchas partes.

Muchos han sido los primeros misicos de Zacdn, y por
eso los recordamos, pero Tata Santos Campos fue un hom
bre grande de la misica p'urh&pecha clisica y semicla-
sica. La midsica de tio Santos la recuerdan muchos pue
blos y todas las personas de Zacdn hablan de que aquel
hombre Se llevaba con todos y todos lo guerfan, por e-

1lo, en aquel tiempo, las fiestas se hacTan muy bien.

Como ya habia dicho, por el afio de 1890 surgid el miisi
co que habria de poher en alto a Zacin por mucho tiem-
po v el que robd el corazén a muchos hombres. En a-
quel tiempo, y hasta 1953, la banda de Tata Santos Cam
pos iba y venfa a los pueblos; los misicos todo el tiem
po  estaban bien vestidos y siempre muy limpios, iy

ni qué hablar de la misica!, porque tocaban maravillo-
samente, y donde se presentaban para competir casi siem
pre ganaban, excepto cuando los juzgaban jurados par-
ciales,

Después de la erupcidn del volcdn Paricutin, Tata San-
tos Campos salid a Paracho; fue por el afo de 1944, vy
desde all1 iba a Zacdn a tocar en las fiestas de la
Candelaria, de San Lucas y donde lo ocuparan. Asi pa-
saron los afios, y en el pueblo de Zacdn habia soledad
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y tristeza por los desastres del volcén.

Por el afo de 1953 murid Tata Santos Campos; con &l se
fue el gusto por la miisica y se acabé la banda que, por
tantos afios, otros pueblos tem7an y respetaban. Con Ta
ta Santos Campos tocaban hombres que no habTa quién les
ganara como solistas; se habla de tata Estanislao Hua-
nosto, el que hacia sonar muy bien el clarinete, y con
tio Estanislao la banda de Santos Campos gand en varias
ocas jones.

Santos Campos, desde hace mucho tiempo, y hasta la fe-
cha, es el que tiene mds y mejores composiciones: cua
tro marchas fiinebres que se tocan en la Semana Santa,
muchas marchas para que bailen los "Negros' y misica
para que bailen los "Wiejitos': también piezas para
tocarse el difa de Corpus, para los casamientos y para
todas las fiestas. Compuso muchos sones, abajefios,
marchas, valses y canciones que su familia tiene guar-
dadas y que todavia ni siguiera se conocen. Los nom-
bres de algunas piezas musicales son: Puente Hidalgo
(marcha), Ecos del corazén (Vals), Media noche (son),
Nurite (son), Arete de oro (son), Torito pinte (sen),
Recuerdos de Zacdn (son), Marcha internado Vasco de
Quiroga (marcha), etc.

Después de platicar ampliamente scbre la vida de cada
uno de los musicos, y la manera como cada uno se desen
volvid con su misica, quiero también nombrar a los hom
bres que formaban el cuerpo sin el cual un director no
tiene ningun valor,

5.1. Integrantes de la banda de los viejitos.
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José Estanislao Huanosto (1850 -1880) vy Benjamin Ortiz
(1880 ~ 1917).

Fel ipe Bravo, Cirilo Valencia (soprano), Felipe Gonzd
lez (baritono), Florentino Hernandez (bajo), Antonio
Morales (pistédn), Vicente Chavira (bajo), Serafin Ce-
ras (saxofén), Juan Gonzilez (tambores), Enrique Ortiz
(tarola), Rafael Reyes (saxofén), Jesiis Chivez (sopra-
no), Bruno Chivez (flauta), Lutero Bustos (saxor), Cle
to Lépez (trombén), Longinos Ceras (clarinete), Esta-
nislao Huanosto (clarinete), Jacinto Lépez (tambora),
Silvino Chdvez (platillos), Bernaldino Chavira (trompe
ta), Ricardo Ceras (requinto), José Ma. Méndez (clari-
nete), Tomas Campos (saxor), Martin Campos (trompetal,
AgustTn Romero (timbales), Leobardo Ceras (saxofon),
etc.

Algunos de estos hombres también fueron directores,
cuando era necesario] ellos fueron: Jesids Chivez, Es-
tanislao Huanosto, Longinos Ceras y Ricardo Ceras; otro
hombre que cabe destacar fue Bernardino Chavira, el
cual tocaba dos trompetas al mismo tiempo.

5.2. Integrantes de la banda de los "nuevos'.
Hermenegildo ..., Santos Campos (1890-1953).

Luis Alfaro, Cirilo Medina (tambora), Guillermo Medina
(platillos), Alfonso Alfaro (flautin), Justino Medina
(soprano), Juan Méndez (trompeta), Romdn Galvan {(bajo),
Nasario Valencia (saxor), Alejandro Ceras (saxofdn), Da
midn Ceras, Joaquin Ortiz, Vicente Méndez (clarinete),
Francisco Ruiz (bajo), Marcelino Alfaro (baritono), U-
riel Bravo (trombén), Lambertino Campos (clarinete),
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Nicanor Ortiz (clarinete), José Aguilera (bajo), José
Sosa (bajo), Onorio Gonzdlez (trombdn), Expedito Campos
(trompeta), Leobardo Medina (saxofén), AgustTn Romero
(timbales y tarola), Elfas Medina (trompeta), Leobardo
Ceras (saxofén), Trinidad Medina (tambora), Silvino Cha
vez (platillos), Longinos Ceras (clarinete), Jesiis Chi-
vez (soprano), Estanislao Huanosto (clarinete), etc.

Como en la otra banda tambi&n hubo hombres sobresalien=
tes, uno de ellos es Lambertino, como Director, y Juan
Méndez, que tocaba muy bien la trompeta y obtuvo algu-
nos buenos lugares.

5.3. Las orquestas y los hombres que las componen.
Orquesta de los Campos. Director: Onésimo Campos.

Onésimo Campos (violin), Gaudencio Campos (trompeta),
Venedicto Campos (saxofén), Onorio Gonzdlez (trombdn),
Eudor Méndez (bateria y trompeta), Guadalupe Medina
(clarinete), José Sosa (bajo), Santos Campos (violin),
Bertin Campos (trompeta), Roberto Ramos (guitarra), Ge
rardo Ramos (guitarra), etc.

Esto es lo que gueda en la actual idad de la misica de
los Campos, gue fue tan grande.

Orquesta y banda '"Zaxan''. Director Leobardo Medina.

Elfas Oseguera (trompeta), Fidel Ramos (trompeta), Ex-
pedito Campos (trompeta), Juan Campos (clarinete), An-
tonio Huanosto (trombdn), Sergio Cort2z (guitarra), Mi
guel Salceda (bajo). Ricardo Ceras (guitarra y saxo-
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fén), Luis Ramos (guitarra), Gonzalo Chdvez (trombén),
Eloy Valencia (saxofén, armdnica y violTn), Samuel Sa-
nabria (saxofén, clarinete, guitarra y acordedn), Ar-
mando Bravo (gquitarra), Javier Medina (bateria, saxor
y tarola), Fidel Huendo (tambora), Fidel Huendo (plati
l1los), J. Jesiis Cerano (baritono), Bartolo Méndez (sa-
xofén y clarinete), José Morales (saxor), Salvador Mén
dez (trompeta) y Leobardo Medina (saxofén).

Esta orquesta, que al mismo tiempo es banda, fue la que
formé Juan Aguilera; hoy la dirige Leobardo Medina.

6. UNA VEZ POQUITO Y OTRA VEZ OTRO POQUITO, SE FUE A-
CABANDO LA MUSICA P'URHEPECHA.

Cuando ya habTa muerto Tata Santos Campos, los mucha-
chos Lambertino, Onésimo, Venedicto y Gaudencie, hijos
de &l, quisieron tener la misica en lo alto, como su pa
pa la tenia.

Durante un tiempo mds se conservo la banda, pues todos
los misicos se juntaban en las fiestas; unos venian de
los Reyes, otros de Uruapan y otros mas de Paracho.

Los misicos estaban regados por las emigraciones que
hubo por la Revolucidén, la gripe espaficla y cuando re-
ventd el Volcdn. Les era dificil salir y volver, sobre
todo porque ya eran muy viejos. Pese a esto, la banda
alin era buena y tocaba todavia por los afos de 1953 a
1370,

Lambertino Campos, cuando ya habia muerto su papa, em-
pezd a dirigir a los misicos, pero ya no era igual que
Tata Santos Campos. Y asi comenzd poco a poco a deca-
er la misica de Zacan.
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Un importante personaje fue Juan Aguilera, quien, vi-
niendo de abajo, pronto llevd lejos la misica de Zacan.
AsT como otros ensefiaron a muchas gentes, este hombre
trabajd con la juventud. Juan Aguilera aprendié con
Leobardo Medina solfeo, y después se fue al pueblo de
Charapan a estudiar armonio con el maestro Amador Cor-
tés.

As1 fue como en Zacdn, Juan Aguilera ensefd a cantar a
las muchachas para que las fiestas del templo se hicie
ran mids bonitas. Al mismo tiempo, Juan Aguilera empe-
z6 a tocar con la orquesta de los hermanocs Campos, or-
guesta en la que estuvo algunos afos; pero aquel hom-
bre querTa ser algo mas, y figurar como los anteriores.
Fue por eso que dejé a los Campos por el afo de 1960,
para pronto formar otra orquesta con elementos que ha-
bian ensefiado los Campos y otros que habian sido alum-
nos de Leobardo Medina. De alli en adelante, y hasta
la fecha, existieron dos orquestas, una de los Campos
y otra que ahora dirige Leobardo Medina pero que fue
formada por Juan Aguilera.

No podemos pasar por alto los problemas que tuvo que
sortear Juan Aguilera para poder organizar su orquesta,
porque los Campos tenian un prestigio ya ganado que les
daba superioridad en el ambiente musical y opacaba a
los que querfan compararse con ellos. Es por eso que
Juan Aguilera hizo lo que ningin hombre habla podido ha
cer:crear una orquesta diferente a la de los Campos.
Juan Aguilera tenia mucho valor, no le tenfa miedo a na
die para tocar, por eso pudo hacer y organizar una ban
da y una orquesta hasta que Dios le permitid vivir.

Juan Aguilera murié en enero de 1983, pero la misica
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que el hizo aln estd; nunca se acabard porque hay otros
misicos que la estan tocando y luego vendradn otros mas.

Tata Leobardo Medina dirige ahora la orquesta de Juan
Aguilera. 5e oye bien, pero le falta mucho para que
sea como la misica antigua.

Asi pues, ahora en Zacan hay dos grupos musicales. Una
la dirige Onésimo Campos, pero estd casi igual que la
de Tata Leobardo, sélo que los Campos saben mas de mi-
sica y pueden leer a la perfeccidn las notas, io gue no
se sabe es por qué su misica, siendo mejor, no se oye
bien.

En la actualidad Eloy Valencia estd ensefando a los ni-
fos de Zacan, algunos tocan vielin, otros el saxofdn,
el contrabajo, la trompeta, la guitarra, etcétera, E-
llos apenas empiezan , pero ya pueden tocar; el 10 de
mayo de 1983 tocaron para las madres. Tenemos fe en
gue estos nifios, mafiana o algin dia, tengan otra vez
uan buena orguesta.

7. RECUERDOS DE LAS COMPETENCIAS

Las palabras y los escritos son insuficientes cuando no
se acompafian con hechos que los demuestren; por ello,
voy a presentar algunos ejemplos de sucesos que trans-
currieron durante los concursos o competencias en aque
llos tiempos, cuando la banda de Zacadn era una de las
mejores en el ambiente musical de la regidn.

Estos concursos o competencias eran para alegrar las
fiestas patronales de los pueblos, pero al mismo tiem-
po se calificaba a las orquestas; esta calificacidn e-
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ra puesta por el pueblo con aplausos y vitores. Asi se
daba a conocer la banda triunfadora, que por eso era
mis solicitada, tenfa m3s trabajo, dinero y, sobre todo,
fama y orgullo,

HabTa tambi&n cotejos con varias bandas que se reunfan
en determinada ciudad o pueblo donde habfa un jurado y
un premio; como antes dijo, la que ganaba era respeta-
da y mds escuchada.

Los hombres grandes de edad hablan con mucho gusto de
la competencia en la comunidad de Charapan, donde par-
ticiparon los de Pichataro, Pamatdcuaro, Corupo, Zacan
y Charapan. Cuentan que los sefiores Prdspero y Aurelio,
famosos misicos que estudiaron en el Conservatorio Na-
cional, habTan ido a tocar con la banda de Pichataro.
Cuando 1legé la banda de Zacdn estos sefiores se burla-
ron. Los misicos de Zacdn los ignoraron y siguid la
competencia; cuando le tocd su turno a la de Zacin, i-
niciaron con la melodia Pik Dam; después siguieron con
Atila. Dicen que la gente se emociond, aplaudiéndolos
y gritando "iarriba Zacan, arriba Zacan!'; después, la
gente pidid la melodia Rigoleto y Tata Santos le pre-
guntd a Tata Estanislao:

= &L Vas a poder tocarla 7
- 57 puedo -le dijo.

Tata Santos le dio un decilitro de charanda, que aquél
se tomd de un solo trago, vy empezd la cbra; a medida
que se iba terminando, la gente aplaudfa y gritaba. A
s7 fue como ganaron en Charapan con el Rigoleto y Tata
Estanislao Huanosto con el clarinete.
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L)
El sefor Prdspero y el sefior Aurelio le dijeron des-
pués a Tata Santos que les escribiera ciertas notas de
misica., El les dijo:

- Yo no estudié en el Conservatorio como ustedes, pero
se los voy a hacer y dispénsenme si no lo pudiera ha
cer bien.

Hizo lo que pidieron, y hasta las lagrimas derramaron
aquéllos cuando vieron la misica escrita, porque ha-
bian creido 'gente facil' a Tata Santos y a los Zaca-
nences, y sblo dijeron:

- Discllpenos.

Otro evento que hay que recordar es el concurso de Na-
ranja. Cuentan que por el afio de 1929, habfan ido a
tocar los de Zacin a la comunidad de Naranja, dicen que
no habfa en aquel tiempo otra banda mejor que la de Ti
rindaroc y MNaranja. Pero llegé el dia en que se encon-
traron con la de Zacin. HabTa mucha gente oyendo las
competencias; a veces tocaba una y después otra, y asi
la banda de Zacin iba ganando terreno. La gente, como
en otras partes, gritaba "iArriba Zacdn, arriba Zacan!'',
y otra vez, como en Charapan, la gente quiso oir el Ri
goleto, Tata Estanislao Huanosto tocd perfectamente a-
quella pieza que le habfan pedido, y asi gand otra vez
alld en Naranja. Los de Zacapu, cuando escucharon a
los de Zacdn, se los llevaron a competir a su tierra.
Cuando los de Zacdn iban a Zacapu, los de Naranja embo
rracharon a Longinos Ceras, porque pensaron que &ste
era el que les habia ganado con el clarinete, pero fa-
llaron, porque Tata Estanislac triunfé otra vez en el
pueblo de Zacapu.
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Siguiendo la miisica de Zacin, nos situamos en el afo
de 1942, fecha en que se reunieron en Uruapan las ban-
das de Pichataro, Tingambato, Corupo, San Juan Nvo.,
Pamatdcuaro y Zacdn. Todas con la finalidad de concur
sar y ganar, pues, aungue sabemos que frecuentemente
se usaban las bandas para amenizar las festividades y
que cada dia todas se iban superando mis musicalmente,
no siempre tenfan la oportunidad de medir su capacidad
musical de igual manera como en este concurso.

Todos se prepararon muy bien para representar a su co-
munidad dignamente, y era dificil asegurar cuil seria
la ganadora.

Pero> como tenTa que suceder, pues debfa haber un gana-
dor, otra vez Zacdn quedo en primer lugar, tocando ''La
muchacha tarasca'" y ''La marcha Zacatecas'.

Una de las Gltimas fechas en gue tuvo participacidn la
midsica de Zac3n fue en 1956, en un certamen donde com-
pitieron diferentes orquestas como las de Paracho,
Eharapan Pamatdcuaro, Corupo y Zacin. Esta competen-
cia la recuerdan muchas personas, ya que la fecha es
mis reciente y, por lo tanto, mds conocida.

Para calificar a todas las orguestas, vinieron algunos
hombres muy conocidos en el ambiente musical Mexicano,
algunos de ellos fueron Tata Nacho y Gonzalo Curiel.
Se afirma que en aquella ocasién volvié a ganar Zacan,
al menos el piblico asT lo expreso; pero el jurado te-
nia la palabra y otro pueblo gand.

La organizacion del citado concurso de 1956 fue hecha
por don Lamberto Moreno; el homenaje que se le hizo a
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Uriel bravo y a Josefina Medina en 1962, también fue or
ganizado por la misma persona. Este homenaje fue hecho
tanto para el compositor como para quien inspird la le-
tra "Josefinita"; en esta ocasién vinieron Alfonso Es-
parsa Otelo y Manuel Bernal. Esta distinguida fiesta
para la mlsica de Zac3n se realizd en el Club de Leones,
en Uruapan, Mich,

Vale la pena relatar, asi como las alegrias, las penas
y tragedias que surgen: por el afio de 1937, hubo un mal
entendimiento entre Jesiis Chivez y el Director 5antos
Campos, tal vez era por un contrato para ir a tocar a
Los Reyes, o quizds por otra razon, el caso es que San-
tos no quiso ir a tocar a Los Reyes y Jesds llevd a los
misicos sin consentimiento de su directer y alli murie-
ron dos misicos, Cirilo Medina y Guillermo Medina, que
estaban tocando arriba de la "Rueda de Fortuna' y se ca
lleron.

3. LOS HOMBRES QUE HICIERON LAS COMPOSICIONES

Después de tata Santos Campos, su hijo Lambertino es el
que tiene mis composiciones; de las que aqui nombramos
sobresalen algunas, pero en general todas son muy boni-
tas.

Estas son las mids conocidas, entre las cuales hay sones
y abajefos: Rigarante (son), Lluvia (son), Cerro de Za
cin (son), Traviesc (abajedo), Cara bonita (son), casa-
miento, Marfa de los Angeles, Encuentro, El diablo, Do-
fia Efigenia, Las begonias, Rebozo, Muchacho, Borracho,
etc.
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Tata Longinos Ceras fue buen ejecutante del clarinete
y a la vez buen compositor, sus mis conocidas composi-
ciones son: Espina (son), Flor de hielo (son), Las le
fiadoras, etc.

Otro de los grandes miisicos, como director y compositor,
es el mencionado Jesiis Chivez; entre sus mis conocidas
composiciones tenemos: Fulanita (son), AdiSs amigo (son),
Bonito color, Muchachas de PomScuaran, etc.

Tata Vicente Méndez, buen misico también, ejecutante de
clarinete, compuso algunas melodias de las que aqui a-
parecen y algunas que no se conocen o mejor dicho no
tienen nombre. Tenemos aqui estas: Flor de Zacdn, Mu-
chachas de Zacan, Magnolia, etc.

Estas son las composiciones de Bruno Chivez, que aun-
que son dos dnicamente,una es de gran valor estimativo,
La muchacha tarasca (son), la otra es menos conocida y
se llama Triunfo.

Luego viene Silvino Chiavez, con dos composiciones, tam
big&n muy bonitas y muy conocidas: Adids, adids (son),
y El calentén o Tio Cesario (abajefo).

Todo este racimo de melodias, entre sones y abajefios
romanticos, son la representacién poética musical de
Zacdn, junto con otras inéditas y con las dos que a
continuacién les voy a nombrar:

"JOSEF INITA'", con misica de Juan Méndez y letra de U-

riel Bravo, Esta melodia ha sido tocada muchas veces
en Zacdn, en todo Michoacdn y hasta fuera del pafs;
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creo yo, sin dejar abajo a las demds, que &sta cancidn
ha sido uno de los pilares musicales de nuestro pueblo.

La mujer que inspir§ esta obra tan gustada se llama Jo
sefina Medina, vivié en Zacdn desde su infancia y, ya
grande, se fue a vivir a E.U., donde actualmente radi-
ca; pero cada afo vuelve a su tierra,

Y por @ltimo tenemos la melodia que se ha ganado el t7
tulo de "Himno tarasco': '"La flor de canela".

Hay cosas que no se pueden expresar tan facilmente, ¥

para ser sincero yo sdlo puedo decir que la misica por
sT misma se da a conocer, se hace sentir y se hace que
rer.

Tata Domingo Ramos, mdsico de los viejos y compositor
inspirado, fue el autor de tan bella obra. Cuentan gue
un muchacho le pidi8 al mencionado sefor que le hicie=
ra una melodia (pirecua) para su novia,ellos eran una
pareja que servfan a la Virgen Sta. Rosa poniendole
flores cada 8 dias, la novia era muy hermosa y, ademas
de otras cualidades, tenfa el pelo color de canela, de
all? nacid esta melodTa que hoy es sin lugar a dudas
representac i6n mixima de Zacén.

9. LOS QUE CANTARON Y LOS QUE CANTAN

Hubo desde hace mucho tiempo inté&rpretes de las cancio
nes p'urhépechasy de las canciones mestizas; siempre
ha habido buenas voces y buenos ejecutantes de guita-
rra, lo que no se sabe es qué fue primero, si los que
cantaban o las bandas de misica, pero sigue habiendo

123



nuevos valores musicales, estos nunca se acabar3n.

Hay trios, duetos, coros y solistas, 15stima que se ha
ya perdido el gusto tradicional de llevar '"gallo" a las
muchachas y de hacer paseos donde se cantaba amistosa
mente.

Han pasado un gran nimero de cantadores y otros viven,
unos cantaron y cantan para la iglesia y otras fiestas,
y otros sdlo para la gente, o sea fuera de la iglesia;
pero todos estdn aqui: Longinos Ceras, Bruno Chivez,
Bernardo Ramos, Luis Ramos, Medardo Méndez, Guadalupe
Huanosto, Bartolo Bravo, Luis Huanosto, Palemdn Huanos
to, Eloy Valencia, Antonio Linares, Juan Aguilera, Je-
sis Montelongo, Roberto Ramos, Miguel Salceda, Mario
Méndez, etcétera. Cada uno solo o en grupos, llenaron
con su voz una época y una vida.

Juan Aguilera, Antonio Linares y Ricardo Ceras forma-

ron originalmente el "Trio de! recuerdo', poco después
Armando Bravo tomd la primera voz y Antonio se retird,
De estos quedaron algunas grabaciones.

René Maciel y Osvaldo Campos, ingenieros, forman un due
to; ellos radican en Morelia, pero continuamente vienen
a Zacan. Ademds de desarrollar su profesidn ensefian md
sica. También tienen grabadas algunas melodfas.

Luis Ramos y Gerardo, hermanos, forman tambié&n un due-
to, son uno de los mids nuevos valores de Zacdn. Ser-
gio Cortez, Jesils Herndndez y Samuel Sanabria son so-
listas; Sergio vive en Zacdn, Jesis en los Reyes y Sa-
muel trabaja ensefando misica fuera de Zacin, en una
Mision Cultural, pero como todos, &1 también regresa
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con frecuencia.

Antonia Campos y Fidelina, hermanas, formaban un dueto
hace algunos afios, ellas actuaron cuando don Lamberto
Moreno organizé el concurso y el homenaje. Ellas gana
ron el concurso por sus ''caras bonitas'. Eva Méndez,
Ma. de Jesls Valencia e Inés Méndez formaban el grupo
de 'Las begonias'", estas tres, y algunas otras como De-
lia Medina, Gloria Medina, Salud Campos y Ana Huanosto,
fueron intérpretes de la Orquesta de los 'Campos', aun-
que las grabaciones las hicieron solamente las primeras
tres mencionadas y las otras no duraron mucho en el gru

m!

Hay otras muchachas y sefioras que han servido a la igle
sia con sus cantos, dentro y fuera de ella; algunas ve-
ces también formaron coros, dirigidas por misicos como
Bruno Chivez, Eloy Valencia o Juan Aguilera. Entre las
seleccionadas se encuentra Rufina Valencia, Rosa Guerre
ro, Ma. Luisa Chivez, Ana Huanosto, Dominga Galvan, Glc
ria Guerrero, Ma. de Jesiis Guerrero, Hilda 8. Campos,
Fidelina Méndez, etcétera. Entre el grupo femenino de
cantantes, al igual que los hombres, nunca ha dejado de
haber intérpretes tanto en p'urhépecha como en espafiol,
y dentro de todas las mencionadas hay una que sobresale
como artista de ambos idiomas, me refiero a Adela Lina-
res, la cual logré con su voz, y por medio de su profe-
sién de maestra, llegar muy lejos, tanto con las pire-
cuas como con las canciones y danzas indigenas o bailes
folkl6ricos mestizos, pues ha tenido actuaciones en U-
ruapan, Apatzingdn, Morel ia, Guadalajara, D. F., en la
T.V., en la radio y en muchas partes mds, obteniendo va
rios primeros lugares que obviamente resultan halagado-
res para el pueblo de Zacdn, y para ella.
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10, INSTRUMENTOS REGALADOS

En otros trabajos de investigacidon que he hecho, hablo
de dos organizaciones que hay en Zacdn: la Asociacidn
de Profesionistas y la Agrupacidn Ambakentsane; las cua
les fueron a varias partes a pedir ayuda para la misi-
ca de Zacén. Pr:meramente, en 1974 se consiguid,a tra
vés del Estado, un gran nimero de instrumentos que el
pueblo de Zacdn recibid cuando Juan Aguilera era Direc
tor de la Mdsica; posteriormente, la organizacién "ALT
VIARSE" consiguid en el INI otro buen nimero de ln5tru
mentos que hacfan falta para reorganizar una urque&ta,
mismos que se estdn ocupando para ensefar, como antes
dije, a los nifios y a los j6venes que quieran aprender,
ya que los sefiores Eloy Valencia y Leobardo Medina es-
tin dispuestos a dar clases de misica.

11. AQUI TERMINO

El arte de la miisica, trabajo que siempre va tan unido
a la vida, y el que casi todos llevamos en el corazén,
es también la fuerza del cuerpo que nos sostiene en los
dias amargos y sobre todo en los dfas alegres, porgue
al sentir las notas de alguna pieza musical, vibramos
y queremos vivi, por eso, si sufres o ries, la misica
siempre te hard bien.

He I]egado algo cansado, pero contento de traerles aus
tedes mi trabajo sobre misica; lo que pude juntar no es
mucho, pero creo que es lo mids importante, por ser lo
mds antiguo y verdadero.

5i hice mal en olvidarme de alguien, que también fuera
importante en la misica de Zacdn, pido que me perdonen,
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pues hubo algunas personas que no guisieron informar
nada y yo sé que podian hacerlo; por eso es que, si al
go falta en este trabajo, espero que me comprendan y
reciban lo que les ofrezco con la mejor intencidn.

MUCHAS GRAC IAS:

A todos los que me dieron permiso de entrar a su casa
para platicar sobre los recuerdos vividos de la misica
antigua y la de hoy, ya que sin su ayuda hubiera sido
imposible realizar este trabajo.

Especialmente al $Sefior Hel iodoro Ceras, de cien afios
de edad; al Sedor Secundino Morales, de 80 afos de e-
dad; al Sedor JosE Aguilera (misico), de 80 afos de e-
dad; al Sedor Arturo Chamorro (etnomusicdlogo) y a los
esposos Bartolo Méndez e Irinca Oseguera.

Y para finalizar, antes de cerrar la puerta de las épo
cas que estamos recordando, y de abrir paso al mundo
en que vivimos, quiero, con todo lo que mias valga, dar
le las gracias a la mujer que me cogidé de la mano y me
llevo por el camino del conocimiento de ml mismo. Para
mi no fue nunca la profesionista o la socidloga escri-
tora, no, para mi fue mucho mds, algo que vale por to-
do: fue siempre mi comprensiva amiga Reyna Moguel Vive
ros.

Se termind de redactar el 20 de marzo

de 13584,

En el pueblo indio-mestizo de Zacan,
Mich.
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