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Apertura

La Recomendacion

Aprobada por la Conferencia General de la unesco durante su 25
Reunién (Paris, noviembre de 1989), la Recomendacion para la
Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular tiene como obje-
tivo principal incitar a los paises a que adopten medidas legislativas
o de otro tipo, seglin sus respectivas normas nacionales o constitu-
cionales, para la salvaguardia de la cultura tradicional y popular.

Disposiciones de la recomendacion: a) definicion, b) identifica-
cion, ¢) conservacion, d) salvaguardia, e) difusion, f) proteccion
de la cultura tradicional y popular y g) cooperacion internacional.

El Seminario

El Conaculta, la unesco y la Comision Nacional de México para
la UNESCO organizan este Seminario regional con el objetivo, por
un lado, de evaluar, en una atmosfera de dialogo abierto y cons-
tructivo, la aplicacién de la Recomendacion en el plano nacional y
regional y, por el otro, de encontrar modalidades apropiadas para
profundizar e incorporar mejor la Recomendacién en la vida ac-
tual y futura de los paises. Se buscara también definir medidas
para mejorar la cooperacion regional en esta linea.

Objetivos particulares
Definir:

« Las principales tendencias, problemas y dificultades que carac-
terizan la evolucion de las culturas tradicionales.
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* Los medios para permitir a los distintos pueblos, poblaciones y
grupos étnicos expresarse plenamente a través de sus manifes-
taciones artisticas, como reafirmacion del caracter multiétnico
de la region.

* Medidas e iniciativas apropiadas (politicas culturales y legisla-
cion) que permitan la intensificacion de la labor de estudio, sal-
vaguardia y aprovechamiento de las culturas tradicionales de
acuerdo con las necesidades de los paises y de la region.

* Una estrategia de cooperacion regional a largo plazo.

Principales preocupaciones de la unesco
sobre cultura tradicional y popular*

* Respeto de defensores del patrimonio cultural, administradores
y publico a la cultura tradicional y reconocimiento de la necesi-
dad de preservarla y transmitirla.

* Papel decisivo de las poblaciones, los grupos y las personas que
producen o reproducen las formas culturales y las expresiones
creativas en el plano local.

* Revitalizacion del patrimonio inmaterial, adaptando las cultu-
ras tradicionales al mundo contemporaneo o acercandolas a otras
cultural.

* Salvaguardia de los patrimonios en peligro de desaparicion.

* Segun la conferencia internacional organizada en su sede en 1993,
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Discurso de bienvenida

Rafael Tovar y de Teresa*

Sefioras y sefiores:

En nombre del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta), damos a ustedes la mas cordial bienvenida a México
y a este encuentro celebrado en nuestro pais a convocatoria y bajo
el auspicio de la UNESco.

Creemos que la amplitud del respaldo dado a esta reunion, testi-
moniado por el interés de las instituciones nacionales e internacio-
nales aqui representadas, es la prueba palpable del reconocimiento
y la importancia que tiene la cultura popular en el desarrollo de
nuestras naciones.

No puede ocultarse que hasta hace relativamente poco tiempo
el concepto de cultura popular encubrio, velada o consciente-
mente, una distincion entre un vasto conjunto de expresiones cultu-
rales y la cultura propiamente dicha; en la forma de produccién de
esas expresiones: en su caracter generalmente colectivo y espon-
taneo; en su vinculo ineludible con la vida material y cotidiana de
los pueblos, que vieron en el pasado (con demasiada frecuencia 'y
aun sin confesarlo) indicadores que determinaron su inferioridad
en relacién con otras formas culturales.

No es otro el origen de ciertas acepciones de las expresiones
“cultura universal” o “alta cultura”, a las que frecuentemente se ha
opuesto la de “cultura popular™.

La cultura popular no habia sido reconocida como parte del pa-
trimonio cultural, o se le habia considerado como una parte subal-
terna o de menor valor dentro de ese patrimonio.

Hoy existe una extendida conciencia de que el patrimonio cul-
tural no consiste tan s6lo en una suma de obras artisticas, objetos
historicos y monumentos, ni tiene exclusivamente un caracter ma-
terial, tangible, sino que en €l tiene un lugar igualmente importante

* Presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta. México).
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la creatividad de las colectividades, los valores, los conocimientos,
los instrumentos y las creaciones que toman cuerpo en las tradi-
ciones, las festividades, el habla, la habitacion, la vida social y la
cotidiana.

No puede haber, tampoco, una cultura nacional que sea tan sélo
una seleccion de patrimonios culturales, pertenecientes a ciertos
grupos, por valiosos o representativos que éstos sean, y que
implique la exclusion de otros. La cultura nacional y el patrimo-
nio cultural que la expresa, registra y conserva, seran nacionales
Gnicamente en la medida en que abarquen lo que podria llamarse
el patrimonio cultural real de una nacion, es decir, la suma de
los patrimonios de todas y cada una de sus comunidades, pobla-
ciones y grupos sociales.

Uno de los patrimonios mas importantes y sobresalientes de
€sos grupos y comunidades es precisamente la cultura popular. El
concepto de cultura popular obedece a una realidad presente en la
vida de todos los pueblos, pero que tardé muchos siglos en ser
plenamente reconocida como una de sus grandes riquezas. Y mas
aun en el caso de los pueblos de nuestro continente, donde muchas
de sus manifestaciones incluso escapaban a las concepciones oc-
cidentales tanto de cultura como de cultura popular.

Hoy, creemos, este concepto es lo suficientemente amplio como
para dar cabida en €l no sélo a la tradicion oral, las artesanias, la
musica, la danza y las tradiciones —formas con las que comin-
mente se asocia a la cultura popular—, sino también a las practicas
comunitarias en campos como la organizacion social, la medicina
tradicional, la memoria histérica, la ecologia y los medios y espa-
cios de comunicacién alternativa, entre otros.

Este concepto coraprende también las distintas esferas sociales
en las que la cultura popular se crea y recrea: las comunidades
indigenas, las poblaciones rurales y los niicleos urbanos. Es decir,
los ambitos en que la cultura popular se expresa en forma de cultu-
ras étnicas, campesinas, regionales y urbano populares, y se genera
como resultado de una intensa dialéctica entre tradicién y renova-
cion que da lugar a formas inéditas y de vitalidad sorprendente de
creacion cultural, artistica y de diferentes estilos de vida.

Hoy resulta por demas evidente que incorporar la dimension
cultural al desarrollo de nuestros paises significa brindar una aten-
cién particular a los procesos de la cultura popular. Esta constituye
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un depésito de potencialidades creativas y un medio de expresion
de la diversidad social, de distintas concepciones del mundo, de
propuestas y aspiraciones, que es imperativo liberar y aprovechar.

Es también evidente que hasta hoy los esfuerzos para lograrlo
han sido insuficientes. La cultura popular constituye un patrimo-
nio de enorme amplitud y complejidad, cuya preservacion, fomento
y difusién plantean grandes desafios. No es concebible nuestro
desarrollo cultural sin una accién decidida del Estado y la socie-
dad para favorecer las condiciones de vida y las diversas expresio-
nes de las culturas populares.

Es necesario recuperar experiencias, fortalecerlas y disefiar nue-
vas estrategias de estimulo a todas y cada una de las formas de la
creatividad popular, y hacerlo partiendo de una conceptualizacion
fiel a su naturaleza y realidad, al sentido que les dan los portadores
y creadores de la cultura popular, y a la exigencia de respetar la
autonomia de sus manifestaciones.

Los desafios de esta tarea son considerables: profundizar en el
enfoque tedrico y cientifico; analizar fundamentos conceptuales y
metodoldgicos; evaluar experiencias; desarrollar con mayor am-
plitud la investigacion de manifestaciones culturales especificas;
alentar la capacitacion en promocion dentro de este &mbito, y de-
finir las politicas susceptibles de ser adoptadas por las institucio-
nes publicas para alentar eficazmente el desarrollo de las culturas
populares.

Consideramos por ello que reuniones como ésta tienen una gran
pertinencia. El didlogo que hacen posible entre especialistas com-
prometidos con la valoracion y el fomento de las culturas popula-
res, enriquece la labor realizada por cada pais, contribuye a la
cooperacion internacional e impulsa proyectos que hoy se recono-
cen como impostergables en nuestro desarrollo.

Tenemos la plena seguridad de que su participacion apuntara en
esta direccién y sus resultados deberan ser tomados en cuenta por
las instituciones culturales de los diferentes paises en su labor co-
tidiana y en sus nuevos proyectos de aliento a la cultura popular.

Para finalizar, quiero desear a todos ustedes, en nombre del
Conaculta, el mayor de los éxitos y el maximo provecho de los
trabajos de este Seminario Regional sobre la Aplicacion de la Re-
comendacién sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y
Popular en América Latina y el Caribe.
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Discurso inaugural

Lourdes Arizpe*

Excelentisimas sefioras
Excelentisimos sefiores
Estimados colegas
Sefioras y sefiores:

Es para mi un gran honor representar al director general de la
UNESCO, sefior Federico Mayor, en este Seminario Regional que
inicia hoy sus trabajos. Quisiera expresar nuestro agradecimiento
a los organizadores de este foro, al Consejo Nacional para la Cul-
tura y las Artes (Conaculta) y a la Direccion General de Culturas
Populares dirigida por el sefior José N. Iturriaga, a la Comisién
Nacional Mexicana para la UNESCO y a los participantes latinoameri-
canos y caribefios que han respondido favorablemente a las
invitaciones de la Organizacion y han cooperado activamente con
nosotros para preparar este Seminario.

Los objetivos que persigue este Seminario son los siguientes:
1) realizar un analisis minucioso para identificar las principales
tendencias de culturas tradicionales y populares en la region y en
cada pais; 2) formular lineas de accion para que las distintas po-
blaciones y grupos étnicos puedan expresar plenamente su creati-
vidad y afirmar su identidad cultural; 3) establecer politicas
culturales existentes para promover las culturas tradicionales y
populares conforme a lo dispuesto en la Recomendacion de la
UNESCO sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular; 4)
formular recomendaciones sobre la orientacion futura y propues-

* Subdirectora de la Direccion General de Cultura. ungsco.
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tas de proyectos para reforzar la aplicacion de la Recomendacion
de la UNESCO, asi como una estrategia regional a largo plazo de
cooperacion entre los paises de la region.

Ocho afios han transcurrido ya desde que la Conferencia Gene-
ral de la Organizacién aprob6 la Recomendacion en noviembre de
1989. Desde entonces, tras la caida del muro de Berlin, se han
producido cambios politicos en muchos paises en transicion. Han
surgido varios paises nuevos y numerosos grupos étnicos han sen-
tido la necesidad de busca: sus raices para afirmar su identidad
cultural. La salvaguardia del patrimonio cultural, sobre todo en su
aspecto inmaterial, se ha convertido en un tema importante para
los Estados miembros de la ungsco. Asi pues, la Organizacion ha
decidido promover la aplicacion de la Recomendacién, region por
region, realizando una encuesta por medio de un cuestionario y
celebrando seminarios. Fueron los paises de Europa Central y Orien-
tal los primeros que pidieron a la UNESco que les ayudara a formu-
lar politicas culturales en el ambito de las culturas tradicionales y
populares.

Un seminario celebrado en junio de 1995 en la Republica Checa
insto a la UNEsco a: i) organizar seminarios para analizar la aplica-
cion de la Recomendacion de 1989 en otras regiones del mundo;
ii) favorecer, por medio de medidas concretas, la difusion de la
Recomendacion, y iii) estudiar la conveniencia de un instrumento
juridico internacional que intensifique la salvaguardia de la cultu-
ra tradicional y popular. También se pidi6 a la UNESCO que consi-
derara la oportunidad de completar la Recomendacidn existente
con un codigo en el que se expondrian los principios de respeto de
las culturas tradicionales y populares de todas las naciones y gru-
pos étnicos. El presente Seminario abarca la region de América
Latina y el Caribe. En 1998-1999, la unEsco tiene previsto organi-
zar otros seminarios similares de evaluacion en Africa, los Esta-
dos arabes y Asia y el Pacifico.

Entre las actividades més visibles de la unesco cabe citar el
ejemplo de la Lista del Patrimonio Mundial. Sus objetivos para los
148 paises signatarios de la Convencion para la Proteccion del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural, adoptada por la UNESCO en
1972, consisten en contribuir a identificar, proteger y preservar el
patrimonio cultural y natural, teniendo en cuenta su excepcional
valor para la humanidad.



El Comité del Patrimonio Mundial, establecido por la Conven-
cion, selecciona los sitios culturales y naturales que han de figurar
en la Lista del Patrimonio Mundial. Dicha Lista consta en la actua-
lidad de 506 sitios, de los cuales 380 son sitios culturales, 107
naturales y 19 de paisajes culturales. La Lista del Patrimonio Mun-
dial, pese a su éxito, presenta ciertos inconvenientes. Corresponde
a un marco de referencia que no siempre resulta adecuado para
numerosos paises de Africa, Oceania y América Latina y el Cari-
be, cuyo patrimonio se expresa mas mediante manifestaciones
culturales vivas, como la musica, el baile y las tradiciones orales.
Cuando este instrumento internacional contaba con 148 partes, los
paises menos prosperos no obtuvieron ningan provecho de la Con-
vencion. Por esta razon, esos paises piden a la UNESCO que encuen-
tre otras modalidades para peder tomar en cuenta la diversidad del
patrimonio existente en el mundo. En respuesta a esta peticion, la
UNESCO podria iniciar actividades normativas internacionales, ya
sea modificando la Convencion de 1972 y agregando una seccion
relativa al patrimonio inmaterial, ya sea redactando una nueva con-
vencion favorable a las manifestaciones culturales tradicionales y
populares.

Ahora bien, los procedimientos de las acciones normativas du-
ran al menos cinco o seis afios. Ademas, es muy dificil determinar
el alcance de una eventual convencion, ya que se refiere a un am-
bito inmaterial y sometido a una evolucion constante, vinculado a
la vida simbdlica de los pueblos, por lo que resulta casi imposible
definir instrumentos tipicos aplicables a todas las culturas. En este
sentido, inmediatamente después de la aprobacion de la Conven-
cion de 1972, algunos paises en desarrollo —defensores de la idea
de que “el patrimonio cultural es una fuente que pertenece a un
grupo y debe usarse en beneficio de éste”—, pidieron a la uni:sco,
por iniciativa de Bolivia, que estudiara la proteccion de la cultura
tradicional y popular desde el punto de vista judicial. Dicho estu-
dio y las tentativas de redactar una convencion duraron 16 afos y
la UNESCO organizd numerosas reuniones intergubernamentales con
objeto de elaborar el texto de las disposiciones. El resultado de
todos estos esfuerzos fue que, en lugar de adoptar una convencion,
la Conferencia General de la uNesco de 1989 aprobé una “Reco-
mendacion™, que impone menos obligaciones a los Estados miem-
bros. Con todo, este prolongado y pesado esfuerzo arrojo resultados
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fructiferos, concretamente la definicion de “cultura tradicional y
popular” que debe gozar de proteccion y el marco general necesa-
rio para su identificacion, conservacion, preservacion, proteccién
y difusion. Actualmente la uNEsco utiliza la Recomendacion como
‘medio para evaluar el estado de conservacion del patrimonio in-
material en los Estados miembros.

En abril de 1997, durante el Foro Mundial ungsco/ompi sobre la
Proteccion del Folclore, celebrado en Phuket (Tailandia), se hizo
una nueva tentativa. Entre otras cosas, esa reunion confirmoé la
necesidad de que los Estados miembros concentraran sus esfuerzos
en la organizacion de su sistema nacional de identificacion, pre-
servacion, conservacion y proteccion judicial de la cultura tradi-
cional y popular como medida fundamental para preparar la
proteccion internacional. Este foro declard también que los Esta-
dos miembros pueden utilizar la Recomendacion de la UNEsco de
1989 como documento de referencia en sus politicas de preserva-
cion, proteccion y promocion del patrimonio inmaterial. Numero-
sos participantes estimaron que la “propiedad intelectual” que se
aplica a la creacion individual es, por su propia naturaleza, inade-
cuada para las culturas tradicionales y populares, que son creacio-
nes colectivas. Por consiguiente, seria mas oportuno hallar una
solucion distinta del enfoque de “propiedad intelectual”.

Mientras tanto, la UNESco trata de realizar actividades opciona-
les. Asi, me complace presentarles, por ejemplo, el proyecto cono-
cido como Tesoros Humanos Vivos, cuyo objetivo es fomentar
la transmision de las habilidades tradicionales.

La unesco promueve el que los Estados miembros identifiquen
a los individuos que poseen los conocimientos y la maestria en las
artes tradicionales y populares. Promueve, también, adoptar medi-
das para establecer un sistema de Tesoros Humanos Vivos. En
septiembre de 1996, el director general envié una carta a todos los
Estados miembros invitandoles a crear ese sistema, y con tal mo-
tivo se distribuy6 una “guia”. En el marco de la asistencia prepara-
toria, la UNESco estd dispuesta a proporcionar consultorias que
ayuden a las autoridades de los Estados miembros a establecer la
lista de documentos pertenecientes al patrimonio inmaterial, asi
como de los poseedores de ese “saber préctico”, crear un registro
nacional de los distintos tipos de patrimonio inmaterial, elaborar
un proyecto de lista de todos los aspectos del patrimonio inmate-
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rial que ha de ser protegido y salvaguardado y preparar candidatu-
ras para la lista de Tesoros Humanos Vivos. En lo que respecta a
la formacién del personal especializado en diversos ambitos, la
UNESCO organizara distintos cursos sobre practicas. Los paises lati-
noamericanos y caribefios, cuyo patrimonio inmaterial es extraor-
dinariamente rico y en los que abundan los grandes maestros de
las artes tradicionales y populares, estan invitados a establecer sus
sistemas nacionales de Tesoros Humanos Vivos.

Quisiera mencionar otro proyecto para salvaguardar el patri-
monio oral de la humanidad, que surgi6 en la consulta nacional de
expertos sobre la preservacion de los espacios culturales popula-
res (Marrakech, 26-28 de julio de 1997), el cual prevé, al igual
que la Lista del Patrimonio Mundial, que la ungsco declare algu-
nos “espacios culturales” notables como “patrimonio oral de la
humanidad”. El objetivo principal del proyecto es alentar a los
gobiernos estatales y municipales, a las organizaciones no guber-
namentales (ONG) y las comunidades locales a realizar actividades
con miras a la identificacion, la preservacion y la revitalizacion de
su patrimonio oral.

Otro ejemplo de las actividades recientes de la UNEsCO relativas
a la proteccion de la cultura tradicional y popular es la redaccion
de un Manual metodolégico sobre la proteccion de la cultura tra-
dicional y popular contra la explotacion comercial inadecuada.
Dicho manual, que se prepar6 a raiz del seminario celebrado en la
Republica Checa, versa sobre el tema de la violacion de los dere-
chos de los autores, creadores e intérpretes de la cultura tradicio-
nal y popular y sobre el problema que plantea la degradacion de
las artesanias en productos comerciales de baja calidad, sobre todo
en el contexto del desarrollo de la industria turistica.

Son muchas las razones por las que la UNEsco ha elegido la re-
gion de América Latina y el Caribe para celebrar su segundo semi-
nario. En primer lugar, la region esta sufriendo en la actualidad
profundas transformaciones en la vida nacional. La democratiza-
¢ién politica, un nuevo compromiso con la equidad social y el res-
peto de los derechos humanos, una politica econémica de apertura
a los mercados internacionales, nuevas asociaciones y zonas de
libre comercio, asi como otras medidas a largo plazo caracterizan
el desarrollo actual de muchos paises de América Latina y el Caribe
y de toda la region. Merece destacarse en particular el reconoci-

21



miento de que al fin gozan en muchos paises de este continente la
legitimidad cultural y los derechos de las poblaciones indigenas,
gracias a las numerosas actividades realizadas en el marco del En-
cuentro de Dos Mundos realizado en 1992, y el lanzamiento del
Decenio Internacional de las Poblaciones Indigenas del Mundo
(1994-2000) como seguimiento de la proclamacion per las Nacio-
nes Unidas del Afio Internacional de las Poblaciones Indigenas del
Mundo (1993). Todos estos procesos determinan el presente de
América Latinay el Caribe, a la vez que sientan los cimientos para
su futuro. En este sentido, la proximidad del siglo xx1 es un momen-
to particularmente estratégico para efectuar un analisis retrospec-
tivo y un prondstico sobre esta region.

En segundo lugar, la formacion y la existencia de una América
mestiza (“Nuestra América mestiza”, como la llamaba José Marti),
que da testimonio del proceso de accion y reaccion de los pueblos
americanos. La constitucion de América Latina y el Caribe proce-
de de la mezcla de todos los pueblos, tanto indigenas, europeos,
africanos como drabes o asiaticos, que han hecho del continente
una region intercultural. La mezcla de sus culturas es visible en el
paisaje iberoamericano, en ciudades como Cuzco, donde coinci-
den los logros del arte inca, del arte espaiiol y del republicano; en
los estratos culturales superpuestos de la Plaza de las Tres Cultu-
ras de la Ciudad de México; en el sincretismo religioso de Chichi-
castenango en Guatemala, y en otros muchos testimonios culturales
de caracter mixto. Aludiendo al progreso del mestizaje que se pro-
dujo en el Nuevo Mundo, el escritor mexicano José Vasconcelos
escribié en su obra La raza césmica que en el Nuevo Mundo se
habia forjado una nueva raza, “hecha con los tesoros de todas las
anteriores, la raza final, la raza cosmica”.

Este foro que hoy se inaugura es parte del programa del sector
de cultura de la unesco destinado a apoyar a los Estados miem-
bros a formular planes para la salvaguardia, la revitalizacién y la
difusion del patrimonio inmaterial de América Latina y el Caribe.
El marco de este foro esta claramente definido en los documentos
disponibles: “Proyecto de documento de trabajo”, “Orden del dia
preliminar”, “Programa preliminar” e “Informe de sintesis basado
en las respuestas de los Estados miembros al cuestionario”. Pese a
que no todos los Estados miembros interesados respondieron, este
excelente “Informe de sintesis” presenta una panoramica clara de
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la aplicacion de la Recomendacion de la unesco de 1989 en toda la
region de América Latina y el Caribe y en cada uno de los paises
que la componen. Mucho me complace observaren el informe que
la situacion cultural de la region de América Latina y el Caribe
esta muy adelantada, en comparacion con el resto del mundo, en el
reconocimiento de la importancia del “multiculturalismo”, y que
se han adoptado ya medidas para proteger y fomentar las culturas
tradicionales y populares. No obstante, en él se ponen de manifies-
to numerosos problemas por resolver y muchas necesidades con-
cretas para ampliar la aplicacion de la Recomendacion y para
reforzar la totalidad de las actividades orientadas en la salvaguar-
dia del patrimonio inmaterial en la region.

También me complace mucho observar que tres puntos destaca-
dos en la conclusién del “Informe de sintesis” coinciden exacta-
mente con el nuevo enfoque que tiene la UNEsco del programa del
patrimonio cultural: /) la urgencia por sensibilizar a los individuos
pertenecientes a las comunidades sobre el valor de su patrimonio y
la tracendencia de su preservacion y revitalizacion; ii) la impor-
tancia de buscar la fuente de inspiracion para la creacion en las
culturas tradicionales y populares, y iii) la necesidad de considerar
la creacion colectiva de cultura tradicional y popular en el mismo
plano que las creaciones individuales conocidas como Bellas Artes.

Enriquecidos con la experiencia profesional de todos y cada uno
de los participantes en este foro, los temas de debate elegidos sen-
taran, no me cabe la menor duda, la base necesaria para que se
produzcan deliberaciones cientificas fructiferas y resultados con-
cretos que, a su vez, permitiran a la UNEsco poner en marcha nue-
vos proyectos y nuevas actividades con el fin de salvaguardar y
promover el patrimonio inmaterial en América Latina y el Caribe.

No me queda mas que desearles a todos el mayor de los éxitos
en la labor que les espera. Confio sinceramente en que este Semi-
nario se convierta en un acontecimiento decisivo para toda la re-
gion y para los paises que la integran.
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Introduccion al Seminario

Noriko Aikawa*

Como ya lo indico la doctora Arizpe, las principales metas que
espera alcanzar la UNESCO en este Seminario son, en primer lugar,
evaluar la situacion actual en cuanto a la salvaguardia y promocion
de la cultura tradicional y popular en la region de América Latina
y el Caribe; en segundo lugar, estructurar politicas culturales apro-
piadas para la promocion de las culturas tradicionales y populares,
tal como lo dispone la Recomendacion de la unesco, permitiendo
que los distintos grupos étnicos afirmen su identidad cultural, y,
finalmente, elaborar recomendaciones para estrategias y propues-
tas de proyectos concretos para reforzar la aplicacion de la Reco-
mendacion de la UNEsco en cada pais. En este sentido esperamos
que ustedes propongan proyectos cuyo proposito sea fortalecer la
colaboracién regional.

El primer tema con el cual se pretende evaluar la situacién sera
comentado después de que la licenciada Lorena Vazquez presente
el informe resumido sobre las respuestas al cuestionario. Se solici-
ta a los paises que alin no han contestado (ocho) que lo hagan a la
brevedad, puesto que nos proponemos publicar este informe.

Los temas segundo y tercero seran tratados por la plenaria en
tres sesiones. La primera sobre “Salvaguardia y conservacion de
las culturas tradicionales y populares” tendré lugar hoy por la ma-
fiana. Por la tarde, en la segunda, se vera el tema de “Las culturas
populares dentro de las politicas culturales nacionales”.

Maiiana por la maiiana, en la tercera, el tema sera “Promocion y
proteccion legal de los artistas/ejecutantes de la cultura tradicional

y popular™.

* Jefa de la Seccion del Patrimonio Cultural Intangible. Division del Patrimonio Cultu-
ral. UNESCO.
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(Les voy a pedir que en su presentacion le den mas énfasis a lo
que se necesita hacer que a lo que ya se ha hecho. Las acciones
emprendidas en el pasado y el presente se describen en las res-
puestas al cuestionario.)

Maiiana por la tarde se formaran tres grupos de trabajo para
redactar las recomendaciones que surjan del debate en plenarias.
La mayoria de estas recomendaciones se deberan dirigir a los
gobiernos y a instituciones especializadas de la region. Otras, y
especialmente aquellas que propongan proyectos que requieren
de la cooperacion regional o subregional. se deberéan dirigir a la
UNESCO y a otros organismos gubernamentales o no gubernamen-
tales.

Con este proposito en mente quisiera ahora exponerles el pro-
grama de la unesco sobre el patrimonio cultural intangible, cuyo
documento de referencia basico es la Recomendacion de 1989.

Para definir el concepto de Patrimonio Cultural Intangible, la
UNEsco aplica la definicion de cultura tradicional y popular que se
encuentra en la Recomendacion.

Por lo tanto, se define el patrimonio cultural intangible como el
conjunto de obras basadas en la tradicion de una comunidad cultu-
ral, expresada por un grupo o un individuo, y reconocidas como
reflejo de las expectativas de una comunidad, en la medida en que
transmitan la identidad social y cultural de la misma. Sus normas y
valores se transmiten oralmente, por imitacion o por otros medios.
Sus formas incluyen, entre otras, el lenguaje, la literatura, la masi-
ca, la danza, los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, las
artesanias, la arquitectura y otras artes.

Ante esta gran diversidad de formas de expresion cultural, la
UNEsco ha decidido centrar sus programas, en el corto y mediano
plazos, en las lenguas, las tradiciones orales, las artes escénicas
como la musica y la danza, y las artesanias.

En afos recientes los Estados miembros de la unesco le han
prestado mayor importancia al papel que juega el patrimonio intan-
gible en el contexto contemporaneo. ;Cual es el papel o la funcion
que esperan de la cultura tradicional y popular?

En primer lugar, para muchas poblaciones, y especialmente las
de los paises de reciente independencia en el exbloque soviético,
las minorias y las poblaciones indigenas y la conservacion de su
herencia intangible constituyen la fuente esencial de una identidad
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profundamente arraigada en la historia. La filosofia y los valores,
un codigo de ética y una manera de pensar transmitidos por el
lenguaje, la tradicion oral y distintas manifestaciones culturales
conforman los cimientos mismos de la vida en una comunidad.

Ademas, en el mundo contemporaneo la modernizacion socio-
econémica y el avance técnico han fomentado una creciente uni-
versalizacion cultural. La revitalizacion de la cultura tradicional y
popular especificas de cada comunidad ayudaran a la conserva-
cion de culturales locales, cuyo fortalecimiento es esencial para per-
petuar la diversidad cultural del mundo. Esta diversidad en si misma
es esencial para que se desarrolle el sistema pluricultural que es
considerado una de las estrategias para construir la paz del mundo,
que es la principal tarea de la UNEsco y de la Organizacion de las
Naciones Unidas. Por ejemplo, el gobierno de Ucrania le ha pedi-
do a la UNEscO que, junto con el Alto Comisionado de las Nacio-
nes Unidas para los Refugiados, promueva la rehabilitacion de
distintos grupos étnicos repatriados hace poco a la Crimea. Con
este fin estamos tratando de establecer un organismo no guberna-
mental que conserve y promueva las culturas tradicionales en dis-
tintos grupos. Lo primero que se hara en este proyecto sera organizar
un concierto multiétnico para crear conciencia entre los jovenes.

El éxito del desarrollo sostenible de la humanidad requiere que
se adapten estrategias de desarrollo al contexto sociocultural de
una comunidad determinada. Consecuentemente, es necesario es-
tudiar la forma de pensar tradicional, el funcionamiento de so-
ciedades locales y los métodos de produccion tradicionales
transmitidos de una generacién a otra por la tradicion oral. Por
ejemplo, el gobierno de Vanuatu solicité la asistencia de la UNESCO
para restaurar los sistemas politico-administrativos tradicionales.
Ademas, ciertas expresiones de la cultura popular y tradicional
pueden contribuir directamente al desarrollo econémico, especial-
mente las artes escénicas y las artesanias. Este es el caso del gran
éxito de las artes escénicas de Africa y del mercado que se celebra
cada dos afios en la Cote d’Ivoire, gracias al cual muchos artistas
africanos ahora se presentan en los escenarios del mundo del es-
pectaculo internacional.

Finalmente, la memoria es ¢l manantial original de la creativi-
dad. La conservacién y promocion de la cultura popular y tradicio-
nal han servido y serviran para mantener viva una fuente de
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inspiracion de la creatividad contemporéanea, como los ejemplos
conocidos de la musica moderna de Bartok y Kodaly y la obra
contemporanea de los compositores japoneses.

¢ Qué desafios tenemos que afrontar para
poner en prdctica este programa?

Como nos recuerda la famosa frase del filosofo de Mali, Hampaté
Ba: “En Africa, cuando muere un anciano se destruye toda una
biblioteca”. La cultura popular y la expresion tradicional estan sal-
vaguardados en la memoria humana. Unicamente pueden sobrevi-
vir si son transmitidos de una generacion a otra, o se hacen regis-
tros o grabaciones tangibles. Como no es material, el patrimonio
intangible es inherentemente vulnerable. Por tanto, es urgente su
conservacion.

Todo el mundo sabe que quienes poseen el patrimonio intangi-
ble son los (inicos agentes que pueden permitir la sobrevivencia de
las formas tradicionales de la expresion y el conocimiento popular.
Si queremos que ciertas formas del patrimonio intangible sobrevi-
van fuera de los museos y archivos tenemos que alentar a sus porta-
dores a que sigan ejerciendo y perfeccionando esta forma de
expresion, y, ademas, a que transmitan sus conocimientos a las
generaciones futuras. Es por eso que también es urgente identifi-
car a los portadores del patrimonio intangible y acordarles una
posicion de mas categoria.

No debemos olvidar que la cultura se encuentra en constante
evolucion. El avance de las técnicas de comunicacion y transporte
ha facilitado el surgimiento de nuevas formas hibridas de expre-
sion cultural, que a su vez se convertiran en un nuevo patrimonio.
Debemos estar muy atentos a esta evolucion en todo momento,
como la que se esta produciendo en muchos paises de América
Latina y el Caribe.

El desafio mas dificil seria elegir las culturas tradicionales que
deben ser conservadas y promovidas.

Ni podemos ni debemos tratar de preservar todas las culturas
tradicionales y populares. Abarcan un dominio demasiado vasto
para ser posible. También existen ejemplos lamentables de culturas
tradicionales que no respetan los derechos humanos, la democra-
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ciay la justicia. Es por eso que a veces es necesario elegir. Seria li-
cito que las poblaciones directamente interesadas pudieran controlar
esta seleccion. Sin embargo, en la realidad estas poblaciones care-
cen de la preparacion necesaria para ejercer esta responsabilidad.

Ahora permitanme explicar brevemente los antecedentes histo-
ricos del programa.

Desde su fundacion la UNESCO no ha cesado de realizar una serie
de actividades relacionadas con el patrimonio intangible, especial-
mente en el campo de los lenguajes, y sobre todo en Africa.

Sin embargo, no fue sino hasta los afios ochenta que los Estados
miembros de la UNESCO empezaron a aceptar la nocion de “heren-
cia cultural intangible” y a reconocer el hecho de que este patrimo-
nio es, en realidad, mas vulnerable que los monumentos o sitios
naturales.

Cuando la UNESco inicid un programa para el patrimonio in-
tangible en 1984 la Organizacion decidi6 que éste tenia que estar
s6lidamente basado en estudios tedricos. Fueron necesarios varios
estudios para llegar a la definicion de la expresion “patrimonio
intangible” y elaborar su tipologia. En 1989 la Recomendacion
sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular fue adop-
tada por la Conferencia General de la UNESCO en su 25 sesion, des-
pués de 15 anos de preparacion.

A principio de los afios noventa los sacudimientos sufridos por
muchos paises comunistas transformaron el contexto politico, eco-
némico y cultural del mundo. Emergieron distintos grupos que
buscaban su auténtica identidad cultural. A partir de entonces fue
crucial para muchos Estados miembros la cuestion de la salvaguar-
dia del patrimonio intangible.

Hasta entonces la UNEsco percibi6 la urgente necesidad de
redefinir su politica cultural y asi impartir una nueva dimensién a
sus programas. En 1992 realiz6 una evaluacion cientifica de todas
las actividades realizadas en las dos décadas anteriores en el terre-
no del patrimonio intangible, y en 1993 organiz6 una conferencia
internacional con el propésito de definir una nueva orientacion
para este programa.

Esta conferencia le permitié a la UNESCO no sélo analizar los
motivos por los cuales estaban en peligro de desaparecer numero-
sas manifestaciones de la tradicion y la cultura popular, sino tam-
bién para definir nuevas perspectivas.
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La estrategia elaborada para la salvaguardia y conservacion del
patrimonio intangible consistira principalmente en: @) adaptar los
métodos de clasificacion y las modalidades de accion al contexto
particular de cada pais, en lugar de emprender una accion federativa
estandarizada. Deben tomarse en cuenta los resultados de la eva-
luacion cientifica hecha en 1992 sobre el programa ejecutado en
los anos ochenta. Dicha evaluacion reveld la imposibilidad de apli-
car modelos estandarizados en todas partes, y b) alentar a los por-
tadores de conocimientos en las distintas formas de expresiones
de la cultura popular y tradicional a que conserven y transmitan
esos conocimientos mas eficazmente, en lugar de concentrarse ex-
clusivamente en la conservacion por medio de registros y graba-
ciones. En esta perspectiva también valorara mas el papel de los
portadores, logrando que su obra pueda ser vista en todo el mun-
do; se promoveran las formas tradicionales actualizadas e incluso
hibridas de expresion y folclore, en lugar de centrarse exclusiva-
mente en el concepto de autenticidad. Por tanto, es sobre la base de
la realidad del mundo contemporaneo, y no de un pasado remoto,
que la UNESCO podré identificar mas claramente una orientacion
para el futuro.

El programa para el patrimonio intangible comprende dos as-
pectos: uno es el de los lenguajes, y el otro es el patrimonio
oral, lamusica y la danza, el folclore y las habilidades de los arte-
sanos tradicionales.

En el aspecto de los lenguajes, la UNESco concentra su acciones
en la salvaguardia de los lenguajes que estan en peligro de desapa-
recer, la conservacion de los lenguajes de la comunicacion inter-
cultural y la promocion del uso de lenguajes locales mediante la
definicion de politicas lingiiisticas encaminadas a promover los
sistemas plurilingiies.

A continuacion varios ejemplos:

* La publicacion del Atlas de los idiomas del mundo en peligro de
desaparecer y el establecimiento del Centro Internacional de
Informacion y Bancos de Datos sobre Idiomas en Peligro, en la
Universidad de Tokio.

» La organizacion de la Conferencia Intergubernamental sobre Po-
liticas de Lingiiistica en Africa, que tuvo lugar en Harare,
Zimbabwe, en marzo de 1997,
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En el terreno del patrimonio oral, la misica y la danza, la cultura
popular y las habilidades de los artesanos tradicionales, las principa-
les lineas de accion son, ante todo, el apoyo a los Estados miembros
para la elaboracion de planes para la salvaguardia, revitalizacion y
diseminacion del patrimonio intangible y, especialmente, el de gru-
pos minoritarios e indigenas:

Se han organizado dos reuniones de expertos en Vietnam y Laos
para elaborar un plan de salvaguardia del patrimonio intangible
de grupos minoritarios.

Se han realizado encuestas pormenorizadas a escala regional
sobre la situacién actual de conservacion del patrimonio intan-
gible, con base en la Recomendacion de 1989 como documento
de referencia. Nuestro Seminario de hoy forma parte de estas
actividades. Encuestas semejantes se haran en Africa, en el Asia-
Pacifico, los Estados arabes y Europa.

También se hace énfasis en la formacion de especialistas y técni-
cos que realicen encuestas del patrimonio intangible:

La publicacion del Manual sobre la recoleccion de misica e
instrumentos tradicionales.

La organizacion de cursos de capacitacion para recoger el patri-
monio musical, asi como artesanias tradicionales.

Redaccion de un manual para la ensefianza de musica tradicio-
nal en las escuelas primarias de Africa.

La uNEsco esta haciendo el mayor esfuerzo para consolidar redes
regionales de instituciones especializadas, estableciendo:

Una red de instituciones musicales en Africa especializadas en
musica tradicional. Se esta pensando en una red similar para los
paises andinos.

Una red de instituciones de folclore en Europa, basada en un
Centro Europeo de Culturas Tradicionales, fundado en 1995 por
la unesco en Budapest, Hungria.

Una red de archivos de cultura popular de los paises de los
Balcanes, basada en los archivos creados en 1995 por la UNESCO
en Sofia, Bulgaria.

Una red de artesanos de Asia Oriental especializados en la pro-
duccién de objetos de laca.
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Coémo ya lo mencion6 la doctora Arizpe, la UNESCO esta promo-

viendo actividades que pueden ser consideradas como una alterna-

tiva a una Convencion Internacional sobre la Salvaguardia de la

Cultura Tradicional y Popular. Parece que atin es prematura la re-

daccion de una convencion de ese tipo. Por ejemplo:

* El sistema de Tesoros Humanos Vivientes para promover la
transmision de habilidades tradicionales y la “Proclamacion del
Patrimonio oral de la humanidad”.

* Lapublicacion de un Manual metodolégico sobre la proteccion
de la cultura tradicional y popular de la explotacion comercial
indebida.

» Crear conciencia, especialmente entre los jévenes, acerca de los
valores del patrimonio intangible y de su revitalizacion, promo-
viendo la organizacién de festivales de artes tradicionales y po-
pulares. La uNesco ha contribuido a los festivales de musica
sacra en Marruecos, el mercado del Arte Escénico Africano,
en Cote d’Ivoire, el Festival de Musica Tradicional de Asia, en
Paquistan, el Festival de Artistas del Canto Epico de Asia Cen-
tral en Mongolia, y el Festival de Musica Oriental Tradicional,
en Uzbekistan. (La unesco también publicara discos compactos
de dichos festivales).

* Launesco ha publicado més de 90 discos compactos como par-
te de la prestigiosa coleccion unesco de Musica Tradicional del
Mundo.

A pesar de todas las actividades emprendidas por la unesco debo
reconocer que se necesitan mas actividades en la region de Améri-
ca Latina y el Caribe. Tengo la esperanza de que al final de este
seminario recibamos algunas buenas propuestas para proyectos
regionales y subregionales.

Las Comisiones Nacionales son los principales socios de la uNEsco
para la ejecucion de sus actividades en los Estados miembros. Tam-
bién fungen como intermediarios para movilizar a muchos otros
socios en sus paises respectivos. Por eso se envié el cuestionario a
las Comisiones Nacionales, lo que podria haber ocasionado algu-
nos problemas, pero no podemos actuar de otra manera.

Ademas de los organismos intergubernamentales del mundo,
COMO PNUMA, OMS, UNICEF, el Banco Mundial y el Alto Comisio-
nado de las Naciones Unidas para los Refugiados, se reforzara la
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colaboracién con los organismos regionales, como la Unién Euro-
pea, el Mercosur y el Banco Interamericano de Desarrollo.

También pretendemos cooperar mas estrechamente con las ONG
locales para fortalecer el efecto inmediato del programa en las co-
munidades locales en cuestion.

Recursos

Presupuesto: El monto total del presupuesto ordinario de la uNesco
es aproximadamente de un millon cien mil dolares (estadunidenses)
para el bienio.

Personal: El equipo encargado del programa esta formado por cua-
tro funcionarios profesionales y dos asistentes.

Como se habran dado cuenta, mas que otorgar apoyo econémico,
la uNEsco promueve distintas iniciativas y, ademas, coordina las
actividades emprendidas por Estados miembros o instituciones es-
pecializadas, o ejecuta proyectos financiados por instituciones
financiadoras como el Banco Mundial o el pNUD.

Espero que mi explicacion les ayude a formular propuestas de
proyectos dirigidas a la UNEsco con la intencién de mejorar la apli-
cacion de la Recomendacion de 1989.

En cuanto a las recomendaciones de este Seminario, quisiera
pedirles que presenten propuestas de dos categorias: recomenda-
ciones dirigidas a sus goblemos y recomendaciones dirigidas a la
UNESCO y a otras organizaciones internacionales. Estas deben ser
de caracter regional o subregional, y no de escala puramente na-
cional. Cuando recojan las recomendaciones sugiero que se comu-
niquen con la Comision Nacional de su pais, solicitando que
presenten, antes del 31 de diciembre, una solicitud al programa a
favor de los proyectos propuestos en la Recomendacion. Final-
mente, con mucho gusto recibiré cualquier sugerencia que tengan
para mejorar el cuestionario. Sus sugerencias seran muy utiles para
la encuesta que se realizara proximamente en Africa, Asia, paises
arabes y Europa.
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Sintesis de las respuestas al Cuestionario sobre
la Aplicacion de la Recomendacion sobre la
Salvaguardia de la Cultura Tradicional
y Popular en los Paises de América Latina
y el Caribe

Lorena Vazquez Rojas*

En el marco del documento Recomendacion sobre la Salvaguar-
dia de la Cultura Tradicional y Popular, emitido en 1989 como un
instrumento normativo internacional, resultado de los acuerdos
adoptados por los Estados miembros de la UNEsCO, se organizo el
Seminario Regional de México con el fin de definir:

a) Las principales tendencias, problemas y dificultades que carac-
terizan la evolucion de las culturas tradicionales en el mundo, la
region y cada uno de los paises latinoamericanos y caribefios,
teniendo en cuenta las transformaciones, mutaciones y cambios
en curso, asi como la incidencia de factores externos e internos.

b) Los medios que permitan a los distintos pueblos, poblaciones y
grupos étnicos, a partir de sus propias manifestaciones artisti-
cas creadoras, expresarse de modo mas completo y libre como
reafirmacion del caracter multiétnico de la region y de la totali-
dad de sus identidades étnicas, nacionales y culturales.

¢) Medidas e iniciativas apropiadas en el ambito de las politicas
culturales y las legislaciones existentes que permitan una consi-
derable intensificacién de la labor multiforme de estudio, salva-
guardia y aprovechamiento de las culturas tradicionales de

* Directora de Informacién, Estudios Culturales v Publicaciones. Direccion General de
Culturas Populares. Conaculta. México.
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acuerdo con las necesidades de los distintos paises de la region,
y de conformidad con lo dispuesto en la Recomendacion.

d) Una estrategia regional a largo plazo de cooperacion y coordi-
nacion entre los paises interesados, a partir de la solidaridad e
integracion regional existentes, y encaminada a la salvaguardia,
difusion, transmision y revitalizacion del patrimonio cultural
inmaterial.

Con objeto de tener un primer acercamiento en torno a estos pun-
tos y poder conocer y analizar con cuanto vigor y hasta qué punto
se han aplicado las disposiciones de la Recomendacion en los paises
de América Latina y el Caribe, la uNgsco disefidé un cuestionario
que envio a 19 paises: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Costa Rica, Cuba, Ecuador, El Salvador, Guatemala, Honduras,
México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Perti, Reptiblica Domini-
cana, Uruguay y Venezuela.

De los paises anteriormente mencionados, 11 contestaron el cues-
tionario: Bolivia, Brasil, Chile, Costa Rica, Cuba, Ecuador, El Sal-
vador, México, Perti, Uruguay y Venezuela.

La finalidad de este trabajo es dar a conocer el marco general de
las respuestas dadas por los paises latinoamericanos y el Caribe,
como reflejo de lo que sucede en el ambito de la cultura tradicional
y popular en relacion con la Recomendacion.

Aplicacion de la Recomendacion

La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Uni-
das para la Educacion, la Ciencia y la Cultura aprueba esta Reco-
mendacion el 15 de noviembre de 1989. (Ver anexo.)

Recomienda a los Estados miembros la adopten con medidas
legislativas o de otra indole que sean necesarias, conforme a las
practicas constitucionales de cada Estado, para que se lleven ac-
ciones para salvaguardar la cultura tradicional y popular. También
recomienda que se haga del conocimiento de autoridades, servi-
cios u 6rganos relacionados con el tema.

En cuanto al conocimiento de la Recomendacion, un poco mas
de la mitad de los paises respondi6 afirmativamente.

Unicamente la quinta parte de los paises no cuenta con la publi-
cacion de la Recomendacion en su idioma oficial.



La mayor parte de los paises no ha presentado ningin informe
ante la unisco de la aplicacion de la Recomendacion.

Aplicacion de las disposiciones mds relevantes
de la Recomendacion

Las disposiciones mas relevantes que considera la UNESCO para
que los paises tomen en cuenta dentro de la politica cultural nacio-
nal son: definicion de la cultura tradicional y popular; conserva-
cion; salvaguardia; difusion; proteccién, y cooperacion internacio-
nal.

En 73 por ciento de los casos, los asuntos relacionados con la
cultura tradicional y popular si forman parte de la politica cultural
nacional, en donde destacan las acciones de difusion, salvaguar-
dia, revitalizacion, formacion y transmision de la cultura.

Esta politica cultural es, en algunos casos, reflejo de las trans-
formaciones que se dan hoy dia en los paises de América Latina y
el Caribe y que se plasman, principalmente, en la elaboracion de
leyes y reglamentos, asi como en el impulso de investigaciones
sobre cultura.

Dentro de las medidas propuestas por los paises para modificar o
enriquecer la politica cultural nacional, encontramos:

A nivel nacional:

Realizar campaiias de concientizacion sobre el valor de la cul-
tura popular y tradicional a través de los medios de comunica-
cion masiva y de la educacion.

Evaluar los instrumentos legales.

Promover el conocimiento de las culturas populares y tradicio-
nales a través de la investigacion, promocion y difusion.

Recuperar la memoria cultural, popular y tradicional.

A nivel regional:
Comparar las normatividades de los paises de la regién, para
rescatar los aspectos comunes.
Constituir espacios institucionales que permitan la comunica-
cién entre regiones y con otros paises.
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Con la UNEScO:
Difundir la labor que desarrolla en la region.
Mayor cooperacion con los paises.

Con las oNG:
Intercambiar experiencias sobre sus proyectos y la ejecucion de
los mismos.

Identificacion de la cultura popular y tradicional

Con la intencion de identificar las culturas tradicionales y popula-
res de cada pais se recomienda elaborar listas e inventarios de las
instituciones que trabajan con ella; desarrollar sistemas de identi-
ficacion y registro, y promover la creacion de una tipologia nor-
malizada de la cultura tradicional y popular.

La mayor parte de los paises no cuenta con un inventario de las
instituciones relacionadas con la cultura tradicional y popular.

Tampoco se cuenta con bancos de datos de las instituciones re-
lacionadas con el patrimonio cultural inmaterial.

De las instituciones que afirman tener listas o inventarios se
empieza a dar una coordinacion en los sistemas de clasificacion
utilizados por las instituciones de su pais y, por lo tanto, se co-
mienza a establecer una tipologia normalizada de la cultura popu-
lar y tradicional en las instituciones tanto a nivel nacional como
regional.

Conservacion de la cultura tradicional y popular

La conservacion se entiende como el medio para proteger la cultura
tradicional y popular que se ha manifestado en formas tangibles.
La unEsco recomienda crear archivos para el almacenamiento y
consulta de las diferentes expresiones culturales; formar museos
en donde se muestren también aspectos vivos de estas culturas;
hacer compatibles los métodos de acopio y archivo y la formacion
de especialistas en su conservacion.

En la mayor parte de los paises de América Latina y el Caribe la
infraestructura existente para la conservacion de la cultura popular
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y tradicional no cubre, atin, las necesidades del pais, por lo que se
propone:

Establecer una politica de coordinacion entre organismos inte-
resados.

Coordinar y apoyar la cooperacion, a nivel regional, para el in-
tercambio de informacion.

Elaborar una politica cultural.

Elaborar leyes de proteccion a la cultura popular y tradicional.

Dar mas apoyo a entidades culturales.

En el caso de los paises que cuentan con instituciones dedicadas a
la cultura, tan s6lo la cuarta parte estan coordinadas por un 6rgano
central. Por lo tanto, existe una carencia de métodos armonizados
de acopio y archivo, por lo que se debe impulsar la creacion de un
6rgano central o, por lo menos, una coordinacion entre las institu-
ciones que trabajan en torno a la cultura tradicional y popular.

Es alentador saber que varios paises han puesto en marcha al-
gan sistema para la formacion de recopiladores profesionales,
archivistas, documentalistas u otros especialistas en la conserva-
ci6n de la cultura tradicional y popular, aunque hace falta impulsar
un sistema de formacién para los recopiladores y archivistas vo-
luntarios, es decir, no profesionales, por lo que se propone:

La imparticién de cursos de formacion para archivistas, biblio-
tecarios, museografos, documentalistas y recopiladores.
La elaboracion de programas docentes para técnicos.

Por ltimo, en cuanto al acceso que se tiene al material conservado
(archivos, museos, etcétera) es sorprendente ver que es limitado
en mas de la mitad de los paises, debido a que son fondos reserva-
dos, especializados, o bien, privados, por lo que es necesario pro-
poner medidas que garanticen la difusion y disponibilidad de los
materiales.
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Salvaguardia de la cultura tradicional y popular.

Se recomienda proteger las tradiciones y a las personas que las
transmiten a través de cursos de formacion en escuelas y 1a organi-
zacion de actividades culturales extraescolares; garantizar el dere-
cho de acceso a la propia cultura; establecer un organismo coordi-
nador con representantes de las comunidades para la salvaguardia
de su cultura; desarrollar la investigacion y apoyar econdmica y
moralmente a los individuos e instituciones que fomenten la cultu-
ra tradicional y popular.

En tres cuartas partes de los paises, la cultura tradicional y po-
pular forma parte de los programas escolares y extraescolares, lo
que implica mantener vivas y presentes nuestras tradiciones, asi
como mantener y reforzar nuestra identidad cultural, misma que se
garantiza a través de la legislacion nacional sobre el derecho de
acceso de las comunidades a su propia cultura, adoptada por, prac-
ticamente, todos los paises de América Latina y el Caribe.

Aunque mas de la mitad de los paises cuenta con un consejo
nacional de cultura tradicional y popular o algiin organismo coordi-
nador similar para la salvaguardia de la cultura popular y tradicio-
nal, es necesario motivar a los demas paises para la creacion de un
organismo de este tipo, con el fin de impulsar la salvaguardia de la
cultura. Estos consejos u organismos han apoyado a través de:

Difusién en medios de comunicacion.
Cooperacion internacional.

Apoyo financiero.

Incentivos fiscales.

Normas legales.

Premios.

Festivales.

Fondos publicos y privados.

Asesoria juridica.

Capacitacion.

La investigacion y la salvaguardia de la cultura tradicional y popu-

lar se encuentran estrechamente vinculados; de ahi el interés de
algunos gobiernos en apoyar, moral y econémicamente, a indivi-
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duos e instituciones que promueven estas culturas. Asi, la investi-
gacion ha contribuido a:

La concientizacion de la poblacion.

Difusion de las culturas.

Documentacion y divulgacion de temas diversos.

Publicaciones.

Produccion de discos y videos.

Ampliacion del sistema educativo.

Desarrollo de la identidad nacional, regional y local.

Mejora en el conocimiento de la realidad cultural.

Actualizacion de inventarios.

Desarrollo de politicas y metodologias de trabajo para la difu-
sion y fortalecimiento de la creacion popular.

Rescate de informacion de practicas culturales.

Difusion de la cultura tradicional y popular

Para que se reconozca el valor de la cultura tradicional y popular
y, por lo tanto, la necesidad de protegerla, hay que darla a conocer,
por lo que la uNesco recomienda a los Estados miembros realizar
eventos culturales; echar mano de los medios de comunicacion
para su difusién; crean un sistema de difusion del patrimonio in-
tangible; apoyar la produccion de material educativo; asegurar la
disponibilidad de informacion suficiente sobre la cultura tradicio-
nal y popular; promover las reuniones e intercambios, y garantizar
un enfoque adecuado y que se respeten las culturas tradicionales.

Tenemos que los encuentros, congresos, conferencias, semina-
rios, festivales, cursos y talleres han sido de las acciones mas im-
portantes desde 1989, mientras que la creacion de museos y
bibliotecas es minimo. Esto probablemente responda al poco pre-
supuesto que designa cada gobierno nacional al apartado de cultu-
ra o de infraestructura cultural.

En cuanto a la relacion promocién cultural y medios de comuni-
cacion, son pocos los paises que cuentan con infraestructura para
su difusion. Los que cuentan con ella se abocan principalmente a
la realizacion de videos, programas de television, programas de ra-
dio y publicaciones.
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En la mayoria de los paises no existe un sistema coordinado
extendido para la difusion de la cultura popular y tradicional. En
los casos en que existe, este sistema de coordinacion opera me-
diante Centros de Informacién y Documentacion, asi como por radio
y television.

En los casos en que se realiza a través de la educacion, la di-
fusion de la cultura popular y tradicional, se ejecuta mediante expo-
siciones, publicaciones, asi como de discos, casetes, discos
compactos, videos, fotos y audiovisuales. Quiza haria falta apro-
vechar los nuevos sistemas de comunicacion para dar a conocer al
mundo entero nuestras culturas.

En cuanto a la difusion de la informacion sobre la cultura popu-
lar, juegan un papel importante las organizaciones no gubernamen-
tales, junto con los ministerios, secretarias y direcciones, segtin el
caso, por lo que es necesario estrechar los lazos entre unas y otras,
asi como impulsar proyectos conjuntos.

Con el fin de intercambiar experiencias entre los artistas popu-
lares, se impulsan principalmente talleres, encuentros, reuniones,
festivales y seminarios y, en menor medida, concursos y exposi-
ciones, por lo que valdria la pena alentar este tipo de actividades.

En cuanto al enfoque que se da a la difusion de la expresion
cultural tradicional y popular, en la mayor parte de los paises existe
algin organismo que lo controla.

Proteccion de la cultura tradicional y popular

La unesco considera que la cultura tradicional y popular, en cuanto
creatividad intelectual, merece ser protegida por la propiedad inte-
lectual y otras medidas legales, por lo que recomienda proteger los
derechos del informador y del compilador de las tradiciones, asi
como tener presente el trabajo previo de la omp1 y de la UNESCO.

Al parecer, los diferentes paises saben de la importancia y ne-
cesidad de la proteccion de la propiedad intelectual, misma que se
ve reflejada en la legislacion nacional.

Pero a pesar de la importancia que se le confiere en la ley, el
apoyo que reciben los artistas populares directamente de sus go-
biernos, en ocasiones, es nulo.

Al parecer, la legislacion en muchos de los paises aborda el tema
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de la proteccion de la propiedad intelectual de manera general, no
tocando aspectos de la condicién econémica, social o legal del
compilador, por lo que se hace necesario:

Incorporar la discusion de los derechos colectivos al ambito del
derecho de autor.

Elaborar leyes especificas para la cultura tradicional y popular.

Participacion de autoridades regionales en la elaboracion de leyes.

Estructurar un sistema de instituciones con fuerza legal.

En cuanto a la forma en que se protegen los materiales producto de
la cultura tradicional y popular, destacan:

Bibliotecas nacionales
Archivos

Museos

Centros de investigacion
Registro

Organismos centrales de control

Cooperacion internacional

Con el fin de intensificar la cooperacion y los intercambios cultu-
rales en el ambito de la cultura tradicional y popular, se recomien-
da promover intercambios, capacitacion, proyectos bilaterales o
multilaterales; impulsar derechos conexos, y proteger la cultura
popular contra el uso abusivo, deterioro o destruccion.

En cuanto a los proyectos impulsados bilateral o multilateral-
mente, en el &mbito de la cultura tradicional y popular destacan los
congresos y en menor medida los convenios, el intercambio de
materiales y las exposiciones, por lo que habria de poner mas aten-
cién en la elaboracion de acuerdos y convenios que hagan una rea-
lidad los demas proyectos, es decir, que se concreticen.

Habrfa que reforzar las actividades que se realizan en coopera-
cién con la UNESCO y con otras organizaciones internacionales o
regionales, asi como ampliar la diversidad de acciones ya que se
centran en la realizacion de festivales, ferias y seminarios.
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En relacion con las actividades conjuntas entre los paises de
América Latina y el Caribe, sigue destacando la realizacion de fes-
tivales, ademas de la puesta en marcha de proyectos de investiga-
cion.

Son pocos los paises que han adoptado en su legislacién alguna
disposicion para garantizar, en el plano internacional, los derechos
economicos, morales y los denominados derechos conexos en el
ambito de la cultura popular, por lo que habria que retomar la ex-
periencia de los paises que si adoptan alguna, para impulsarla en
los nuestros.

Posible mejora de la recomendacion

En su mayoria, los paises consideraron que la Recomendacién so-
bre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, propuesta
por la UNESCo, sigue vigente, aunque hay aspectos que no conside-
ra y que deben ser retomados, como:

Considerar la participacion de organismos no oficiales.

Generar politicas y acciones tendentes a abrir y fortalecer espa-
cios para el desarrollo de culturas vivas, en expansién y cons-
tante transformacion.

Profundizar en los aspectos vinculados con la difusién y la pro-
piedad intelectual.
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La salvaguardia de los pueblos.
El caso colombiano.

Maria Eugenia Londornio Ferndndez*

La cultura y la tradicion son fruto de la vida de los pueblos. Hace-
mos énfasis en esto en tanto no es posible proteger las expresiones
culturales si se deteriora dia a dia la calidad de vida de las comuni-
dades en todo el continente. Si bien este Seminario se ha dispuesto
en favor de las culturas latinoamericanas, queremos priorizar la
importancia de sus herederos y portadores. De lo contrario corre-
riamos el riesgo de teorizar en el vacio, de coleccionar objetos
desposeidos de historia, de verdad y de vida: “La cultura tradicio-
nal y popular, en cuanto expresion cultural, debe ser salvaguarda-
da por y para el grupo [...] cuya identidad expresa.”

Se trata de convertir en realidad el derecho de los pueblos a
preservar su identidad y construir nuevos elementos de cohesion
cultural y social frente a la presion de la cultura industrializadora y
armamentista, base y modelo del desarrollo mundial.

Cuando nuestra comision inici6 su labor, hacia ya largo tiempo que
estaba claro que el desarrollo era una empresa mucho més compleja
de lo que se habia pensado en un principio. Ya no se podia seguir
concibiendo como un camino tnico, uniforme y lineal, porque eso era
eliminar inevitablemente la diversidad y la experimentacion cultura-
les, y limitaria gravemente la capacidad creativa de la humanidad con
su valioso pasado y un futuro impredecible. Este cambio en el pensa-
miento era en gran medida el fruto de la emancipacién politica, pues
la constitucion de las naciones habia avivado en los pueblos la con-

* Coordinadora del Fondo de Investigacion de Musicos Regionales. Universidad de
Antioquia. Colombia.

| Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, UNEScO,
1989, p. 9.
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ciencia de que sus propios modos de vida constituian un valor, un de-
recho, una responsabilidad y una oportunidad.?

Salvaguardia supone amenaza. Y la amenaza al patrimonio cultu-
ral de la humanidad surge, precisamente, de ese modelo de desa-
rrollo. Los pueblos, desde la diversidad de modos de vida, de cul-
turas, tienen el derecho a proponer otros modelos de desarrollo
integral; 400 millones de personas, 60 millones de aborigenes, cien-
tos de culturas y un solo modelo de desarrollo. ;Sera éste el tnico
sentido de América Latina? Parece una propuesta en contravia de
la diversidad y de la vida misma.

Forjadas por el pasado y el presente, las identidades de cada pais lati-
noamericano y caribefio y la identidad de la regién en su conjunto
estan en una relacion de interaccién que muestra una voluntad historica-
mente determinada de diversidad e integracion.’

La conservacion se refiere a la proteccion de las tradiciones vincula-
das a la cultura tradicional y popular de sus portadores, en el entendi-
miento de que cada pueblo posee derechos sobre su propia cultura y de
que su adhesion a esta cultura suele perder vigor bajo la influencia
de la cultura industrializada que difunden los medios de comunicacion de
masa.’

Es compromiso de primera importancia para las entidades guber-
namentales nacionales e internacionales y para los estudiosos de
la cultura, que exista la voluntad explicita de trabajar mano a mano
con las comunidades y sus més destacados agentes culturales, es-
clarecer caminos y crear opciones que contribuyan a los proce-
sos de redefinicion y fortalecimiento de su identidad cultural. Se
trata de facilitar la toma de conciencia comunitaria respecto a la
historia, valor y posibilidades que encierra su patrimonio cultural
tradicional. Siglos de presion social, politica, ideoldgica y econé-

* Javier Pérez de Cuéllar, “Del prologo del presidente™, en Nuestra Diversidad Creativa,
Informe de la Comision Mundial de Cultura y Desarrollo, unesco, Paris, septiembre de
1996.

' unesco, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Comision Nacional Mexicana,
Seminario Regional, septiembre de 1997. Documento de trabajo. p. 7.

* Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, unesco,
1989. p. 11.
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mica han distorsionado la percepcion que comunidades enteras tie-
nen de si mismas.

Entendemos la identidad como un proceso de construccion per-
manente...

Como el conjunto de vivencias colectivas y cotidianas: pensamientos,
valores, comportamientos, practicas, etcétera, que caracterizan a un
hombre o grupo de hombres en un espacio-tiempo determinados, vi-
vencias que, ademds, posibilitan el desarrollo de una conciencia de
aquello que caracteriza, haciendo a los hombres a la vez semejantes y
diferentes de otros hombres o grupos de hombres. La identidad cultu-
ral se estructura y afirma en vivencias comunes y afinidades emocio-
nales, experiencias de un inconsciente colectivo con raices socio-histo-
ricas. El término “identidad cultural” supone una determinada nocién
del mundo mas alla de cuestiones técnicas; apunta al sentido de la
vida y a ideales sociales.’

Veintidos afios en el acompaiiamiento de comunidades aborigenes
del sur y el noroccidente de mi pais y experiencias en uno de los
sectores urbanos de mayor indice de violencia en la ciudad de
Medellin, Colombia, dan fe de la validez de nuestra propuesta:
surgimiento de més de 25 escuelas bilingiies; formacion bicultural
de maestros indigenas; recuperacion del canto en lengua materna
en comunidades donde parecia extinguido; promocién de nativos
investigadores en diversos campos (literatura oral, historia, etno-
lingiiistica, etnomusicologia); produccion de material didactico
escrito, de audio y de video, y creacion de diversidad de eventos y
actividades comprometidas con una pedagogia de la cultura y su
desarrollo en cada caso.

Se trata de potenciar el valor social y la eficacia cultural que
conlleva propiciar la discusion en las comunidades y su participa-
cién permanente en cada proyecto, en cada programa; que sea cada
una de ellas la que decida qué elementos de su tradicion deben ser
estudiados, salvaguardados y desarrollados en una sana perspecti-
va de actualizacion. No es posible entender la salvaguardia de la

s Ma. Eugenia Londoflo, “Metologia de investigacion-accion: etnoeducacion e identidad
cultural”, en Universidad, educacion popular de adultos y contextos sociales, Memorias
del Seminario-Taller Latinoamericano, Universidad de Antioquia, Facultad de Educacion,
1991, p. 49.
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cultura tradicional y popular sin el compromiso de su desarrollo
en lealtad al hombre contemporaneo.

Es responsabilidad étnica e histérica de investigadores y estu-
diosos servir de puente entre cada cultura estudiada y la cultura
universal. Posibilitar el didlogo de culturas y trabajar por el acer-
camiento de los pueblos.

Por su parte, la ungsco ha procurado no sélo aplicar la Recomenda-
cién a través de sus Estados miembros y otros asociados, sino reflejar
de forma adecuada en sus actividades de preservacion y revitalizacion
de las culturas tradicionales las nuevas realidades y los nuevos desa-
fios del desarrollo mundial.®

En este contexto se dimensiona la propuesta de cooperar interna-
cionalmente en la formacion de los recursos humanos para que
sean capaces de aprender de las comunidades y las acompaiien en
esa experiencia de redescubrirse, documentar y redimensionar su
tradicion y su identidad. En relacion con la metodologia y la parti-
cipacion activa de portadores culturales de cada comunidad y ex-
pertos e intelectuales en distintos campos de la cultura, aten-
der situaciones dinamicas dignas de observacién y seguimiento
permanentes

Cuando la comunidad actiia como protagonista del conocimiento de si
misma, y de las transformaciones posteriores derivadas de tal conoci-
miento, se dan diversos niveles de participacion, con distintos grados
y modalidades de vinculacién. De otra parte aparecen los coinvesti-
gadores externos a la comunidad y distintos grupos e instituciones que
no hacen parte de ella, pero que estan vinculados a su dinamica por
diversas razones.’

Es necesario buscar e inducir la participacion de todos los esta-
mentos de la comunidad a través de procedimientos diversos y la
asesoria de grupos y personas representativos de sus realidades e
intereses en cada caso.

 unesco, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Comision Nacional Mexicana,
Seminario Regional, septiembre de 1997, Documento de trabajo, p. 4.
"Ma. Eugenia Londofio, “Metodologia...”, op. cit., p. 49.
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Dada la destruccion permanente de tradiciones culturales en todo
el continente a causa de la accion masiva e indiscriminada de los
medios de comunicacion, consideramos como opcién dinamica
apoyar la creacién de medios alternativos de comunicacion dentro
de las comunidades (emisoras locales, canales regionales de tele-
vision, medios escritos, eventos culturales) que asuman una doble
tarea: la difusion interna y externa de sus valores de identidad y
sus tradiciones, y la de fortalecer su propuesta cultural.

El Seminario Regional de México se encargara de la definicion de
[...] b) los medios de permitir a los distintos pueblos, poblaciones y
grupos étnicos expresarse de modo mas completo y libre a través de
formas y manifestaciones artisticas creadoras de sus culturas tradicio-
nales, como reafirmacion del cardcter multiétnico de la regién.*

En nombre del espiritu que alienta nuestra experienciay en la pers-
pectiva de desarrollo humano que constituye este seminario, juz-
gamos oportuno presentar, a manera de recomendaciones, las si-
guientes propuestas:

Recomendaciones

* Que los portadores (en primer término) y los estudiosos de la
tradicion popular podamos disponer de la informacion necesaria
para construir cuerpos coherentes de conocimientos, Gtiles tanto
para comprender los procesos de cambio como para crear, ofre-
cer opcioness de desarrollo humano y social acordes con la iden-
tidad cultural de cada pueblo y con sus necesidades concretas.

« Estimular el registro de las expresiones culturales desde crite-
rios de los mismos portadores, cooperando con la asistencia fi-
nanciera y cientifico-técnica necesarias.

« Hacer un inventario de colecciones oficiales, comunitarias y pri-
vadas que existen en cada pais. Disefiar programas a corto y
mediano plazos para que sean protegidas y sistematizadas. Crear
concursos locales y nacionales para identificar las colecciones
mas valiosas y priorizar la asignacion de recursos para tal fin.

¥ ynesco, Consejo Nacional..., op. cit., p. 9.
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+ Constitucion de archivos locales y duplicacion de materiales
convenientemente editados, garantizando la circulacion de los
mismos en el interior de las comunidades portadoras.

* Producir, con la participacion de portadores expertos, ediciones
escritas, sonoras, peliculas documentales y videos, desde, con y
para las comunidades actoras de la tradicién popular.

* Reconocer a individuos y/o comunidades actores de la tradi-
cion popular derechos autorales y econémicos derivados de la
produccion cultural.
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La cultura tradicional y popular
en el contexto costarricense

Fernando Gonzdlez Vazquez*

Introduccion

Si bien la presente ponencia se inscribe dentro de la tematica “La
salvaguardia y conservacion de las culturas tradicionales y popu-
lares”, su contenido no se cifie estrictamente a dichos parametros,’
dada la complejidad del fendmeno de las culturas tradicionales y
populares, y sus multiples aristas.

Quisiera iniciar, sin embargo, con una observacién que quiza
pueda retomarse luego como sugerencia de este encuentro. Me
refiero a la necesidad de brindar una mayor divulgacion de la Reco-
mendacién sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y
Popular (UNEsco, 1989) entre los organismos oficiales y no guber-
namentales de los paises aqui representados. Al menos en el caso
de Costa Rica, considero que este importante documento no ha
tenido la difusién deseable. Maxime si se toma en cuenta que su
preparacion se prolongé por casi tres lustros. Pero lo mas impor-
tante del mismo es que, en cinco paginas y media, se condensan las
acciones sistematicas para que los gobiernos logren la proteccion,
difusién, conservacion, salvaguardia y cooperaciéon mutua en el
ambito de las culturas tradicionales y populares. Aquellas que, en
su conjunto, precisamente definen la identidad cultural de cada
una de las naciones y, por ende, su propia razon de existencia den-
tro del conglomerado humano universal.

* Coordinador de Educacion y Divulgacion. Ministerio de Cultura, Juventud y Depor-
tes. Costa Rica

' En términos de la Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional
y Popular, unesco, 1989,

53



Valga la ocasion para reconocer y apoyar los esfuerzos que la
UNEsco y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de Méxi-
co llevan a cabo con la organizacion del presente Seminario Re-
gional. Y es que asi como atravesamos por una verdadera crisis en
el equilibrio ecologico mundial, andlogamente las culturas po-
pulares y tradicionales, con todo su bagaje de conocimientos y
creatividad, afrontan cada dia la fuerza arrolladora de la glo-
balizacion en lo econdmico y, por ende, la homogeneizacion cultu-
ral a través de multiples medios. El punto de equilibrio radica en
el derecho que tienen los pueblos e individuos al acceso y partici-
pacion en el llamado “desarrollo”, sin tener como requisito que
renunciar a la cultura propia. Un ejemplo de situacion extrema lo
representan las comunidades hispanas inmersas en el pais mas de-
sarrollado econémica y tecnologicamente del planeta; su resisten-
cia y aun permeabilizacion de la cultura dominante.

El caso de Costa Rica: panorama general

Esta pequefia nacion centroamericana, con una extension territo-
rial de 51 mil kilémetros cuadrados y una poblacion de 3.5 millo-
nes de habitantes, comparte con la mayoria de paises latinoameri-
canos una serie de procesos histéricos que moldean su perfil cultu-
ral, con sus logicos ingredientes locales.

Su territorio, de gran riqueza natural, enclavado en medio del
istmo centroamericano, fue puente y filtro tanto para las especies
naturales como para las culturas, entre la América del Sur y la del
Norte durante el periodo precolombino.

La presencia de objetos liticos de fabricacion humana datan de
10 a 12 mil afos a.C. Si bien las culturas precolombinas de Costa
Rica no dejaron muestra de los elementos mas evidentes de la ci-
vilizacion, cual es la arquitectura monumental, si lograron un gran
desarrollo de técnicas artesanales para el trabajo en oro, piedra,
jade y ceramica.

Con la conquista espafiola se produjo un rapido despoblamiento
de los nucleos indigenas, sobreviviendo aquellos que opusieron
férrea resistencia en zonas alejadas del centro del territorio, donde
tuvo su principal asiento la colonizacion foranea.
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Durante la época colonial se gesto el proceso de mestizaje tan-
to biolégico como cultural, comin en la América hispana, con tres
componentes bésicos: amerindio, europeo y africano. En la segun-
da mitad del siglo xix se promovio la inmigracion europea, princi-
palmente alemana, aunque nunca fue masiva sino en pequefia
escala. Con el auge de la economia cafetalera, una obra de infraes-
tructura, la construccion de la via férrea a Puerto Limon en el Atlan-
tico, fue el elemento catalizador para el enriquecimiento de
la matriz cultural costarricense. Asi, vinieron como obreros: ita-
lianos, chinos y principalmente negros jamaicanos que se asenta-
ron definitivamente en la region caribeiia, adaptando su tradicion
cultural a una nueva realidad y entremezclandose principalmente
con la poblacién indigena en la zona de Talamanca.

A excepcion del Valle Central, en el que se ubican los principa-
les centros de poblacion del pais y donde hubo menor mestizaje,
en otras regiones como Guanacaste, la mezcla biolégica y cultural
es notoria en las préacticas y tradiciones. Aqui, la poblacion indi-
gena se mezcl6 con la de origen europeo y africano en la época de
la Colonia, surgiendo una nueva realidad cultural, aunque sobrevi-
ven hasta hoy nticleos de ascendencia indigena (autodenominados
chorontegas) con sus propios rasgos.

La antropéloga Maria E. Bozzoli (1995-1996) identifica varias
tradiciones historicas en el pais: indigena mesoamericana (Gua-
nacaste), indigena sudamericana (Valle Central, Atlantico y sures-
te del pais), latinoamericana (la que mas se identifica como “cultura
nacional™), africoeuroamericana (afrocaribefios), euroamericana
(inmigrantes europeos a partir del siglo xix), mediterranea oriental
americana (libaneses y judios), hind americana (“coolie”) y chi-
na americana. Con relacién a las etnias o pueblos indigenas, si
bien representan el 1 por ciento de la poblacion total del pais y 22
territorios llamados reservas, componen ocho grupos: malecus,
huetares, bribris, cabécares, térrabas, chorotegas y guaymies, que
conservan en mayor o menor grado sus tradiciones culturales
autéctonas y la existencia de siete idiomas distintos.

Para completar el marco de la diversidad cultural en Costa Rica,
haremos mencion de la convivencia, con el consiguiente intercam-
bio cultural y mestizaje, de al menos medio millén de nicaragiien-
ses (incluyendo a los miskitos, sumus y ramas emigrados a la
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provincia de Limén) no sélo a nivel de culturas de frontera sino en
casi todo el territorio nacional.

En definitiva, Costa Rica es un pais pluricultural y multiétnico,
si bien cierta propaganda turistica sobre el pais, basandose en la
cultura del Valle Central, ha difundido la imagen de una supuesta
ascendencia europea mas o menos pura. Este mito y prejuicio esta
aun extendido en buena parte de la poblacion vallecentrista y es
deber de las entidades publicas y privadas suprimirlo mediante
acciones educativas, en aras de la salvaguardia y conservacién de
las culturas tradicionales y populares y de la eliminacién de todo
prejuicio y discriminacion étnica. Los estudios genéticos de la
poblacién costarricense muestran una composicion trihibrida:
mongoloide amerindia (entre 15 y 35 por ciento), negroide africa-
na (entre 10 y 20 por ciento) y caucasoide europea (entre 40 y 60)
(Bozzoli, 1995-1996). Esta es también una buena base para repen-
sar acerca de nuestras tradiciones y actitudes.

Papel de las instituciones y organizaciones culturales

A partir de la concepcion antropolégica del término cultura, tal y
como es utilizada por la UNESco, es posible una incidencia positiva
de los organismos oficiales y no gubernamentales sobre el quehacer
cultural regional, popular y tradicional; su revitalizacion, proyec-
cion, registro e inventario, cuyo fin Gltimo consiste en el robus-
tecimiento del patrimonio e identidad culturales que conforman el
mosaico de culturas populares y tradicionales en cada nacion.

El Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes de Costa Rica
desde su creacion en el afio 1971 considerd necesario contar con
un Departamento de Patrimonio Histérico y un Departamento de
Folclor. El primero encargado de conservar y restaurar el patrimo-
nio material inmueble y el segundo dirigido principalmente a la
promocién de grupos de proyeccion folclérica. En 1979 se creé el
Centro de Investigacion Arqueologica, Histérica y Cultural, asu-
miendo el “rescate, conservacion y restauracion del acervo cultu-
ral costarricense” (tanto material como inmaterial). Inmensa
responsabilidad para un ministerio con recursos materiales limita-
dos. Sin embargo, con el apoyo de la oEA y el INIDEF de Venezuela
se desarroll6 un proyecto de recuperacion, promocion y divulga-
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ci6n de la cultura tradicional afrocaribefia, el cual tuvo maltiples
productos como publicaciones, ediciones musicales, certamenes
en la comunidad, audiovisuales sobre las distintas etnias de la re-
gi6n atlantica y el primer intento de incorporacion del folclor
afrocaribefio al sistema escolar en la region. La misma experien-
cia, con sus variantes, como fueron la incorporacion de estudian-
tes de nivel avanzado de secundaria a la investigacion de su
patrimonio cultural, se repiti6 en la zona del Pacifico sur del pais.

En 1990, a instancias del I Congreso Nacional de Folclor que
tuvo lugar en la Universidad de Costa Rica, el Ministerio de Cultu-
ra cre6 el Premio Nacional de Cultura Popular Tradicional, la
Galeria de la Cultura Popular Costarricense y el Festival Nacional
de Folclor y Cultura Popular, el cual tuvo tres ediciones. En la
actualidad, el espacio para las manifestaciones artisticas de los
cultores populares se da en los Festivales Regionales de Cultura.
Actividades anuales semejantes son organizadas por asociaciones
particulares y universidades estatales..

A partir de las reflexiones, discusiones y proyectos generados
por el Quinto Centenario y el Afio Internacional de los Pueblos
Indigenas del Mundo (1992-1993) se produce una serie de cam-
bios positivos, como son la aprobacion de la Ley del Dia de las
Culturas (12 de octubre) en 1994 “para enaltecer el caracter
pluricultural y multiétnico del pueblo costarricense” y exaltar “los
valores indigenas, europeos, africanos y asiaticos presentes en la
composicion de la idiosincrasia costarricense” y el reconocimien-
to oficial del héroe indigena nacional Pablo Presbere. Por otra par-
te, han surgido muchas organizaciones indigenas locales con apoyo
de organismos internacionales, que desarrollan proyectos en am-
bitos productivos, ecolégicos y culturales. Creacion de centros de
educacion secundaria en zonas indigenas y el proyecto en vias
de ser concretado de la universidad indigena Madre Tierra acogido
por el Parlamento Indigena Latinoamericano. Creacion de museos
comunitarios indigenas. Finalmente, una Mesa Nacional Indigena
con apoyo de la Asamblea Legislativa se encuentra replanteando
la legislacion vigente y las instituciones indigenistas, integrada por
representantes de las propias comunidades indigenas y cuenta con
el respaldo institucional del Ministerio de Cultura.

Por otra parte, es sentida la necesidad de recursos humanos ca-
pacitados en las areas de ciencias sociales, historia lingiiistica, ar-
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tes y otras disciplinas afines, en especial a nivel de comunidades
rurales, con objeto de realizar investigaciones, promociones y di-
vulgacién en el ambito de las culturas populares y tradicionales.
De igual manera no existe un directorio nacional de organizacio-
nes y personas dedicadas total o parcialmente a la recuperacion,
divulgacién, proyeccion, promocion e investigacion en la temati-
ca. Dicha labor podria, al igual que un inventario nacional de re-
cursos culturales (incluyendo tradiciones populares, cultores e
informadores) ser asumida por el Ministerio de Cultura como ente
rector en materia cultural, siempre y cuando se destinen los recur-
sos humanos y materiales necesarios. De esta manera también se
reforzaria la coordinacion interinstitucional.

En cuanto a la formacién en el campo del folclor, desafortuna-
damente alin se limita a pocos cursos opcionales en universidades
estatales, por lo general a cargo de personas que realizan labor de
proyeccion a través de la misica y la danza. Universidades priva-
das han incorporado esta tematica en sus carreras de turismo. Para-
déjicamente, el auge del turismo ecoldgico, cientifico y de aventura
en Costa Rica, relegé a un plano secundario la trascendencia del
patrimonio cultural y dentro de éste el intangible o inmaterial en
particular.

Cabe destacar el voluntariado de muchas personas para el tra-
bajo en el campo de la cultura popular, que aun con grandes limita-
ciones econémicas y escaso apoyo institucional cumplen un
importante rol. Entre otros casos estan el de la Asociacién de Gru-
pos e Intérpretes de Cultura Popular (AGicupr), la Asociacion
Folclérica y de Cultura Popular Emilia Prieto (AFocup) y la Aso-
ciacion Nacional para el Desarrollo y la Promocién de las Culturas
Populares (ANAcuPo), surgida del IT Congreso Nacional de Folclor
y Cultura Popular, realizado en San Carlos, provincia de Alajuela,
en 1994, y organizadora del 111 Congreso Nacional de las Culturas
Populares en San Ramon, Alajuela, 1996, entre cuyas conclusio-
nes en la esfera de la investigacion podemos citar la necesidad de
creacion de un centro especializado responsable de formar y capa-
citar en dicho campo, y la creacion de un centro de documentacién
para las culturas populares y tradicionales.

Resulta primordial, en el caso costarricense, el papel jugado por
los centros de educacion superior estatales, en la investigacion,
promocion y divulgacion de la cultura popular, y el apoyo de algu-
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nos centros culturales de paises amigos que tienen su sede en San
José, como son los casos especificos de Espana y México, donde
han logrado importantes espacios con su labor el Museo de Cultu-
ra Popular (Universidad Nacional, Heredia); el Programa de Res-
cate y Revitalizacion del Patrimonio Cultural (Universidad de Costa
Rica), en especial su revista Herencia; la revista Fronteras del Ins-
tituto Tecnoldgico de Costa Rica; el programa Identidad Cultural
Latinoamericana (Universidad de Costa Rica), y la Asociacion
icomos de Costa Rica, entre otros.

Para finalizar, apuntaremos la relevancia que tienen las iniciati-
vas comunales en la revitalizacion del patrimonio cultural popu-
lar. En el caso concreto que nos ocupa, podemos citar los museos
regionales (con soporte municipal o de universidades estatales), la
organizacion de boyeros para la celebracion de su dia anual y
la participacion en festividades populares y religiosas de distintas
comunidades del pais, la organizacion local del carnaval de Li-
mon, la recuperacion de fiestas religiosas locales (Nicoya, Santa
Cruz, San Ramon), por citar algunos ejemplos.

Todas estas iniciativas, en las que participan sectores de la so-
ciedad civil o religiosa, demuestran el interés, mas alla de los inte-
lectuales e investigadores, de reafirmar lo propio y por la busqueda
de las raices culturales que ayuden a encarar los retos de la moder-
nidad. Dichos esfuerzos merecen, sin duda, el apoyo moral, sim-
bélico o financiero de las instituciones gubernamentales.
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La revitalizacion en la salvaguardia de la cultura
popular tradicional cubana

Virtudes Esperanza Feliu Herrera*

Introduccion

En el afio 1976 se cre6 un grupo de investigacion que daria inicio
a una serie de estudios acerca de la cultura popular tradicional
cubana, en especial de las fiestas, al observarse una transfor-
macién acelerada de tradiciones en el periodo de cambios socia-
les, econdmicos, politicos y culturales que viviamos. Surge asi el
proyecto Atlas de la Cultura Popular Tradicional Cubana, poste-
riormente denominado Atlas etnogrdfico de Cuba recientemente
finalizado, el cual estd conformado por 14 temas de investigacion
propios de la cultura material y espiritual. De esta forma se mate-
rializé un propdsito largamente acariciado, nico en su tipo
en el pais, ya que de forma sistematica y simultinea se colecto
informaci6n oral y escrita con una metodologia especialmente ela-
borada de acuerdo con los objetivos propuestos, la cual posibilitd
un estudio integral de estos temas. El proyecto conllevé a la capa-
citacion del personal escogido para la investigacion, el cual estu-
did cada uno de los 169 municipios con que contamos.

Uno de los principales propésitos que nos trazamos fue incor-
porar nuevamente a la practica cultural de la poblacion aquellas
manifestaciones que continuaban vivas en la memoria y eran re-
clamadas por la comunidad, ya que no pocas veces hubo que adap-
tar los viejos modos de hacer a las condiciones existentes, lo que
trajo como consecuencia que se desvirtuaran inconscientemente

* [nvestigadora titular del Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana
Juan Marinello. Ministerio de Cultura. Cuba.
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las originales, y se creara, de hecho, una nueva. Estos postulados a
que hicimos referencia fueron plasmados como parte de la politica
cultural del pais en numerosos documentos oficiales, tales como
la Constitucion de la Republica y en las legislaciones que protegen
el patrimonio cultural, entre otras. En las mismas se plantea que el
Estado debe velar por recoger y conservar, revalorar y destacar los
elementos de la cultura popular tradicional, no sélo como formas
ligadas positivamente a nuestro pasado histérico, sino como parte
viva del quehacer cultural, ya que en el proceso de transito pueden
aparecer determinadas modalidades originadas en otras latitudes
que se propongan desvirtuar o desarraigar nuestros usos y costum-
bres para penetrarnos cultural y socialmente con el fin de servir a
intereses foraneos.

Labor de revitalizacion de manifestaciones
populares tradicionales

Para nosotros las tradiciones culturales tienen una gran significa-
cion, ya que representan la continuidad de nuestras raices, el desarro-
llo de nuestro acervo bajo nuevas formas de hacer. Se trata, ante
todo, de una tradicion creadora porque garantiza la significacion
del pasado para el futuro, define la perdurabilidad de las manifes-
taciones culturales, a través de un proceso de asimilacion, nega-
cién, renovacion y cambio progresivo hacia nuevas tradiciones.
Por la importancia que ostenta para el futuro de la sociedad, este
tema ha sido estudiado por etnélogos, filésofos, antropdlogos e
ide6logos. A través de las investigaciones practicadas se ha com-
probado cientificamente que justamente en la observancia de las
tradiciones propias de la cultura espiritual (fiestas, musicas, dan-
zas, expresiones orales y otras) es donde el individuo afianza mas
su autoconciencia étnica, su conciencia de grupo.

El rescate cientifico de los bienes culturales emprendido en nues-
tro pais comprende el estudio, conservacion y revitalizacion de los
valores creados histéricamente por la cultura popular tradicional
desde los origenes de nuestro pueblo hasta el presente, extrayendo
para ello lo mas puro de cada manifestacion, su esencia artistica,
analizando sus elementos, asimilando la sintesis de los mismos
para el disfrute general, ya sea como participante o espectador.
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Consideramos que mantener y renovar nuestra cultura popular tra-
dicional es una forma efectiva de combatir lo falso, lo exético,
para promover lo genuinamente popular, lo verdaderamente artis-
tico. Aspiramos y trabajamos para propiciar las condiciones nece-
sarias para promover la participacion de todo el pueblo, tanto en la
creatividad artistica basada en la tradicion como en el disfrute de
la misma.

Propugnamos el rescate y revalorizacion de las tradiciones y
elementos populares tradicionales no con vistas a conservarlos tal
y como se practicaron en sus inicios, copiando mecénicamente
todos sus detalles, limitandolas a su reproduccién como si se man-
tuvieran las mismas condiciones en el pais. Tampoco hemos en-
tendido correctamente la posicion contraria, es decir, modernizar
o readaptar los habitos estéticos y recreativos hasta convertirlos en
simples espectaculos con juegos y bailes modernos, lo que se ha
llamado por algunos especialistas tecnocratismo desarrollista.

La politica cultural plantea, en este sentido, respetar los ele-
mentos y tradiciones en su génesis, alrededor de los cuales se de-
sarrollan nuevos héabitos adquiridos por la poblacion, asi como la
recreacion estética basada en nuestras raices culturales con un tra-
bajo de proyeccion actual que los haga novedosos por medio de su
vestuario, arreglos musicales que respeten el patrén ritmico y me-
I6dico original, coreografias u otro detalle que se considere. No
podemos olvidar que la cultura popular, ademas de poseer la ley
de la tradicidn, ostenta la ley de modernizacion, teniendo en cuen-
ta los aspectos cualitativos de su desarrollo y cambio.

No se trata en modo alguno de revivir todo aquello que haya
tenido vigencia en el pasado, sino las tradiciones validas en el pro-
ceso social que vivimos por guardar caracteristicas acordes con el
desarrollo alcanzado por nuestra poblacion.

Ya instituido el Plan Nacional de Revitalizacion de Manifesta-
ciones Populares Tradicionales del Ministerio de Cultura, apoyado
por organismos y organizaciones de masas, nos dimos a la tarea de
elaborar un cuerpo de recomendaciones metodoldgicas que incluia
una base conceptual de los términos o voces empleados (en este
caso rescate, reconstruccion y revitalizacion). De esta forma se
orientaba al analisis de las manifestaciones y a revitalizarlas en to-
dos sus elementos, descontando aquellas que habian perdido su
vinculacion con las masas. Otro aspecto importante era tratar de
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conservar las fechas originales de sus celebraciones y dar prioridad
a las manifestaciones que abarcaran dreas poblacionales mayores.
No se descuid6 recomendar la insercion de nuevas actividades ar-
tisticas y/o culturales con el objetivo de enriquecer el gusto estéti-
co de la poblacion, siempre y cuando no tergiversara el verdadero
sentido de la manifestacion. Asimismo se sugiri6 introducir acti-
vidades propias del quehacer econémico, laboral, cultural o cien-
tifico (conmemoracion de hechos historicos, reconocimientos a
obreros destacados y otros). Nuestro propésito fundamental era
rescatar y mantener la tradicion local, por lo que acordamos no
debian traspolarse manifestaciones de una zona a otra.

La primera fiesta revitalizada fue la del Tambor Yuka en el Gua-
yabo, zona rural del municipio Pinar del Rio. Su origen congo se
evidencia por los tres tambores que dan nombre a la actividad y al
baile de igual denominacion. Sin duda se trata de una antigua re-
miniscencia de las fiestas de tambor que efectuaban los esclavos
en los barracones y bayetes los domingos, y otros dias de asueto.
Para nosotros resultd importante detectar esta fiesta, ya que hasta
ese momento las festividades campesinas estudiadas denotaban
un origen hispanico. A esta revitalizacion se sucedieron muchas
otras hasta alcanzar la cifra de 380 a nivel nacional. En este traba-
jo se destacan las provincias de Villa Clara, Cienfuegos, Matan-
zas, La Habana y Pinar del Rio. Los grupos de fiestas que han sido
objeto de este tratamiento son: las patronales, campesinas, los car-
navales, parrandas y charangas, las propias de inmigrantes hispa-
nos, jamaicanos y haitianos, las de los “ciudadanos ausentes”, las
laborales (azucar, café, tabaco, naranja, de los alfareros, etcétera)
y las verbenas.

Las masicas y danzas también forman parte del universo fes-
tive, de ahi que muchas han sido revitalizadas y/o proyectadas ar-
tisticamente. Es el caso del baile de la mariposa y del tambor yuka
en Pinar del Rio, comparsas del carnaval habanero como “La
Sultana”, la “Danza del leén” de origen chino y “Los Payasos”. En
Sancti-Spiritus, lugar de marcada influencia canaria, existe la
“Danza Islefia” de Taguasco. Los bailes campesinos con distintas
variantes estan revitalizados en Ciego de Avila, La Habana,
Cienfuegos y Pinar del Rio. Danzas haitianas fueron reanimadas
en Holguin, Santiago de Cuba y Guantanamo. En musica se repite
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esta relacion pero ademas se le suman las canciones y rondas in-
fantiles, pregones y variantes de son.

Hasta el momento la labor realizada es alentadora, no sélo por el
namero de actividades en cada una de las provincias, sino por
las iniciativas puestas en marcha por las diferentes delegaciones
de cultura. En Holguin se efectud un encuentro de danzas popula-
res tradicionales rescatadas después de haber sido investiga-
das. Para tal efecto se constituy6 un jurado de especialistas que
evalu6 tanto la investigacion como el montaje de las danzas reali-
zado con grupos de artistas aficionados, muchos de ellos confor-
mados para tal fin. Este ejemplo fue seguido por las provincias
Cienfuegos y Ciego de Avila. En la primera, se realiza el Festival
Campesino con las tradiciones propias del hombre de zonas rurales.

En el éxito de esta labor ha jugado un papel preponderante la
coordinacioén establecida entre las distintas instituciones cultura-
les. Son innumerables las actividades que acometen las Casas de
Cultura con la informacion obtenida en las investigaciones de los
distintos temas y otras que se han realizado por iniciativa local,
como es el caso de los circulos o conversatorios sobre farmacopea
popular, de infusiones, comidas y bebidas, etcétera.

Nuestro trabajo dio pie a la creacion de las Semanas y Jornadas
de Cultura, encaminadas al rescate y promocion de la cultura lo-
cal, por medio de fiestas, ferias, exposiciones y eventos tedricos.

Desde hace dos aios el Centro de Investigacion y Desarrollo de
la Cultura Cubana Juan Marinello del Ministerio de Cultura, cen-
tro rector de estos estudios, cred el Premio Memoria Viva, en justo
reconocimiento a la labor tradicional del pais. En €l han sido galar-
donados grupos tradicionales, promotores culturales, especialistas
e investigadores. También al calor de este trabajo han surgido insti-
tuciones que como el Museo del Carnaval de Santiago de Cuba y
el de las Parrandas de Remedios muestran la tradicion local que
conservan con mas arraigo. Valoramos positivamente lo hasta aqui
reseiiado en apretada sintesis. El mayor logro, a nuestro entender,
es la sensibilizacion despertada en los distintos sectores pobla-
cionales acerca del rescate, practica y divulgacion de sus tradicio-
nes, hecho trascendental que reafirma nuestra identidad cultural.
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Importancia de la cultura tradicional y popular
para el patrimonio y la identidad chilena

Fidel Sepulveda Llanos*

Patrimonio cultural e identidad

Se suele dividir el patrimonio cultural en tangible e intangible. El
intangible de pronto se torna inexistente para una era materialista,
sin radares para lo espiritual. Sin embargo, lo intangible es lo esen-
cial, lo capital, que estructura y da sentido al patrimonio tangible.
Podriamos decir, asi: Cogito, ergo sum. Siento, ergo sum. Suefio,
ergo sum. Creo, ergo sum. Creo de creacion y de creencia.

Por esto es que la cultura se define a partir de las “formas peculia-
res de expresion, pensamiento y accion de una comunidad”, entre
las que ocupan un lugar destacado “las imagenes y simbolos a
través de los que se expresan la relacién del hombre con el mundo,
consigo mismo y con Dios”. (Declaracion de los Principios de Co-
operacion Internacional de la UNEsCO.)

La sociologia distingue tres niveles en la cultura: /) cultura mate-
rial: los elementos tecnolégicos, mecanicos y fisicos relacionados
con la subsistencia material; 2) cultura social: las manifestaciones
y la normativa de relaciones interpersonales y grupales, sus roles y
normas; 3) cultura ideacional: conocimientos, ideas, creencias,
valores, lenguaje [...] todas las formas simbélicas aprendidas y com-
partidas en una sociedad.

En este contexto, la caracteristica mas importante de la cultura
es “la capacidad humana de simbolizar y categorizar la realidad”,
de modo que la cultura se acota como “el modo mediante el cual
se reconstruye organizadamente la experiencia y se experimenta el
mundo”.

* Director del Instituto de Estética. Universidad Catolica de Chile.
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En esta perspectiva, los logros materiales son “so6lo el resultado
de estas formas cognitivas y simbdlicas de organizar a la socie-
dad”. Para comprender y valorar el patrimonio cultural, entonces
es Gtil retomar la nocion del tiempo de largo alcance, esto es, “el
horizonte del pasado del que vive toda vida humana y que esta ahi
bajo la forma de la tradicion [...] en ella lo viejo y lo nuevo crecen
juntos hacia una validez llena de vida”, dice H. G. Gadamer.

Si hubiera que caracterizar al patrimonio cultural, éste seria un
universo de bienes tangibles e intangibles dotados de “una validez
llena de vida™.

El patrimonio, asi, esta constituido por la realidad mas resisten-
te, permanente, trascendente de una cultura. Vencedora de la prue-
ba del tiempo, esta realidad, por la via de la permanencia y sus
modalidades, la recurrencia y la renovacién del patrimonio cultu-
ral, es memoria que es proyecto; es pasado que es futuro; es pre-
sente como presencia luminosa y generativa, que rescata pasado y
acuna futuro.

En sintesis, el patrimonio cultural es el universo generado por
el encuentro del cuerpo y el espiritu del hombre con el cuerpo y el
espitiru del mundo. Como tal es causa y efecto de la cosmovision
de un pueblo, programa de vida y sentido.

Patrimonio: hacienda, dice la Real Academia Espaiiola, que una
persona ha heredado de sus ascendientes.

(Qué hacienda nos han heredado nuestros ascendientes? Un te-
rritorio con su paisaje natural y cultural. Lo creado por el plan
creador de la naturaleza y lo creado por el plan creador del hom-
bre. Lo mas valioso de ambos constituye el patrimonio.

La valoracion del patrimonio considera el espacio, la territoria-
lidad y la escritura que en el paisaje ha realizado la naturaleza y el
hombre. Tal valoracion pasa por alfabetizar a un pueblo para que
sea capaz de comprender, asumir y proyectar la voluntad de ser,
de su naturaleza y de su cultura.

Toda geografia es historia y toda historia es geografia. Geografia
en cuanto a escritura de la tierra a través de su amanuense, el hombre.

Esta escritura es cosmovision codificada en la superficie y en el
subsuelo. La valoracién pasa por la lectura de ambos niveles.

La valoracion del patrimonio, también, considera el tiempo. El
patrimonio tiene uno de sus ejes en lo permanente o su variedad,
lo recurrente. La realidad patrimonio se crea con el tiempo fuerte y
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perdurable. Tiene derecho a permanecer porque ¢l eleva el nivel
de la especie. A la inversa, una generacion fugaz no tiene derecho
a lesionar su integridad, menos a borrar su presencia.

La valoracién del patrimonio considera ademas la calidad del
acontecer. El patrimonio es generado por el acontecer que revela
la excelencia de lo material, psiquico y espiritual, por el cual la
naturaleza y la cultura objetivan su potencial creador.

El patrimonio cultural tiene su agente en el hombre creador in-
dividual o colectivo, en aquel que hace avanzar la linea de la fron-
tera de lo humano. El patrimonio lleva de la mano al individuo o al
grupo para que se aventure a encontrarse con su mas hondo ser. La
huella digital de este tipo de hombre disefia el tejido de la identi-
dad individual y comunitaria.

Por esto el patrimonio es pasado, presente y futuro. Facilitaa lo
permanente su encuentro con el cambio, sin lesionar su identidad
sino revelandola, acrecentandola. El patrimonio, al ser el reperto-
rio de las imagenes y simbolos mas representativos de la identi-
dad, educa a un pueblo, le alumbra el modo de crecer en humanidad.

El patrimonio cultural es una imagen y un simbolo de Chile. Su
atencion o descuido indica el amor y respeto que nos tenemos. Un
buen monumento desencadena humanidad creadora en la comuni-
dad mas que cien eventos masivos. El descuido en que se tenga a
nuestros monumentos, los desmerece a ellos pero mas a nosotros.

El patrimonio testimonia lo que el pueblo chileno siente, ama,
sueiia, discierne. Es su espejo. Con una ventaja. Es una imagen, un
perfil armado con lo mejor. De ahi su proyeccion educadora en el
mejor sentido: de dar a luz nuestra mejor humanidad.

Patrimonio tradicional y popular

Si el patrimonio cultural esta constituido por el universo de monu-
mentos de mas alta calidad que ha producido una comunidad, la
relacion entre patrimonio y la cultura tradicional es inobjetable: ésta
aporta un corpus de monumentos fundamentales para el patrimo-
nio cultural; crea mundo y crea hombre; rescata para la permanen-
cia los gestos de la cotidianidad.

Si el patrimonio cultural es el universo de monumentos que
orientan acerca de las fronteras y direcciones cardinales de un pue-
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blo, si es la muestra de lo mejor que ha creado una cultura, cierta-
mente la cultura tradicional debe tener ahi un sitial de honor. Sus
creaciones son el doble mas certero para saber qué somos, de don-
de venimos y adénde vamos.

Asi como en el patrimonio tangible hay monumentos histéricos
que no documentan ni refieren a la historia sino que la encarnan,
asi también en el patrimonio intangible hay monumentos trans-
historicos que en su acontecer encarnan el acontecer trascendente
de la especie. Estas son las creaciones tradicionales y populares.
No remiten a la historia, son la historia. La acontecen.

Asi como en el patrimonio tangible hay lugares naturales que
son declarados santuarios de la naturaleza, en el patrimonio intan-
gible hay lugares antropologicos que son santuarios de la cultura.
Uno de estos nichos antropol6gicos es la cultura tradicional.

No hay desarrollo sin cultura. No hay cultura sin identidad. El
alma de la identidad local, regional, nacional es la creacion artisti-
ca individual y colectiva.

El desarrollo se define con consulta a la cultura. La cultura se
define con consulta a la creacion artistica. La creacion instaura
ser. El ser de las personas y de los pueblos. No hay desarrollo sin
cultura. No hay cultura sin identidad. No hay identidad sin partici-
pacion. No hay participacion sin el derecho y el deber de la crea-
cion, de la critica y de la pertenencia.

No hay democracia sin participacion y no hay participacion sin
descentralizacion. La descentralizacion real ocurre cuando a los
pueblos y a las provincias y a las regiones se les devuelve su cen-
tro creador y critico del que han sido despojadas por el “ogro
filantropico” del centralismo nacional y transnacional. La descen-
tralizacion real comienza cuando los puebIOS reivindican su crea-
cion artistica y cultural y con ella su vision de mundo. Esta les
devuelve su derecho a la diversidad. El derecho a la diversidad es
el derecho a sustraerse a la cultura de la clonacion. La cultura de la
clonacion es la cultura de la globalizacion homogeneizante, cos-
mopolita.

La creacion tradicional y popular le restituye a nuestros pue-
blos su color y son del mundo, su sabor y olor de casa y entorno, su
textura de hombre y de mundo.

La creacion te pone en la frontera entre caos y cosmos. Te res-
cata las cosas esenciales del mundo al revelarte lo esencial del
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mundo de esas cosas. Esta creacion regional, nacida y criada en la
region, te hace hombre, te hace mundo. Te hace en el riesgo de ser
en la frontera, de ser frontera, itinerante de infinito.

La frontera es copresencia de horizonte de pasado y de futuro.
Copresencia de critica para valorar el pasado y discernir su vitali-
dad para el presente, es creacién de presente con validez de futuro.
Es experiencia de pertenencia a dos mundos, al pasado y al futuro,
presentes en el presente.

La cultura tradicional es el subsuelo donde se gestan y decantan
las imagenes y los simbolos con los que un pueblo dice su modo de
ser en el mundo.

De este subsuelo brotan las manifestaciones que encarnan el
sentir-comprender de una cultura. Estas expresiones, mas que do-
cumentos, son monumentos en que una comunidad inscribe su pro-
yecto de ser.

Si el patrimonio cultural tangible e intangible esta constituido
por el universo de monumentos de la més alta calidad que ha
producido una comunidad, la relacion entre patrimonio y cultura
tradicional es evidente: ésta aporta un corpus de monumentos
fundamentales para el patrimonio cultural.

Este corpus es representativo de la comunidad por varios con-
ceptos:

a) Por ser un nicho antropolégico amplio y complejo que integra
gran cantidad y variedad de factores creadores de cultura.

b) Por gestarse en un largo proceso de sucesivas rectificaciones y
ratificaciones que depuran su expresion, superando largamente
la prueba del tiempo.

¢) Por ser una creacion cultural dialdgica, resultante del encuentro
entre lo antiguo y lo reciente, lo autdctono y lo foraneo, lo
particular y lo universal.

En suma, es el laboratorio donde fraguan las imagenes y los sim-

bolos expresivos de nuestra idiosincrasia. Por via ejemplar, haré
una breve escala en expresiones de la cultura tradicional.
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Plastica

Las creaciones de plastica tradicional grafican magnificamente
la relacion del hombre chileno con su entorno mineral, vegetal,
animal. La plateria mapuche y la ceramica de Quinchamali son
revelacion luminosa de como ocurre el encuentro del chileno con los
materiales de la tierra: metal y greda. El tallado en madera, de
utensilios, aperos y muebles, explicita la valoracién del color,
fibra y ductilidad del mundo vegetal de nuestras comunidades.
El universo de los textiles ilustra el nivel de finura y profundidad
del didlogo del hombre con el mundo entorno, su sentido y sim-
bolismo.

Muisica

El espiritu de nuestras comunidades del norte, centro y sur se mo-
dula en la melodia, ritmo, timbre de sus voces e instrumentos; su
sentir se hace patente en su son, afinado a lo largo de los siglos.

Danza

También emerge este espiritu en la danza como dialogo del cuer-
po con la tierra, el aire, el horizonte, en una linea dinamica que
encuentra al ser chileno con un pasado que se hace presente tan
pleno que es, a la vez, futuro. El conocimiento y valoracién de
estos monumentos musicales y coreograficos pondran de pie y en
marcha a nuestra gente con una fuerza, gracia y desenvoltura hasta
ahora desconocidas.

Literatura
Poética
La palabra crea mundo y crea hombre. La poética, en décimas, ha

escrito la historia sagrada y profana como no lo ha hecho ningtin
historiador ni poeta. Es un monumento que no puede desconocer
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la escuela ni la universidad. Tampoco las instancias del poder, del
tener, del valer, si quieren enterarse de lo que es el pueblo que
gobiernan.

Narrativa

La narrativa, en sus cuentos, encarna un verdadero tratado de
“educacion del cacique”, para llevar al chileno desde la dependen-
cia a la autonomia, de la soledad a la solidaridad. Ambos son mo-
numentos que dan sentido y proyeccion al patrimonio cultural. Fi-
nalmente por el universo del mito y del rito, la historia decanta su
dimension perdurable, memorable. Por ellos esta cultura rescata
para la permanencia los gestos de la cotidianidad.

La cultura tradicional aborda el trabajo y el ocio como opera-
ciones complementarias creadoras de riqueza material y espiri-
tual. Entiende que en la base de la calidad de vida esta la filosofia
de asignar tiempo para la atencion de lo esencial.

Porque la cultura tradicional es el subsuelo de donde el pueblo
bebe experiencia y sabiduria para esto y lo otro, es por lo que for-
ma parte esencial del patrimonio tangible e intangible. El subsuelo
es la raiz originante de la verdadera originalidad. Por €l, lo mas
remoto se hace presente, patente.

La vigencia de la cultura tradicional y su expresion folclérica
esta en la cultura y su expresion genuina, el folclore, es la entra-
fia, dice Gabriela Mistral. Siendo asi, de ahi salen los gestos que
posibilitan que un pueblo siga vigente en la historia.

Pero también esta entraiia digiere lo extraio, lo foraneo; lo
informa y conforma segun su propia indole. Una larga experien-
cia, andariega de mil espacios, tiempos, aconteceres y personas,
le ha entrenado para el trato de los materiales mas insolitos, aun
de los que saben al plastico indegradable y degradante de nuestra
era.

En sintesis, la cultura tradicional es la entraiia que entraia lo
extrafio, pero también crea los gestos por los cuales avanza a la
conquista de su ser (y su circunstancia) la humanidad que somos.

Si el patrimonio cultural es el universo de monumentos que
orientan acerca de las fronteras y direcciones cardinales de un pue-
blo, si es la muestra de lo mejor que ha creado una comunidad,
ciertamente esta cultura debe tener ahi un sitial destacado. Sus mo-
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numentos son el doble simbédlico mas certero para saber qué so-
mos, de donde venimos, a dénde vamos.

Es necesario ver al folclore junto a las culturas populares e indi-
genas operando en el marco amplio de la cultura tradicional. En
este ambito tiene una participaciéon determinante la creacion, la
critica, la pertenencia.

a) La creacion, que opera con la critica incorporada en forma de
interpretacion que decanta el sentido, de cara a la cotidianidad.

b) La critica, que opera con la creacién incorporada en forma de
germinacion de variante con que superar la obsolescencia de lo
heredado.

¢) Lapertenencia, que opera como vinculacién a las raices en cuanto
autoctonia que se moviliza en la conquista de su autonomia.

Para esto se asume la tradicioén como fusion de los horizontes de lo
viejo y lo nuevo, como metabolismo que discierne lo vital de cada
dia y lo viable para el futuro, presente en el patrimonio tangible e
intangible.

La cultura tradicional revela un paradigma alternativo, frente al
modelo tnico de la modernidad operando en el mercado.

En la linea de la unesco (Decenio Mundial para el Desarrollo
Cultural 1988-1997) que entiende el desarrollo econémico direc-
tamente vinculado al desarrollo cultural y éste a la identidad de los
pueblos en un proceso amplio de participacion, este modelo consi-
dera un presente vitalizado por lo vélido del pasado; pasado pre-
sente en el presente y clarificando opciones de futuro.

Este paradigma considera una identidad vinculada a las matri-
ces culturales, flanqueada por la creatividad y la critica, lo que
posibilita el conocimiento y desarrollo de la diversidad como al-
ternativa valida frente a la globalizacién homogeneizante que nos
invade.

Propuesta
Creacion de un organismo nacional —Comisién o Consejo de Cul-

tura Tradicional— que comprenda el folclore, las culturas popula-
res e indigenas en sus diversos modos de presencia en el pais.
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Objetivo

Abordar la investigacion, docencia, difusion de las expresiones
y valores materiales, sociales, ideacionales de la cultura tradi-
cional:

a) En el ambito de la educacion formal; en todos sus niveles.

b) En el ambito de la educacién informal, especialmente a través
de los medios de comunicacion: prensa, radio y television.

¢) En el ambito de la regionalizacion, a través de una red que con-
sidere su presencia activa a nivel local, provincial y regional.

d) En el ambito de organismos intermedios como familia, centros
de madres, juntas de vecinos, organizaciones profesionales. etcé-
tera.

e) En el ambito nacional e internacional, privilegiando la proyec-
cion a Latinoamérica y el Caribe.

Este organismo debe tener la competencia y recursos necesarios

para: ;

1. Concretar un plan de coordinacion de las iniciativas comuna-
les, provinciales, regionales relacionadas con el estudio, crea-
cién, valoracion y difusion de la cultura y la identidad regional.

2. Estimular la creacion y la critica (via talleres de estudio y
creacion artistica) para conocer, valorar e incrementar el patri-
monio cultura de comunas y provincias, sentando con esto las
bases para una efectiva regionalizacion y descentralizacion.

3. Concretar un plan de ediciones escritas y audiovisuales con
los materiales clave para la comprension, valoracion y proyec-
cion de la cultura tradicional y su incidencia en el patrimonio
cultura y el desarrollo.

4. Impulsar una legislacion que asegure espacios para la difu-
sion de los valores de nuestro patrimonio cultural en prensa,
radio y television.

Ha llegado el fin de los macrorrelatos, el tiempo de las torres abo-
lidas. Hoy hay intemperie y soledad. Los vientos, los vendavales,
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los temporales no s6lo entran por las puertas y ventanas sino que
estan adentro de tu casa. En el lugar donde antes estaban los santos
de tu Iglesia y los muertos-vivos de tu familia, ahora estan otros
aureolados que no tienen que ver ni con tu cielo ni con tu suelo.

La competencia desleal sin darte opcién te ha impuesto sus dio-
ses y sus mortales, su tierra y su cielo. Ha instalado en tu lugar, en
tu region, en tu pais, en tu continente su modo de habitar que nos
ha convertido en deshabitantes.

Nos ha borrado la memoria y el proyecto, los sentidos y el sen-
tido, nos ha ninguneado.

Como en el relato biblico, nos ha mostrado desnudos, desposei-
dos de todo atributo y con nuestra vergiienza (de no ser) al aire... y
hemos salido a buscar con qué cubrir nuestra vergiienza de no ser
y ahi estaba la tienda con la ropa idonea para vestirnos y cubrir
nuestra vergiienza. Era ropa color de cielo (blue jeans) con su marca
de fébrica a la vista, o sea, con el pasaporte a la vista para circular
por el nuevo reino.

Para los que tienen sed, o sea, para todos, hay la bebida que
sacia todas las sedes, porque “todo va mejor” con esa bebida.

Para los que tienen hambre, en toda ciudad respetable y en el
lugar mas memorable, los espera un Mc Donald’s con la comida
que sacia toda hambre: la comida chatarra que hace feliz a todo
el que la consume. Sin dolor ni anestesia lo convierte en chatarra.

Para los angustiados por la angustia de su pais acosado por la
pobreza los lleva a un pais virtual armado por una sintaxis com-
pacta y continua de partes perfectamente falsas que se te imponen
como el todo. Te dice y tu lo crees: Esta es la realidad, yo soy la
realidad.

El hombre posmoderno no tiene ojos para otra cosa sino para
ver esto como “la realidad”. No tiene oidos sino para oir este men-
saje y este acompanamiento. No tiene olfato para captar que algo
huele mal en Dinamarca, porque aquello que es la realidad tiene
asegurada su cuota de aerosol y de aroma ambiental. No tiene pa-
ladar sino para comida y bebida de plastico que infla pero no satis-
face. Inflan de adiposidad fofa, uniforme, sin huellas digitales.

No tienen tacto ni trato. Les han limpiado los dedos de huellas
digitales. También al mundo le han limado las huellas digitales y
le han hecho la cirugia estética a las cicatrices del hambre, de la
abyeccidn, de la humillacion.
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Con este tratamiento ya no hay el problema de sentir, de pensar,
de soiiar, de querer, de optar. Se ha suprimido el programa de li-
bertad, igualdad, fraternidad. Ya nadie lo tiene presente como im-
perativo. Ni siquiera como recuerdo. Nadie tampoco tiene ahi
adentro, alumbrando su esqueleto, el otro programa de fe, esperan-
za, amor.

Estamos viviendo una era de una liberacion de esos viejos tabues
que tanto problema le trajeron a la especie humana. Hoy “todo va
mejor”. Todo es /ight. Nada es importante. Todo es consensuable.
A todo se le puede cambiar nombre, color, olor, sabor, sonido, piel
y sentido. Todo valor tiene su precio. Todo hombre y todo progra-
ma también. “Lo mismo da un burro que un gran profesor”.

Frente a esto, hagamosle espacio, un rinconcito en nuestros 0jos,
oidos, olfato, paladar, tacto, en la escuela, en la radio, en la televi-
sion, en el parlamento, en el ejecutivo, nada mas que una brizna de
espacio y de tiempo a la verdad, a la bondad, a la belleza. No tene-
mos que inventarlas: estan ahi en la cultura tradicional y popular.
No tenemos que importarlas: estan aqui en la gente nuestra, en el
territorio nuestro. No tenemos que comprarla: esta aqui. Esta dis-
ponible en la cultura tradicional y popular que esta en mi, por la
que ven mis 0jos, oyen mis oidos, huele mi nariz, gusta mi pala-
dar, acarician mis manos. Todavia estoy yo a mi alcance y esta
América Latina y el Caribe. Estamos a tiempo de recuperarnos
para ser nosotros, de acuerdo con el programa de nuestros cro-
mosomas y de nuestro horizonte. De ser autogestionarios y abrirle
espacio para que emerja nuestro propio centro reflexivo y creador.
Con tiempo, espacio, acontecer y personas para lo esencial, para la
revelacion de las raices de nuestro ser latinoamericano.
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Ecuador: Cultura popular
y globalizacion

Claudio Malo Gonzdlez*

Al borde del tercer milenio el mundo es testigo de un doble proce-
so, aparentemente contradictorio: el de integracion y el de
fragmentacion. En el ambito de la politica internacional, el movi-
miento integracionista opera en varias partes del mundo, siendo el
caso mas exitoso el de la Unién Europea. Al contrario, unidades
politicas de grande y mediana magnitud-como la Uni6n Soviética,
Yugoslavia y Checoslovaquia se fragmentaron en estados indepen-
dientes y soberanos fundamentados en identidades nacionales.

Este fenomeno se da también en otros campos. Los espectacula-
res avances técnicos en la comunicacion posibilitan el acceso a
informacién inmediata de acontecimientos que ocurren en las mas
lejanas partes del mundo. No se trata tan sélo de noticias, sino
también de objetos y habitos de las mas variadas clases que llegan
a todas partes modificando formas de comportamiento y sistemas
de valores que eran propios de sociedades aisladas, lo que lleva a
muchos a pensar que de aqui a un tiempo podremos hablar de una
cultura homogénea en toda la tierra, con la consiguiente desapari-
cién o sustancial debilitamiento de las diferencias culturales pro-
pias de la especie humana. Con intensidad que no estamos en
condiciones de precisar, se dan también movimientos en los que
algunas colectividades se esfuerzan por mantener y afianzar una
serie de rasgos y contenidos que los diferencian de otras.

* Director del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares. Ecuador.
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Cultura popular y vernacular, aislamiento e intercomunicacion

La antropologia cultural, cuya meta es la comprensién de culturas
distintas con un enfoque emic —es decir, juzgandolas con sus pro-
pios parametros— con la esperanza de eliminar el etnocentrismo,
naci6 como disciplina cientifica el siglo pasado, en buena medida
ante el asombro que a algunos viajeros y colonizadores causaban
las formas de vida de grupos humanos alejados de la concepcion
de la vida que tenian los europeos, autocalificados como dueifios
anicos de la civilizacion. El término primitivo, que inicialmente se
dio a estas colectividades, se atribuia al aislamiento sin que falta-
ran los “cruzados del progreso™ para quienes civilizar era sinéni-
mo de europeizar.

Estando por concluir el segundo milenio, este aislamiento se ha
reducido a pocos grupos. Una serie de elementos nacidos y desa-
rrollados en el mundo occidental, como la electricidad y muchos
artefactos que funcionan con ella, medios de transporte, cierto tipo
de medicamentos han llegado a sectores muy aislados al igual que
ideas sobre la organizacion politica de los Estados y concepciones
acerca de lo sobrenatural y la vinculacién del ser humano. Todo
ello lleva a pensar que la homogeneizacion cultural de la humani-
dad es irreversible y que la aldea global es algo més que una bonita
metafora.

Diferencias en la concepcion y organizacion de la vida comuni-
taria no sélo existen entre paises denominados desarrollados a causa
de los avances del progreso de industrializacién y subdesarrolla-
dos en los que este proceso no se ha dado o ha ocurrido tardiamen-
te, sino que dentro de un mismo pais podemos encontrar distintos
conglomerados humanos cuyas formas de comportaiento obede-
cen a patrones distintos, por lo que creo pertinente analizar breve-
mente las diferencias basicas entre la cultura elitista y la popular.

La mas antigua, y en nuestros dias posiblemente la mas difundi-
da idea de cultura, es la que parte de su sentido etimolégico:
cultivar lo que da lugar a dividir a los pueblos y a las personas en
cultivadas y no cultivadas, es decir, cultas e incultas. Mediante el
estudio formal hay personas que incorporan conocimientos y de-
sarrollan habilidades, destrezas y formas de conducta que las con-
vierten en cultas. De acuerdo con este criterio, en los diferentes
paises la condicion de persona culta corresponderia a una minoria
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siendo las grandes mayorias —el pueblo— incultas. Los conte-
nidos que conviertan a una persona en culta son aquellos que defi-
nen como tales a quienes controlan los poderes politico, econémico
y religioso.

La cultura elitista se caracteriza por ser dominante, en el senti-
do de establecer las reglas del juego y las condiciones del conglo-
merado social, debiendo las otras culturas, las dominadas, sujetarse
a ellas de buen o mal grado. Estando el poder politico, econémico
y religioso en manos de la cultura dominante, las culturas domina-
das, si es que alglin espacio de poder mantienen, se ven forzadas a
usarlo con reserva y a veces clandestinamente para evitar cual-
quier tipo de conflicto en el que la parte débil lleva lo peor.

Lo hegemoénico, parte también de la cultura elitista, se caracte-
riza en dar por sentado que sus patrones y contenidos son los Gni-
cos verdaderos y que las culturas dominadas deben aceptarlos, si
es que no incorporarse a ellos. En este sentido se establece una
relacion de subordinacion entre lo elitista y lo popular que con
mucha frecuencia coincide con el tipo de relacion dominante-do-
minado. La cultura elitista casi siempre coincide con la oficial y
tiende a desarrollar contenidos académicos —especialmente en el
area artistica— en los que se establecen normas frecuentemente
rigidas.

La cultura popular, en cambio, se da al margen de la elitista-
oficial, no pretende ser dominante ni hegemoénica en la medida en
que es portadora de las ideas, creencias y formas de vida de una
comunidad; lejos de aspirar a que sus parametros se propaguen a
otros grupos similares, espera que sean Gnicos en la medida en que
afianzan su identidad y les distinguen de otros grupos similares.
La diversidad, en cuanto expresiones vitales de diferentes grupos,
es propio de la cultura popular y alli, en buena medida, reside su
riqueza. Careciendo de recursos y controles de poder formal, las
pautas y valores populares se transmiten de generacion a genera-
cion mediante la cultura oral y los procesos de ensefanza aprendi-
zaje tienen lugar en forma directa entre padres e hijos o mediante
la participacién en eventos propios de la comunidad. A diferencia
de la innovacion, propia de la cultura elitista, en la que la actuali-
zacion y el cambio son esenciales, en la popular la tradicion tiene
gran fuerza y la autoridad de la experiencia de los mayores goza de
mucho respeto.
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Limitdndome al continente americano —sobre todo a Latino-
américa— hay una tendencia generalizada a identificar cultura
popular con las culturas indigenas. Personalmente pienso que es ne-
cesario hacer una distincion entre cultura vernacular y cultura po-
pular propiamente dicha. Las culturas indoamericanas fueron
sometidas luego de la conquista; pese a ello, en condiciones extre-
madamente dificiles han logrado mantener un importante nimero
de rasgos definitorios. Cuando en 1992, en los paises iberoameri-
canos con importante poblacion indigena se hablé de 500 afios de
resistencia, habia que entenderlo como persistencia para impedir
la extincion de sus rasgos culturales en condicion de grupos subal-
ternos dentro de un sistema de dominacién que aspiraba a borrar
todos los elementos propios del indigenado.

Las culturas popular y vernacular tienen en comun el margi-
namiento y minusvaloracion por parte de la elitista, pero esta simi-
litud no es suficiente para identificarlas. El criterio definitorio de
vernacular es la supervivencia de rasgos precolombinos como
definidores de identidad (el uso funcional de las lenguas nativas
en el interior de las etnias es un claro ejemplo), aunque se hayan
incorporado contenidos de la cultura blanco mestiza dominante.
En la cultura popular pueden existir rasgos indigenas precolombi-
nos, pero ellos no tienen el caracter de definitorios y conformadores,
como ocurre con las vernaculares. La cultura popular es mestiza y
esta integrada por componentes provenientes de las fuentes hispa-
nas, indoamericanas y africanas, rasgos que no tienen la categoria
de elitista. Buena parte de los condicionamientos y politicas son
aplicables a lo popular y vernacular, pero algunos son peculiares
de cada érea.

Cultura popular y educacion

No cabe poner en tela de juicio los beneficios de la educacion en el
mundo contemporaneo; para muchos es el Gnico camino para lo-
grar que pueblos y comunidades marginadas superen su condicion
de discriminadas. Puesto que los estados controlan los aparatos
educativos, es posible pensar que en la medida que mas personas
se incorporen a este servicio esencial, los contenidos elitistas se
impondran y acabaran eliminando lo popular y lo vernacular. Pio
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Jaramillo Alvarado, considerado el padre del indigenismo en el
Ecuador, en su obra El indio ecuatoriano, escrita en 1925, consi-
deraba que la Gnica manera de que los indigenas salgan de su la-
mentable marginacion era incorporandolos a través de la educa-
cion a la cultura blanco mestiza, en otras palabras, acabando con
las culturas vernaculares.

En importantes sectores con capacidad de decision se ha supe-
rado la vieja idea de identificar cultura elitista con cultura en gene-
ral. Se acepta que es conveniente y deseable aceptar la existencia
de culturas populares y vernaculares y de preservar sus manifesta-
ciones. Las estrategias que habria que emplear para lograr estos
propésitos deben conformarse tomando en cuenta el fenémeno de
globalizacion que tiende a una homogeneizacion cultural y a la eli-
minacion de las diferencias propias de las colectividades, por una
parte, y el creciente afan de las comunidades por mantener sus
identidades mediante la preservacion de rasgos de diversa indole
que los hacen diferentes de otras, dentro de un entorno en el que la
intercomunicacion es cada vez mas rapida y se expande por gru-
pos humanos cada vez mas aislados.

Un camino seria incorporar los planes y programas educativos
en las asignaturas que se presten a ello, temas que den a conocer
elementos propios de las culturas populares y vernaculares, valo-
randolos por sus contenidos intrinsecos y demostrando que buena
parte de nuestra identidad como pueblos y paises se encuentra alli.
No cabe por ningtin concepto renunciar al sentido de identidad, es
preciso manternerlo y robustecerlo existiendo en los rasgos ver-
naculares y populares una fuente muy rica de elementos que cum-
plen con estos propositos.

En contra de lo que pensaba Pio Jaramillo Alvarado, los servi-
cios educativos de los Estados deben tomar en cuenta las variacio-
nes culturales de los diversos grupos e incorporarlos segin las
peculiaridades de cada uno de ellos. Limitindome al idioma, es
plausible lo que esta ocurriendo en algunos paises latinoamerica-
nos —conozco con més profundidad el caso del Ecuador— de in-
troducir en la educacion formal desde los inicios las lenguas propias
de las etnias, con lo que se evita un prejuicio basado en experien-
cias reales consistente en pensar que para educarse habia que eli-
minar el idioma vernacular porque era sinénimo de incultura.
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Se podria pensar que la incorporacion a grupos marginados de
artefactos y servicios hijos de los avances cientificos y tecnologi-
cos no es compatible con la preservacion de los rasgos culturales
identificatorios. No estoy de acuerdo ya que no necesariamente
desplazan a los existentes. Al contrario, pueden ser utilizados para
su mayor difusién. Los shuar, grupo indigena amazénico del Ecua-
dor, instal6 en su organizacién una radiodifusora llamada Radio
Federacion, donde organizé un sistema de alfabetizacion y, luego,
de ensefianza a los integrantes de esta etnia que viven dispersos en
la selva. Se inicia con la ensefianza de la lecto-escritura en idioma
shuar y espafiol y a lo largo de los afios de educacién se recurre a
elementos naturales y culturales propios del entorno. Se recurrié
en este caso a un invento eficiente en la comunicacion proveniente
de otras partes para difundir y robustecer la cultura shuar. Si el
proceso de interculturalidad es real, inevitable y deseable, no cabe
pensar que es destructivo para las culturas populares y vernaculares.
Todo depende de como se usen los elementos que provienen de
otras culturas. “Un bisturi en manos de un cirujano puede salvar
una vida, en manos de un delincuente puede acabarla”.

Respeto a la diversidad cultural

Es también importante robustecer una corriente que ya esté en mar-
cha: el respeto a la diversidad y la conciencia de que su existencia
conlleva valores. Con las debidas diferencias, asi como crece dia a
dia la aceptacion de lo conveniente que es en nuestro mundo de-
fender la biodiversidad y evitar cualquier tipo de accion que pueda
atentar contra ella, algo similar tiende a ocurrir con la diversidad
cultural. Crece también dia a dia, en los sectores académicos, el
interés por estudiar con seriedad las diferencias nacionales y étnicas
porque se las considera valiosas y merecen ser defendidas, en caso
de que se encuentren amenazadas. El derecho a ser diferente como
colectividad es inalienable. Thomas Hylland Eriksen, en el comienzo
de su obra Ethnicity & Nationalism escribid:

Palabras como grupos étnicos, etnicidad y conflictos étnicos se han
vuelto comunes en el idioma y cada vez se usan mas en periddicos,
noticieros de television, programas politicos y conversaciones comu-

84



nes. Igual ocurre con nacién y nacionalismo. Muchos de nosotros te-
nemos que admitir que el sentido de estos términos es frecuentemente
ambiguo y vago.

Se ha dado un fenémeno paralelo en las ciencias sociales. En las
dos tltimas décadas hemos sido testigos de una explosién de investi-
gaciones y publicaciones sobre etnicidad y nacionalismo, especialmente
en ciencias politicas, historia, sociologia y antropologia cultural.

Es importante continuar adelante en la busqueda de espacios para
las culturas populares y vernaculares que los avances de la tecno-
logia aplicada a la comunicacion generan, como la television y la
internet, mostrando que se trata de realidades vivas y que no estan
condenadas a la extincion y destacando sus elementos de esponta-
neidad y solidaridad que dificilmente pueden darse en los grandes
conglomerados urbanos.

No hay que perder de vista que lo popular y lo elitista no son
esferas aisladas e impermeables como las monadas de Leibnitz,
sino que hay una permanente intercomunicacion creativa y enri-
quecedora. Elementos estrictamente vernaculares o populares pue-
den ser integrados ricamente a obras elitistas como ocurre con buena
parte de las novelas latinoamericanas incluidas en la corriente que
se denomina “realismo magico”. Mediante un disefio bien enten-
dido y honestamente practicado es también posible recurrir a ras-
gos vernaculares y populares para la elaboracion de obras estéticas
y funcionales.

En un mundo tan cambiante es arriesgado hacer anuncios sobre
el futuro, si bien es cierto que la prospectiva avanza en las ciencias
sociales. Personalmente soy mas optimista que pesimista en el fu-
turo de la cultura popular que como toda realizacion del hombre
esta sujeta al cambio. Pero creo también que en el gran piblico
aumenta el interés por su conocimiento y valoracion. Esto no quiere
decir que personas e instituciones que tenemos especial interés en
su supervivencia y robustecimiento debamos “bajar la guardia™.
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Creacion del Consejo Nacional
para la Cultura y el Arte de EI Salvador

Vilma Maribel Henriquez Chacon™

Considerando que la cultura tradicional y popular es el conjunto
de creaciones que emanan de una comunidad cultural fundadas en
la tradicion, expresadas por un grupo o por individuos y que
reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad en
cuanto expresion de su identidad cultural y social, las normas y los
valores se transmiten oralmente, por imitacion o de otras formas,
que comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica, los
ritos, las costumbres, la artesania, la arquitectura y otras artes.

Dentro de este marco conceptual, la Constitucion de la Repu-
blica de El Salvador al referirse a la salvaguardia de la cultura en
el Decreto 513 indica que es obligacion del Estado asegurar a los
habitantes el goce de la cultura, preservar el idioma castellano y
las lenguas autoctonas que se hablan en el territorio nacional, asi
como salvaguardar la riqueza artistica, antropolégica e historica y
arqueoldgica del pais como tesoro cultural.

Es asi como el Consejo Nacional para la Cultura y el Arte de El
Salvador (Concultura) considera dentro de sus objetivos primor-
diales: investigar, rescatar, promover, difundir y salvaguardar los
valores de la cultura popular salvadoreiia, a través de los diferen-
tes programas y proyectos.

La cultura popular salvadorefia tiene una peculiaridad en el con-
texto histérico: esta encaminada en tres momentos coyunturales:

» Antes del conflicto armado (hasta 1979).
« Durante el conflicto armado (1980-1992).
« Después de la firma de los Acuerdos de Paz (1992 hasta hoy).

* Técnica en investigacion, Direccion de Investigacion Concultura. El Salvador.
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Al referirme al desarrollo de la cultura popular antes del conflicto
bélico es necesario hacer referencia a dofia Maria de Baraffa,
pionera en el estudio de la cultura, sobre todo en el drea etnomu-
sicolégica. Su obra Cuscatldn tipico es fuente de consulta
invaluable, ya que describe la gran riqueza de cantos, leyendas,
mitologia, asi como aquellas danzas de “Moros y cristianos”, el
“Torito pinto”, los “Emplumados™, “El Tigre y el venado”, “El
tunco de monte”, etcétera.

Especificamente en la década de los setenta se crea la adminis-
tracion del patrimonio cultural como una entidad rectora para la
salvaguardia de la cultura popular, en donde surgieron los estudios
etnograficos en cuatro de los 14 departamentos que forman el terri-
torio nacional. Ademas, se hizo un estudio exploratorio sobre
artesanias, religiosidad popular y danzas tradicionales que, aunque
editados en forma limitada, fue la inica fuente de consulta para la
poblacion estudiantil.

Como 6rganos de divulgacion también surgieron los periédicos
denominados Arte Popular y La Cofradia, en cuyo contenido se
sistematizaban aquellas manifestaciones de juegos tradicionales,
artesanias, comida tradicional, literatura y trajes tradicionales.

En relacion con la coordinacion interinstitucional surgio la edi-
cion del libro: Algunas artesanias tradicionales y otros estudios
que también fortalecieron en la consulta de escolares.

Durante el conflicto armado, que dur6 aproximadamente 12 afios,
se generd en la poblaciéon una migracion tanto a nivel nacional
como al extranjero, que fue determinante en la dinamica cultural.

En este periodo existian muchas limitaciones para que cualquier
persona e institucion se dedicara al estudio de las diferentes mani-
festaciones culturales: enfrentamientos, desconfianza, abandono
de ciudades, bombardeos, etcétera.

Sin embargo en aquellas zonas menormente afectadas por la
guerra—zona occidental— se logro realizar estudios sobre proce-
sos de produccion artesanales en fibras duras, alfareria, balsamo,
confiteria y textiles, de los cuales se edité el Gltimo con el apoyo
de la ok y el Subcentro Regional de Artesanias y Artes Religiosos
de Guatemala, debido a la falta de presupuesto.

Ademas se investigo el arte culinario popular del departa-
mento de Ahuachapén, editado por Embosalva de El Salvador.

Es meritorio que a pesar de los peligros que implicaba la inves-
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tigacion de la cultura en este momento, sobre todo en la zona orien-
tal, se ejecutd una investigacion por monitoreo con promotores de
Casas de la Cultura, surgiendo el libro sobre la Tradicion oral de
El Salvador, en cuya edicion se contd con el apoyo del gobierno de
México.

Toda la bibliografia sobre cultura popular mencionada conti-
nu6 fortaleciendo el apoyo a los programas de educacion formal,
tanto para el conocimiento como para su respeto y desarrollo.

Si los espacios para realizar las investigaciones de campo estaban
cerrados debido a la cruenta guerra, se formaron otras opciones
para la salvaguardia de la cultura popular; éstas fueron: exposicio-
nes, conferencias, festivales, entre otros.

Préximo a finalizar el conflicto armado, surge el Consejo Na-
cional para la Cultura y el Arte (Concultura) en 1991 y con éste el
fortalecimiento de las Direcciones Nacionales de Promocion y de
Difusién Cultural asi como la del Patrimonio Cultural.

En la Direccion Nacional de Promocion y Difusion Cultural se in-
cluye la Red de Casas de la Cultura, que contaba con 75 unidades
disminuyendo el potencial de animacion cultural por razones obvias.

Con la firma de los Acuerdos de Paz (en febrero de 1992), don-
de México fue el principal garante, se marcé el fin de la guerra y el
inicio de un periodo de democracia en El Salvador.

Desde entonces surge un gran reto historico, donde Concultura
asume su papel principal en la salvaguardia de la cultura popular.

En 1996 entra en vigencia la Ley Especial de Proteccion al Pa-
trimonio Cultural de El Salvador y su reglamento, donde se consi-
dera que:

El patrimonio cultural de El Salvador o tesoro cultural salvadorefio,
deben ser objeto de rescate, investigacion, estudio, reconocimiento,
identificacion, conservacion, fomento, promocion, desarrollo, difu-
sion y valoracion; por lo que se vuelve indispensable regular su pro-
piedad, posesién, tenencia y circulacion, para hacer posible que sobre
esos bienes se ejerza el derecho de goce cultural mediante la comuni-
cacion de su mensaje a los habitantes del pais, tal como lo establece la
Constitucion de la Republica.

Debido a la catastrofe acaecida por la guerra y considerando que
la cultura popular es dindmica, era necesario registrar nuevamente
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la presencia y ausencia de las diversas manifestaciones de la cul-
tura popular, con el fin de connsiderar opciones para la salvaguar-
dia de la misma.

Se incremento la Red Nacional de Casas de la Cultura de 75 a
125 para suplir las necesidades de rescate y difusion de las mismas
y cuyas actividades se perfilan hacia el fortalecimiento y salva-
guardia de la cultura popular; ya que se rescatan y fomentan jue-
gos y danzas tradicionales, la creacion de grupos de proyeccion
folclorica, asi como la ensefianza en las escuelas artesanales. En
esta red se incluye la creacion de la Casa de la Cultura en los An-
geles, California (1 de septiembre de 1996), con el fin de mantener
un nexo cultural con los hermanos salvadoreiios que por razones
de la guerra estuvieron presionados a emigrar.

Se cred ademas la Unidad de Fomento Artesanal, que tiene como
objetivo brindarle apoyo a la poblacion artesanal mediante la cele-
bracion de ferias artesanales y la capacitacion a artesanos, entre
otros.

La Direccion de Investigaciones de Concultura esta desarrollando
investigaciones a nivel nacional en torno al registro de Centros
Artesanales y su produccion; una guia de bailes y danzas tradicio-
nales; un calendario de festividades religiosas, asi como un estu-
dio para el rescate y reactivacion de la cultura del anil, que
comprende un registro de obrajes a nivel nacional y la capacita-
cion de aiiileros para la produccion y comercializacion del tinte
vegetal, que fue un rubro econdmico muy importante durante cua-
tro siglos aproximadamente.

La sistematizacion de estas investigaciones evidencian que la cul-
tura popular salvadorena sufrié profundas modificaciones y pérdi-
das de algunos de sus elementos; por ejemplo el 40 por ciento de sus
bailes y danzas tradicionales, pero se incremento el desarrollo de
neoartesanias, muchas de las cuales sirven para la obtencion de divi-
sas para el pais e ingresos econdmicos para la poblacion productora.

Respecto a la produccion de artesanias tradicionales se incor-
poraron nuevos elementos como: maquinaria, materia prima sin-
tética, nuevos disefios, cambio de su uso (de utilitaria a netamente
decorativa), etcétera.

Con las festividades religiosas los cambios también han sido
drasticos: sustitucion de juegos tradicionales por modernos. Ejem-
plo: carreras de cinta, competencia de motos y de bicicleta.
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Concultura ademas, con el compromiso de salvaguardar la cul-
tura popular, se convirtié en el apoyo para otras instituciones
que surgieron durante y después del conflicto y que en el presente
estan interesadas en la investigacion y difusion de los valores cul-
turales de El Salvador; contando ya con un registro de ellas.

Patronato ProPatrimonio Cultural

» Fundaciéon Maria Escalon de Nufiez

» Prodesar

» Asociacion Iniciativa Pro Arte Popular
Vision Cuscatleca

CRACES

Comités de Apoyo de Casas de la Cultura
Otras

Referirse a la cultura popular de El Salvador en forma particular
es valioso, pero es mucho mas importante unificarnos en una iden-
tidad cultural latinoamericana para el logro de lo mas anhelado
para este seminario: la aplicacion y seguimiento de la salvaguar-
dia de la cultura popular y tradicional.
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La preservacion del patrimonio cultural
como principio rector de las
politicas culturales en Panama

Gloria Serrano de Rodriguez*

Panama

En mi condicion de designada para participar en este magno even-
to, deseo expresar la complacencia que sienten las autoridades de
mi gobierno por el significado que representan para todas las re-
giones del mundo las acciones pertinentes que daran inicio al res-
cate de las culturas tradicionales y populares y el reconocimiento
por el interés que se le otorga al tema de la cultura como uno de los
factores esenciales que definen la identidad de cada nacion.

Mantener los canales de sintonia y comunicacion eficiente con
todos los grupos que trabajan en favor de la conservacion y preser-
vacion de los patrimonios histéricos, es estar compenetrados y
conscientes del significado de la solidaridad cultural que debe exis-
tir. Si bien Panama, como todos los paises americanos, tiene una
larga historia legislativa sobre los bienes patrimoniales de la na-
cion, entre los cuales los histéricos ocuparon primordial importan-
cia, no fue hasta la nueva Constitucion Politica, octubre 1972,
cuando ha quedado claramente consignado, a nivel de Carta Magna,
el criterio que debera desarrollarse a través de las diversas leyes
que especificamente regulan lo relacionado con la salvaguardia,
control y enriquecimiento de ese patrimonio.

En efecto, en el Titulo III, Capitulo 40. de Cultura Nacional se
lee a la letra el siguiente precepto:

* Analista de la Cancilleria de Panama.
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ARTICULO 80: Constituye el Patrimonio Histérico de la Nacién los
Sitios y Objetos Arqueoldgicos, los Monumentos Histdricos y otros
Bienes o Inmuebles que sean Testimonios del Estado.

ARTICULO 229: La Riqueza Artistica e Histérica Constituye el Pa-
trimonio Cultural de la Nacién y estara bajo la Salvaguardia del Esta-
do, prohibira su destruccion, exportacién o transmision.

Estos preceptos constitucionales fueron desarrollados mediante
leyes y decretos ejecutivos, creandose el 6 de junio de 1974 me-
diante la Ley 63 el Instituto Nacional de Cultura; con Personeria
Juridica, Patrimonio Propio y Autonomia en su Régimen Interno.

Se visualiza entonces la necesidad de plantear el significado
relevante que adquiere en este foro el intercambio de experiencias
sobre las acciones que se dan y seguiran tomandose con objeto de
promover el respeto por la diversidad, la conservacion de las tradi-
ciones y manifestaciones culturales de cada nacion. Es innegable
que la internacionalizacion de los procesos culturales es tan im-
portante como las de los procesos econdémicos.

Esta cooperacion propuesta debe ser sistemdtica y continua ya
que se presenta como un imperativo fundamentado en la necesidad
del conocimiento de la identidad y valores culturales de cada na-
cién. En este contexto consideramos acertado hacer ver la nece-
sidad de seguir organizando grupos de apoyo integrados con el
interés de promover y preservar el patrimonio historico de cada
region como medida esencial para el fortalecimiento de la “identi-
dad nacional”, amenazada por la peligrosa y cotidiana agresion
cultural que dia a dia padecen nuestros paises en vias de desarrollo
y que de no atender con ahinco y severidad, sin duda alguna esta-
riamos destinados a cosechar una futura generacion sin identifica-
cion, sin pasado y sin futuro cultural.

Legados histéricos, hechos, monumentos, documentos y la me-
moria sagrada de nuestros antepasados, y grupos de elementos que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia del arte o de la ciencia son necesarias fuentes de inspira-
cion, de orientacion y de experiencias que requieren la renovada
presencia de los grupos nuevos de la sociedad, que mediante nor-
mas educativas concretas y consistentes se impregnen de vitali-
dad, de fuerzas renovadas impulsadoras del progreso, de la armonia
y del sentido filoséfico nacional que todos los pueblos necesitan
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para evitar sucumbir o ser las victimas de las penetraciones o
infiltraciones conquistadoras.

Hay que ir sedimentando cada vez mas los legados del pasado y
del presente para adquirir con claridad el grado de responsabilidad
y la suficiente experiencia que toca cumplir en las grandes tareas
historicas de finales y principios de siglo, ofreciendo para ello una
educacion, abundante informacién de los hechos y acontecimien-
tos del pasado y cuyas repercusiones sean evidentes y determinan-
tes en el rumbo de cada nacion.

Se hace imprescindible lograr que los medios de comunicacion
encuentren en el proceso de integracion cultural los elementos
motivadores basicos para desarrollar una elevada labor concien-
tizadora hacia todo lo representativo de cada region con un sentido
real de su significado.

La promocién y difusion de las culturas tradicionales y popu-
lares de cada region, con las mas acabadas técnicas y con los
medios de comunicacion como auxiliares, son indispensables para
que se conozcan las tareas llamadas a conservar, mejorar y darle
sentido eficiente a los valores, aspectos y factores relacionados
con los patrimonios histéricos de la humanidad. Somos de la opi-
ni6n de que las politicas educativas deben contener mecanismos
que aseguren el acceso de todos los individuos a una educacion
de calidad, siempre que ella tenga entre sus objetivos el re-
forzamiento de los principios de la diversidad cultural; por ello
es necesario ademas diseiiar politicas culturales y educativas que
sean consideradas en los planes de estudio de cada sistema edu-
cativo.

Igualmente volvemos a insistir en el papel primordial que los
medios de comunicacién deben jugar en estas tareas, mediante la
redefinicion del individuo comunicador, consciente de la obliga-
cion de transmitir a las futuras generaciones que el patrimonio
cultural y natural situado en su territorio, les incumbe de manera
particular y primordial.

En nuestro pais comienza a existir un programa integral de de-
fensa, revalorizacion, mejoramiento y relevamiento del patrimo-
nio cultural.

Las expresiones de la cultura nacional a nivel internacional no
se estan promoviendo a través de politicas culturales que reflejen
la riqueza histérica y cultural de la nacion.
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Las actividades culturales son parte importante del desarrollo
humano y, por tanto, se hace imprescindible promoverlas, difun-
dirlas y conservarlas.

No puedo terminar mi intervencion sin dejar plasmado que apo-
yaremos todas las estrategias encaminadas a la preservacién del
patrimonio cultural como principio rector de las politicas cultura-
les de los pueblos y todo intercambio de informacién acerca
de la recopilacion, restauracion, uso social, divulgacion y preser-
vacion de las culturas tradicionales y populares.

Panama aboga por la devolucion de los bienes culturales a sus
paises de origen reafirmando la restitucion a cada pais de sus obje-
tos de artes, monumentos, piezas de museo, archivos, manuscritos,
documentos y cualesquiera otros tesoros culturales comunes a nues-
tros paises.
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Pérdida de la musica y la danza tradicionales
en la Repiiblica Dominicana

Félix Ramon Batista Soto™

La musica tradicional que es transmitida de una generacion a otra
oralmente, es uno de los tesoros mas valiosos de un pueblo, ya que
ello es parte integral de su folclore, es asimismo el resultado de
decenas de generaciones en que el esfuerzo de éstas ha sido la
preservacion de este gran tesoro.

Pero en mi pais, la Republica Dominicana, como en otras hacio-
nes muy especialmente de nuestra querida América Latina, esta
riqueza esta lentamente desapareciendo y quiza para no volver a
recuperarse jamds. El folclore ha desaparecido casi totalmente en
los paises mas urbanizados donde la revolucién industrial los ha
copado y que tiene como primera prioridad la fiebre de posesion
de bienes materiales. Este proceso en mi pais, que estd en vias de
desarrollo, se puede advertir claramente. Las artes tradicionales,
con toda la riqueza y costumbres de la sociedad campesina, estan
en franca via de extincion.

Estas artes pertenecen en su mayoria al sector campesino de la
poblacién, el cual, por razones obvias, no tiene acceso al poder
que dirige las tendencias culturales, politicas y socioeconomicas
del pais. La practica de estas artes es sinénimo del campesinado.

Es un hecho sin discusion que desde el momento en que para su
mejor ordenamiento de un pais, se han dividido las ciudades de los
campos, los campesinos se han sentido culturalmente inferiores a
los habitantes urbanos. Y esto es asi porque ellos han tratado de
usar los simbolos que representan la identidad de las grandes ciu-
dades, para demostrarse a si mismos que no pertenecen a la sociedad
de la “inferior” cultura campesina. Estos simbolos incluyen, por

*Investigador del Ballet Folclorico Nacional Dominicano.

97



ejemplo, la ropa, el modo de hablar y la preferencia por ciertos
estilos y actividades musicales.

Nuestros campesinos se ven arrastrados por el concepto que tienen
de si mismos que les provoca a dejar de practicar ciertas artes tradi-
cionales, tales como la misica y el baile, ya que las funciones de
estas costumbres influyen también en el proceso de su disolucion.

En la misica tradicional deben considerarse los efectos de la
mecanizacion en la produccion agricola y en el transporte, ya que
anulan las ocasiones en las que se emplea la masica tradicional
eliminando asi su funcion. Cambios en las formas de transporte,
por ejemplo, disminuyen la necesidad de canciones para arrear bue-
yes. La especializacion en la produccién, junto con la mecaniza-
cion de la labor agricola, tiende a eliminar los tipos de musica
relacionados con el trabajo manual de subsistencia, como son las
canciones de hoyar, de sembrar, de majar, de desgranar. Asimis-
mo la desaparicion del bosque y el estricto control de la tumba de
arboles tienden a eliminar la cancion de hacha.

Los obreros campesinos convertidos més en consumidores que
en productores, estan ya orientados hacia los centros comerciales
como fuente de todos los bienes. Los agricultores estian ya mas
vinculados culturalmente con la ciudad y tienen, por lo tanto, in-
gresos para conseguir ciertos simbolos que demuestren su identi-
dad con la sociedad urbana. La mayoria del transporte permite al
campesino ver personalmente la vida urbana, y la comunicacion ma-
siva a través del radio, las radio caseteras, permite el contacto del
campesino con los centros urbanos, con su habla, con su misica y
con sus valores en general, sin tener siquiera que dejar el campo.
La misica, como producto de la economia capitalista, se utiliza
con propoésitos lucrativos y no artisticos. Los campesinos, creyendo
que es un producto superior al suyo, la “compran”.

Los campesinos que adquieren los productos de la industria
musical son siempre los mas jovenes y esto nos lleva a un punto
importante de consideracion para la extincion del folclore. Tradi-
cionalmente las fuentes de los modelos de conducta y pensamiento
lo constituian las personas mayores y esa informacion era transmi-
tida oralmente de una generacion a otra, de viejos a jovenes. La
informacion era asi transmitida ya que la sociedad en la que vivian
era de caracter rural. Hoy en dia los medios de comunicacién ma-
siva como la radio, television, discos, periddicos e internet son los
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formadores y transmisores de modelos de conducta y pensamiento.
Esos modelos representan la “cultura urbana”, una “cultura” que
se considera superior a la rural dirigidos a las mentes de los jove-
nes, quienes son el sector de la poblacion més receptivo a su men-
saje. Creo que son ellos los més sensibles a la aceptacion o rechazo
social porque estan al borde de entrar en la “sociedad adulta”.

Para los adolescentes participar en las modas representa la cla-
ve al prestigio social, que conlleva el rechazo de lo tradicional.
Es por esto que ahora ha ocurrido una inversion en el modo de
transmitir las informaciones: los jovenes y aun los adultos apren-
den de los jovenes, quienes son los mas versados en modas y esti-
los modernos. Son ellos los que refuerzan lo antitradicional y
orientan la nueva juventud con su ejemplo.

Los valores tradicionales eran transmitidos por via oral, pero
ahora como los estilos cambian, los medios de comunicacién elec-
trénicos han tomado el lugar de los mayores en la transmision de
valores y la formacién del comportamiento y gustos de la juventud
de hoy. Asi vemos que los medios de comunicacion masiva, cada
vez mas accesibles, han contribuido a la ruptura de la cadena de in-
formacion entre generaciones. Asimismo han desacreditado la
informacién misma.

Influencia de la misica urbana comercial en la tradicional:
funciones y estilos musicales

Vamos a considerar los efectos del contacto entre la musica de
produccion masiva ejecutada con fines lucrativos (la comercial) y
la ejecutada por otros motivos (la tradicional). La masica urbana
y la rural siempre han sido productos de contacto mutuo. Incluso
antes de la revolucion industrial, el propdsito de lucro parece no
haber perjudicado la vitalidad de ninguno de los dos estilos, por-
que la masica era un fenémeno mas bien personal, que no implica-
ba la inferioridad de la “cultura campesina”, pero, hoy dia, la ciu-
dad ha llegado a ser mas dominante que el campo como centro de
difusion cultural.

Asi, la cultura campesina ha perdido dignidad. Como conse-
cuencia, el intercambio entre la musica rural y la urbana se ha de-
sequilibrado a favor de esta ultima. Es por esto que yo creo que la
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extincion gradual de las artes tradicionales es uno de los productos
del contacto de hoy dia entre la musica tradicional y la comercial.

Podemos ver que el propésito y el resultado de la influencia de
la una sobre la otra ahora ha cambiado. La musica comercial in-
corpora aspectos de la tradicional como innovaciones estilisticas,
cambios de moda. Para la musica comercial, lo tradicional repre-
senta solo una fuente, entre muchas, de nuevas idea. El resultado
del uso de la musica tradicional es tan superficial de contenido, no
de estructura.

Como resultado de estos cambios, la musica comercial no se
altera ni en forma musical ni en funcién. En contraste, en la musi-
ca tradicional aspectos de la comercial se incorporan no intencio-
nalmente, sino como una reaccion hacia el poder cultural de los
centros urbanos. Tales cambios no representan cambios de moda;
no son fluctuaciones irregulares, sino tendencias, serie de cambios
que van hacia una cierta direccion. Tales cambios son profundos,
puesto que son cambios del contenido musical y sus funciones.

Funcion

Seria provechoso considerar los varios tipos de musica tradicio-
nal en términos de sus funciones y el grado de cambios estilisticos
que se permiten dentro de las varias funciones. Por ejemplo, he-
mos visto que el abandono de las canciones de trabajo se puede
atribuir a la mecanizacion de la produccion agricola y los medios
de transporte. En cambio otras actividades, como los ritos religio-
sos y el recreo, todavia requieren musica. Asi, no es extrafio en-
contrar que éstas son las actividades donde mas se conservan la
musica y el baile tradicionales en la Republica Dominicana.

Pero la cultura “tradicional” no es estatica. Hay y ha habido, en
el dominio musical, otros estilos y otros instrumentos musicales
diferentes a los ya en uso, que han querido ocupar el mismo puesto.
Su éxito en desplazar lo ya establecido tiene que ver, en parte, con
el grado de cambio que permite cada contexto musical. En la m-
sica recreativa, por ejemplo se han permitido muchos cambios
mientras que la musica haya seguido satisfaciendo la necesidad
del recreo. En contraste, la musica religiosa y la usada en ritos de
adoracion a los santos y en honor a los difuntos, tiene un cierto
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conservativismo que inhibe cualquier transformacion. Esto es por-
que la musica forma parte de los ritos, y los ritos llegan a ser casi
parte de la misma doctrina religiosa.

Ademas de la naturaleza de lo tradicional, las caracteristicas
de las nuevas ideas también determinan el lugar en que podrian in-
corporarse dentro de lo establecido. La funcion de la musica urba-
na comercial es s6lo de diversion, mientras que las funciones de la
musica tradicional son varias. Por esto la masica comercial afecta
aquella misica tradicional que sirve la funcion de recreo. También
el caracter de la musica comercial hace que el ambiente de recreo
en la sociedad campesina llegue a ser el mas preferido entre los
ambientes musicales, es decir, los ambientes recreativos llegan a
estar permanentemente de moda. Si el ambiente tradicional mas
afectado es el recreativo, se supone que la musica tradicional que
sirve otras funciones no esta tan afectada como éste. Esta es otra
razon por la cual la misica religiosa y otros estilos no recreativos
cambian menos que los estilos usados en recreacion. Pero es mi
concepto personal que el conservativismo religioso es el factor
mas sobresaliente en inhibir las tendencias renovadoras que pue-
dan afectar la musica religiosa.

Estilo musical

En general, se puede decir que hay una tendencia hacia la secula-
rizacién que creo representa una ramificacion del antitradicio-
nalismo que se manifiesta hoy en dia. En actividades religiosas
esta orientacion se manifiesta en una falta de atencion al detalle
ritual y en mas atencion a los aspectos recreativos asociados con la
ocasién. Esta tendencia mundial esté quizé relacionada con el ma-
terialismo propagado por la revolucion industrial difundido a tra-
vés de los centros urbanos.

La musica ligada con actos religiosos también manifiesta cier-
tos cambios, aun cuando éstos no son tan extremos como los que
ocurren en la misica recreativa, cuyo caracter es mas libre y cuya
funcion es més parecida a la funcion de la musica urbana. Las
tendencias de cambio que se observan en los diferentes estilos
musicales tradicionales incluyen la degeneracion del nivel técnico
de ejecucion, la simplificacion de las formas musicales, especial-
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mente los bailables, la aceleracion del tiempo musical (o sea la
rapidez de ejecucion), el acortamiento de duracién de las piezas y
lo bullicioso de las mismas.

Veremos brevemente los cambios estilisticos que han ocurrido
en la musica dominicana tradicional, empezando con la musica
religiosa:

1) Desplazamiento de unos estilos musicales por otros, ya que se
estd desplazando la muasica puramente sagrada por musica que
toma el ambiente religioso como excusa para hacer una fiesta
de indole secular.

2) La introduccion de la musica semisagrada que representa la ten-
dencia prevalente hacia la secularizacion en los actos religio-
$0s, ya que antes no existia esta clase de musica.

3) Los cambios introducidos en la ejecucion de las salves, tonadas
de toros y los palos atabales de la virgen.

Ahora consideramos las evoluciones en la miisica recreativa

Hace un siglo se tocaban instrumentos de cuerda, a veces con
tamboras y balsié (tambora de un solo parche). Con la introduc-
cién del acordeon, preferido para los bailes quiza por su sonoridad,
los instrumentos de cuerda fueron sustituidos. También ha ganado
popularidad en el proletariado urbano y rural un conjunto moderno
de guitarras con cuerdas de metal que someten éxitos comerciales
a sus arreglos insipidos. Finalmente, el conjunto de viento, simbo-
lo de una identidad verdaderamente urbana, esta ganando el terreno
del conjunto de cuerdas y del acordedn.

En cuanto al baile, considérense los cambios que ha sufrido nues-
tro ritmo nacional por excelencia, como lo es el merengue.

1. Habia problemas para introducirlo en el sal6n de baile de la
sociedad, porque representa un cambio de estilo del baile de
salon.

2. La instrumentacion ha sufrido varios cambios.

3. El estilo de baile es cada vez mas pegado, el tiempo se esta
aligerando y la forma se esta degenerando. Todas estas ca-
racteristicas enunciadas anteriormente son ejemplos de la
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influencia urbana. En mi concepto personal, estos cam-
bios pueden considerarse evoluciones y otros regresiones
degenerativas.

Ahora, a modo de colofén, voy a resumir brevemente las razones
de la desaparicion de las artes musicales tradicionales en Repibli-
ca Dominicana.

En conclusion, hemos visto que la musica tradicional tiende a
desaparecer por varios motivos:

a) Los propésitos, o sea, funciones de la musica tradicional estan
cambiando: en cuanto a las canciones de trabajo, la mecaniza-
ci6n agricola y los medios de transporte y la ilegalidad de hachar
estan eliminando las funciones de tal musica.

b) En cuanto a la musica religiosa, cierta oposicion del clero que
difiere de la expresion religiosa oficial ha afectado las ocasio-
nes en que se usa la musica tradicional religiosa.

¢) En cuanto a la musica recreativa, su flexibilidad en permitir
innovaciones, mientras que siga sirviendo la funcion de diver-
sion, ha hecho cambios continuos desde que tenemos eviden-
cia, sobre todo, en la época contemporanea.

d) Ademas del cambio de la funcion, se deja de practicar la misica
tradicional por lo que representa en término de estatus social.
Siendo fendmeno de origen y uso campesino, practicarla repre-
senta una identidad campesina; “campesino” en un pais en pro-
ceso de industrializacion significa de “clase baja”, o sea, de
“segunda categoria”.

e) La extincion del folclore esta relacionada con las fuentes de los
modelos de conducta y pensamiento.

Seglin el modelo tradicional, la informacion esté vinculada con la
vida campesina y es transmitida a los jovenes a través de los ma-
yores por via oral. A diferencia de este modo, hoy dia se transmite
de joven a joven. La informacion tiene su origen en los centros
urbanos y se difunde por los medios piblicos de comunicacion,
cuyo proposito es puramente economico. El resultado es el recha-
zo de lo antiguo y abrazo de lo moderno, que s6lo pueden entender
los jovenes porque son ellos los que se fijan en las modas creadas
que cambian tan a menudo.
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Para concluir esta ponencia, quiero exponer algunas recomen-
daciones que tiendan a detener esta pérdida de nuestros valores
folcloricos:

Crear un sentimiento de orgullo de este arte, una tarea muy difi-
cil porque en nuestros paises todo el que se dedica a estos me-
nesteres de nuestra cultura campesina, considerada “inferior”
con referencia a la urbana, es subestimada y recibe muy pocos
estimulos.

Utilizar en gran escala los medios de comunicacion masiva como
laradio y la television, para restablecer el orgullo campesino en
si mismo. De esta forma los campesinos se oiran y se veran a si
mismos tocando su musica, transmitidos por los medios que
transmiten la miasica comercial.

La creacion de investigaciones folcloricas basadas en el conoci-
miento del asunto. Seguidas de una buena preparacion meto-
doldgica para investigacion de campo, aplicada a la coleccion
de musica, baile y literatura oral, ademas de otros temas antro-
pologicos.

Hacer publicaciones para llevar los resultados de las investiga-
ciones a toda la comunidad.

Creacion de grupos de bailes folcléricos en todos los munici-
pios de cabeceras de provincias, que pueden ser sostenidos por
los ayuntamientos o las gobernaciones provinciales con el pro-
posito de ser mas de educacion que de presentacion.

El concurso del gobierno central en proporcionar pensiones eco-
nomicas para los misicos campesinos sobresalientes, ya que
muchos viven en la indigencia y esto es una forma de ayudar no
solo econdmicamente al musico sino también moralmente y
ademas serviria de estimulo a la juventud que incursione en es-
tas actividades.

La elaboracion en el pensum educativo de la escuela primaria
(del primero al octavo grado) de la asignatura “folclor y tradi-
ciones”, con lo que estariamos formando una sélida estructura
en la correcta formacion de nuestros estudiantes de lo que so-
mos como pueblo.

La presentacion de espectaculos folcléricos desde nuestros mas
altos escenarios como el Teatro Nacional y el Palacio de Bellas
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Artes, tres veces por semana, dirigido a las escuelas pablicas y
colegios privados de la capital, en funciones educativas y festi-
vas. Debo consignar que en la actualidad este proyecto se esta
realizando a cargo de la directora del Ballet Folclérico Nacio-
nal Dominicano, profesora Josefina Minifio, con muy buenos
resultados.

La confeccién de un calendario folclérico que incluya las festi-
vidades mégico-religiosas, fiestas patronales y eventos regiona-
les, y asi, con todo este producto, crear nuestro primer alma-
naque de nuestras festividades autéctonas.

El apoyo directo y objetivo por parte del gobierno central, deri-
vado a la Secretaria de Estado de Educacion y Cultura, Direc-
cién General de Bellas Artes y del Instituto Nacional del Folclor
para todas las actividades que tiendan a fortalecer y enriquecer
el patrimonio de la idiosincrasia del pueblo dominicano.
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Salvaguardia, conservacion y difusion
de la cultura popular material e inmaterial:
una experiencia venezolana

Magaly Pacheco*

En Venezuela se crea en 1948 el Servicio de Investigaciones
Folkléricas, institucién antecesora de la Fundacion de Etnomusi-
cologia y Folclore (Fundef), de la cual soy miembro. El interés por
salvaguardar y transmitir el patrimonio cultural inmaterial y mate-
rial no ha cesado. En nuestro caso, aun con sus idas y venidas, con
sus avances y retrocesos marcados por la disponibilidad o limita-
cion de recursos, digamos que el proceso se ha contemporaneizado;
se ha articulado con las experiencias de otros paises de la region y,
por qué no decirlo, también con la “aldea global”, al hacer uso de
las posibilidades que ofrecen tecnologias informativas como lo es
la internet, suerte de panacea o maldicion (para los apocalipticos)
que navega en nuestras computadoras y acaso en nuestras mentes.

El trabajo que vamos a presentar hoy se basa en lo que corres-
ponde a la salvaguardia de la cultura tradicional y popular y difu-
sion de la misma, principalmente en los puntos en que ambas
acciones coinciden y se retroalimentan, dentro de las recomenda-
ciones que en 1989 elaboré la UNEsco para el sector.

Con base en el trabajo préctico y no tedrico, que es mi experien-
cia, quiero hablar de las acciones concretas en Venezuela y en par-
ticular la Fundef, una de las instituciones del Estado venezolano
que acciona en este sentido, y quizé la inica que preserva y difun-
de, en cuanto a la accion centralizada del Estado, la cultura inma-
terial.

En Venezuela, pais otrora bafiado por las riquezas del petréleo
y que ahora enfrenta una dura transformacion en su planificacion

* Asistente de la Direccion de Colecciones. Fundef. Venezuela.
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econdmica, orientada hacia el postulado neoliberal, como efecto
directo de las negociaciones con el Fondo Monetario Internacio-
nal sobre su deuda externa, el presupuesto dedicado a la cultura
alcanza los 50 millardos de bolivares, equivalente a 32 millones y
medio de dolares y a 256 millones de pesos mexicanos, aproxima-
damente. Dentro de ese espectro, el presiipuesto global de las ins-
tituciones del Estado que se dedican al area de salvaguardar las
manifestaciones de la cultura tradicional y popular (hablamos aqui
de la propia Fundef, y la Direccion Nacional de Artesania), suma
unos 865 millones de bolivares (173000 délares; 1375350 pesos
mexicanos), es decir, apenas un 0.02 por ciento del presupuesto
global de la cultura, lo que nos habla de lo desasistido del sector.

A esta accion se suman instituciones de larga y exitosa trayec-
toria como son la Fundacién Bigott y la Fundacion Polar, entre
otras, sin cuyo concurso la oferta seria muy limitada. Como quiza
sucede en muchas partes del mundo, el mayor desembolso del Es-
tado para la cultura esta orientado hacia la atencion a las llamadas
“bellas artes”, que ostentan desde siempre un estatus diferente en
la planificacion cultural.

Hablemos de la experiencia

En la Fundacion de Etnomusicologia y Folclore (Fundef) se adelan-
tan programas que cubren las dos funciones enunciadas, es decir,
la preservacion y la difusion de la cultura tradicional del pais. Po-
demos mencionar, entre otras cosas, el Programa de Pasantias en
Conservacion Preventiva de Objetos Etnograficos, donde se
involucran diversos sectores del quehacer cultural del pais, y que
se acaba de iniciar; un manual normalizador, como es el caso del
Tesauro del folclore, cultura popular y culturas indigenas; el ser-
vicio de reproduccién y digitalizacion que presta el Archivo
Audiovisual, tnico en el pais; el programa de visitas guiadas, don-
de son atendidos nifios en edad escolar; los programas vacacionales
extraescolares, orientados a la difusion de la cultura popular; tam-
bién quiero referirme a la difusién por medio de la presentacién en
vivo de los cultores populares, o a la difusion de lo inmaterial por ese
medio tan inmaterial, tan intangible como lo es internet y que co-
loca al alcance de su dedo, la imagen o el sonido o la informacion
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de un particularisimo instrumento indigena como la guarura, por
colocar s6lo un ejemplo, y, finalmente, a las investigaciones, que
constituyen el eje central dentro de las actividades de la Funda-
cion.

Los hechos

Quiero abordar brevemente alguno de los enunciados, sobre todo
aquellos programas que estan relacionados con mi actividad y ex-
periencia cotidiana, como por ejemplo:

El Programa de Pasantias en Conservacién Preventiva de Obje-
tos Etnogréficos, que ha sido un trabajo conjunto entre la Fundef,
la Universidad Central de Venezuela y la Direccion Nacional de
Artesania para rescatar, dignificar y dar sentido al futuro de la co-
leccién etnogréfica en custodia de la Fundacién. Es importante
destacar que se trata de un experimento con altisimas posibili-
dades de éxito, ya que ofrecemos la posibilidad de formacion en
areas donde existen muy pocos especialistas en nuestro pais, como
es el caso de la preservacion, conservacion y restauracion de mate-
riales etnogréaficos. Este proyecto nace de nuestra necesidad por
rescatar su valiosa coleccion, que ha sido formada con objetos re-
colectados a lo largo de 50 aiios, y que puede recrear la evolucion
sufrida por nuestras com nidades a partir del estudio de las dife-
rentes piezas que la conforman.

A principios de septiembre de este afio se inicia la primera fase
del proyecto, con un grupo de pasantes y especialistas cuya mision
es la limpieza, catalogacion, reorganizacion y digitalizacion de las
ocho mil piezas que integran esta coleccion. El programa esta di-
sefiado para ejecutarse en cuatro etapas, siendo la Gltima la crea-
cion del Museo de las Artesanias de Venezuela, a inaugurarse en el
afio 2000.

También quiero referirme al esfuerzo que ha significado la proxi-
ma edicion del Tesauro de folclore, cultura popular y culturas
indigenas (en noviembre de este afio), primera publicacion, de este
género, dentro del area de la cultura populary tradicional que exis-
te en Venezuela y Latinoamérica. El trabajo se inicia en 1991, cuando
se retinen diversos especialistas de la region, bajo la coordinacion
del doctor Alberto Villalon, con el propésito de crear una herra-
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mienta auxiliar en el procesamiento de documentos de centros es-
pecializados en el 4rea que nos compete, y que permite la rapida
recuperacion de los mismos. Es importante destacar que, como en
todo centro de informacién, existen documentos que, directa o in-
directamente, abordan otros temas. Este Tesauro incluye ademas,
algunos aspectos de arquitectura, ciencias, humanidades y otras
areas afines, pero no mas. Por lo tanto, se pretende la exhaustividad
en el anlisis del folclore, de la cultura popular y de las culturas
indigenas y no en otros campos.

El proyecto finaliz6 en 1996, dando como resultado un produc-
to de innegable valor para los interesados en el manejo y uso de la
informacion especializada.

Todo esto no hubiera sido posible sin el apoyo de la Organiza-
cion de Estados Americanos (0EA), que financid los recursos técni-
cos y humanos para su realizacion.

No puedo olvidar explicar aqui algunas de las actividades que
se realizan en el Archivo Audiovisual de la Fundacién, donde se
encuentra un fondo documental inédito, integrado por més de 90
mil materiales que incluyen: fotografias, diapositivas, videos, pe-
liculas y sonido, resultado de las misiones in situ realizadas por
investigadores venezolanos y extranjeros desde 1948 hasta la fe-
cha, sobre distintas manifestaciones y costumbres de la cultura
indigena y de la criolla.

Actualmente contamos con una base de datos denominada auvis,
donde se ha transcrito tan sélo el 5% del total de la informacién,
debido a limitaciones tecnoldgicas y presupuestarias. Sin embargo,
para los préximos meses tenemos programado el desarrollo de la
Red Interna (primera fase), gracias a un aporte adicional otorgado
por el Consejo Nacional de la Cultura.

Contamos también con el servicio de consulta, que atiende anual-
mente a mas de 2300 personas, entre estudiantes, docentes e in-
vestigadores interesados en los temas relacionados con la cultura
popular y tradicional.

Considero importante destacar que la Fundef participa desde
1996 en el Programa de la unesco Memoria del Mundo, ideado
para “salvaguardar el patrimonio documental en peligro, democra-
tizar el acceso al mismo, incrementar la concientizacion de su sig-
nificado y distribuir, a gran escala, productos derivados de dicho
patrimonio”. La seleccion realizada en la Fundef incluye una mues-
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tra de 100 documentos sonoros sobre mitos, leyendas y canciones
indigenas, cuya importancia esta plenamente justificada por tra-
tarse de documentos tinicos, donde se recogen las expresiones mu-
sicales relacionadas con eventos de caracter ritual y festivo de
diferentes grupos indigenas de Venezuela, registrados en un mo-
mento determinado de su historia y su existencia, particular e irre-
petible, cuando todavia se conservaba una tradicion, que luego fue
sometida a cambios bruscos y de ruptura acelerada por un proceso
de aculturacion.

Hablemos ahora del Programa de Visitas Guiadas. Hasta julio
del presente afio en la Fundef hemos atendido a mas de 1500 niflos y
adultos. ;Cual ha sido la propuesta y cuales los resultados? Acote-
mos que la sede de la Fundef esta ubicada en Caracas, la capital
del pais, espacio masificado donde la cultura tradicional esta ex-
cluida de los fendmenos masivos de la comunicacion y acaso inclui-
da como lo que los criticos llaman “resistencia” o como un capitulo
difuso en el programa escolar, por lo que la experiencia desarrolla-
da en nuestra institucion ha posibilitado un acercamiento vivo y no
virtual a las manifestaciones de la cultura tradicional.

En relacion con los Programas Vacacionales, iniciados desde
1995, la Fundef ha recibido a mas de 300 nifios, en edades com-
prendidas entre los cinco y los 11 afios. Estos programas tienen la
particularidad de que introducen al nifio a un espacio desconocido
para él, rico en experiencias que lo acercan al conocimiento de
formas de recreacion bastante alejadas de su realidad cotidiana,
tales como juegos tradicionales, talleres de papagallos, ceramica,
cocina criolla, recreacion de las fiestas populares y tradicionales
del pais, y un sin fin de actividades a las que los llamados “nifios
urbanos”, criados bajo la cultura del cemento y la television, difi-
cilmente pueden acceder.

Finalmente me quiero referir al Proyecto Fundef en Internet,
iniciado a finales de 1995, con la creacién del Museo Virtual de
Instrumentos Musicales de Venezuela y América Latina. Es im-
portante acotar que la Fundef es la primera institucion cultural en
Venezuela que utiliza para la promocion y difusién de la cultura
popular material e inmaterial, esta novedosa tecnologia, convir-
tiéndose, ademas, en un ente capacitador en el drea.

En dicho Museo Virtual estan digitalizados hasta ahora mas
de 40 instrumentos, con su ficha técnica, su imagen y una mues-
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tra de su ejecucién. Durante todo el afio 1996 y parte del 97, el
personal de la Direccion de Colecciones, a la cual pertenezco, se
capacité en el uso de esta nueva tecnologia. Esta decision posibi-
litd la agilizacion en la creacion de nuevas paginas webs, tales
como la de fiestas populares y manifestaciones tradicionales; tam-
bién la correspondiente a las colecciones, donde se puede ver
una muestra de ceramicas, cestas y juguetes, todas ellas piezas
de la coleccion etnografica de la Fundacion; ademas se crea una
pagina sobre las investigaciones que se realizan en la Fundef,
tales como la de musica del Caribe y de Venezuela, y muchos
otros aspectos que pueden ustedes apreciar a través de internet,
siendo la direccion de la pagina la siguiente:
http://fundef.ivic.ve/fundef.
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Una larga vida para el patrimonio intangible

Guy Landry*

Introduccion

Desde hace mas de 25 afos el Consejo Internacional de las Orga-
nizaciones de Festivales de Folclore y de Artes Tradicionales (CIOFF,
por sus siglas en francés) ha trabajado en la difusion del patrimo-
nio intangible, en su reapropiacion por parte de las poblaciones y
en la cooperacion internacional.

En 1970, afio de su creacién en Francia, el cloFF agrupaba unos
12 festivales de Europa. Hoy dia tiene secciones nacionales acti-
vas en mas de 70 paises; ademas, otros 40 paises ya han manifesta-
do su interés para convertirse en miembros. En América Latina
y el Caribe cuenta con secciones nacionales en los siguientes pai-
ses: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Cuba, Haiti, México, Para-
guay, Pert y Puerto Rico.

Los objetivos del ciorr

Los objetivos se han modificado con los afios para articularse hoy
dia de la siguiente manera:

+ Lograr que florezca la amistad entre los pueblos y favorecer la
comprension de las culturas tradicionales.

+ Promover y salvaguardar las artes tradicionales y populares, asi
como desarrollar las actividades del patrimonio intangible.

* Presidente del Consejo Internacional de las Organizaciones de Festivales de Folclore
y de Artes Tradicionales (CIOFF).
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* Desarrollar y enriquecer el contenido cultural y artistico, asi
como la organizacién de los festivales folcloricos.

+ Fomentar los intercambios internacionales entre los miembros
en el ambito de las herencias culturales.

Actividades del ciorr

Los miembros del ciorF realizan numerosas actividades tales como
festivales internacionales, difusion de la informacién, intercam-
bios internacionales, conferencias nacionales e internacionales,
publicaciones, formacion, investigacion y representacion. Algu-
nos ejemplos de las realizaciones del cloFr son:

Festivales: mas de 300 festivales internacionales en 50 paises;
intercambios anuales de mas de 60 mil artistas del patrimonio
intangible; certificacion de los festivales internacionales; calen-
dario de los festivales internacionales; folcloriada cada cuatro
afos.

Informacion: Boletin Entre-Nous (Entre Nosotros); informe anual,
¥y, proximamente, pagina web en internet.

Formacion: Conferencias internacionales en Grecia durante el con-
greso mundial; situacion de la danza folclérica en Puerto Rico:
papel de la mujer en la transmision de las tradiciones en Polonia, y
la transmision de las tradiciones a los nifios.

Conferencias nacionales con temas como: financiamiento del pa-
trimonio intangible; promocién del patrimonio intangible; méto-
dos de recoleccion; centros de documentacion; clasificacion del
patrimonio intangible; identificacion de los portadores de tradi-
ciones; presentacion del patrimonio intangible; organizacién de
festivales y de exposiciones; conservacion de los datos; recursos
para la enseflanza y programas pedagogicos.

Talleres: adquisicion de material para formacién, direccion e in-
vestigacion.
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Investigacion y documentacion: creacion de una comision cultu-
ral; elaboracion de una politica cultural; indice de las publicacio-
nes: monografia internacional de la danza, y una relacién entre
folclore y turismo

Representacion: ante los organismos internacionales de los go-
biernos de las comisiones nacionales de la UNEScO.

Bases del ciorr

Las secciones nacionales agrupan a quienes intervienen en el pa-
trimonio intangible de un pais determinado. Se trata de una asocia-
cion en la que se agrupan los portadores de tradiciones, los inves-
tigadores, los difusores y los festivales y asociaciones procedentes
de las diferentes culturas tradicionales que hay en un pais. Puede
tratarse de las culturas de los primeros habitantes, de las culturas
de los inmigrantes, de las culturas de los pueblos, ciudades y re-
giones o de las culturas de los grupos y asociaciones. Esta asocia-
cion debe tener sus reglamentos, funcionar de manera democrati-
cay estar reconocida por el clorr. Dichas asociaciones deben estar
activas en sus paises y cooperar en el plano internacional.

América Latina y el Caribe

En los paises de América Latina y el Caribe que son miembros del
CIOFF, se han llevado a cabo multiples acciones para la salvaguardia
de la cultura tradicional y popular, las cuales pueden agruparse en
torno a los siguientes temas: delegacion en el extranjero de grupos
de artistas del patrimonio de expresion; organizacion de los festi-
vales nacionales e internacionales; investigacion ante los portado-
res de tradiciones; desarrollo de la calidad artistica de los grupos
folcléricos; organizacion de conferencias nacionales; recepcion del
congreso del cloFF (150 personas) en Argentina y en Puerto Rico,
y de la oficina ejecutiva del ciorr (70 personas) en Brasil y en
México, y delegacion en el extranjero de personas como recursos
para la ensefianza de juegos, danzas, cantos y tradiciones.
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El futuro

+ Fortalecer las secciones nacionales en los paises miembros del
CloFF y desarrollar secciones nacionales en los demas paises de
América Latina y el Caribe.

* Persuadir a los gobiernos para que el patrimonio intangible ten-
ga el mismo reconocimiento que el patrimonio material.

* Implantar en los paises miembros festivales nacionales e inter-
nacionales.

* Desarrollar las relaciones con las comisiones nacionales de la
UNEScO de manera tal que se pueda transmitir las necesidades y
participar en el devenir del patrimonio de expresion.

* Acentuar la comunicacién entre los miembros a fin de compar-
tir las experiencias y los conocimientos de manera tal que se
suscite el desarrollo durable.

Conclusion

Las diversas intervenciones del cloFr no sélo han permitido el desa-
rrollo, en numerosos paises, de una toma de conciencia acerca de
la importancia del patrimonio intangible como riqueza cultural
de un pais, sino también una educacion sobre la diversidad cultu-
ral. Asimismo han favorecido el surgimiento de modelos para que
los ciudadanos se hagan cargo de su devenir cultural. Si bien es
cierto que las culturas dominantes imponen sus modelos cultura-
les, también es cierto que para preservar la identidad de sus cultu-
ras las poblacioncs exigen medios para transmitir su saber y crear
las culturas del mafana.
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Mesa Il

Las culturas populares como
parte de la politica cultural nacional






El nuevo rol de la cultura tradicional
como parte de la nueva politica
cultural boliviana

Zulma Yugar*®

El 6 de agosto del afio en curso tomo posesion en mi pais un nuevo
gobierno; como consecuencia de ello, desde hace unos 10 dias asu-
mo el cargo como autoridad cultural en Bolivia, pero mas que au-
toridad vengo como una obrera del arte, con vivencias de toda
una vida. Soy intérprete del canto popular folclérico y mi musica
me ha permitido pisar tanto los escenarios mas humildes como los
mas alejados de mi pais, orgullosa de difundir una cultura ances-
tral y milenaria.

Y aqui estoy para hablar del nuevo rol de la cultura tradicional
como parte de la nueva politica cultural nacional, pero para esto
primero tendriamos que hacerlo de la realidad en que vivimos, de
lo que esta ahi... lo que vivimos cada dia... de la cultura latinoame-
ricana que sobrevive entre dos fuegos: por un lado, los grandes
intereses de los paises promotores y beneficiarios de la explota-
cién que necesitan de la ignorancia popular y, por otro, cuando
pese a todo va naciendo y creciendo el nuevo rol de la cultura
tradicional y popular, por fortuna los pueblos van aprendiendo que
ésta es aliada de su libertad, que siempre sera parte del proceso
histérico que adquiere por derecho propio el sitial que le corres-
ponde en cualquier sociedad.

;Cémo hacer que las culturas populares formen parte de la cultu-
ra nacional sin estar alerta a los acontecimientos que se desarro-
llan en el mundo?, jcémo asumir este nuevo rol cuando vemos a
nuestros pueblos que sufren soledades y asedios? Lo que esta pre-

* Directora Nacional de Promocion Cultural del Viceministerio de Cultura. Bolivia.
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sente en nuestros paises son las 50 mil vidas que costé a los nicara-
giienses, los 40 mil muertos de El Salvador en los tltimos afios, el
terrible promedio de un asesinato politico cada cinco horas en Gua-
temala, la rebelion de los pobres en Chiapas, la frustracion y muer-
te de campesinos bolivianos por defender su pan en Capasirca y
Amayapampa... lo que esta ahi... lo que esta presente en nuestras
vidas son los miles de desaparecidos del Cono Sur.

Para tomar conciencia de estos acontecimientos histéricos es
completamente imprescindible salvaguardar nuestra identidad,
nuestra cultura tradicional y popular, salvaguardarla es conservar
el alma de nuestros pueblos.

Pero como salvaguardarla en este nuevo rol, cuando una forma
de adormecer al pueblo es dejando que misica que no aporta nin-
gun trabajo creativo sea la que triunfa en los mercados del pais, no
permitiendo dar lugar a los verdaderos creadores e intérpretes que
muestran la verdadera cara del pais rico en cultura e identidad,
o como cuando muchos folcloristas cambian su musica por ven-
derse al consumismo, comercializando su arte, siendo infieles con-
sigo mismos... para mi, es una manera de amputar su dignidad; por
ello es que debemos estar alerta a estas amenazas y también don-
de se hace necesario formular politicas culturales acordes con los
tiempos.

Por ello es imprescindible contar con una cultura alternativa, que
incluya no sélo el rescate del pasado sino también una propuesta
hacia el futuro, con futuros que no deben ser asignados, ni impues-
tos desde afuera apabullados por culturas ajenas, porque correria-
mos el riesgo de tener un futuro confinado, estéril. Ni el 4nimo
apocado, ni la timidez colectiva nos van a conducir a un futuro cul-
tural abierto y libre... esta realidad sera merecida, mediante el ejer-
cicio de la imaginacion, la honestidad ideoldgica y acaso un cierto
ascentismo moral, unido a una buena dosis de osadia. Cuando ve-
mos que América Latina y el Caribe viven un proceso democratico,
con mutaciones y cambios necesarios en todas las esferas, con un
modelo de crecimiento econdémico centrado en la economia nacio-
nal, con un modelo abierto a los mercados internacionales, es que
vemos la urgencia de luchar por la legitimidad cultural centrada en
los derechos de los pueblos indigenas y sus culturas populares, con
politicas culturales, normas y legislaciones de acuerdo con las nece-
sidades de los distintos paises de la region.
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Detrés de esta valiosa reflexion esta, sin duda, la certeza de que
el ingreso de la humanidad al préximo milenio marcara el inicio de
la revalorizacion efectiva, del nuevo rol de la cultura tradicional y
popular en términos de crecimiento y libertad cultural.

Como hecho sintomético, Alemania prepara para el ailo 2000 la
Feria Mundial de las Culturas, con sede en Hannover.

En este nuevo escenario mundial, donde se habla de fenémenos
como la globalizacion cultural no menos avasalladora que la glo-
balizacioén econémica, y de la necesidad de una nueva ética global
para defender la diversidad creativa, se hace necesario asumir un
nuevo rol sin perder el espiritu del mismo.

En Bolivia, pais multicultural, multiétnico y plurilingiie se pro-
yectan politicas culturales con miras al enfoque antropoldgico. Esto
nos permitira prestar atencion plural y horizontal a las mas varia-
das expresiones culturales, extendido en todo el territorio nacio-
nal, permitiéndonos también enfocar debidamente la relacion
cultura-desarrollo. Los pueblos no rechazan la modernidad por
capricho, sino cuando la modernidad amenaza liquidar sus tradi-
ciones.

Por eso es tan sintomatico el ejemplo de los “tigres asiaticos™
que preservan sus tradiciones culturales sin que ello interfiera en
su adhesion plena a la modernidad en términos de ciencia y tecno-
logia ;Por qué el Pacifico se ha convertido en la regién mas dina-
mica del globo? Porque ha sabido combinar valores y acciones de
diversas culturas, que se han enriquecido mutuamente aumentan-
do el grado de creatividad.

Esta nueva proyeccion en Bolivia se hace imprescindible por
los antecedentes nefastos que venimos sufriendo a lo largo de nues-
tra historia; por ejemplo: en Oruro, mi tierra natal, declarada “Ca-
pital del folclore boliviano”, en donde se concentran las méximas
expresiones de la cultura popular, con tradiciones, danzas y leyen-
das enmarcadas en el famoso Carnaval de Oruro, danzas como la
diablada, caporales, morenadas y otras, no son defendidas por or-
ganismos internacionales con relacion al robo, saqueo y usurpa-
cién por parte de los paises vecinos que, sabedores de la magnitud
de estas expresiones folcléricas, las hacen suyas para explotarlas
en el campo del turismo.

El Japén actualmente es uno de los mayores productores del
mundo en instrumentos musicales bolivianos como la quena, el sicu,
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el charango y otros. Otro tema preocupante es que pacificamente
hemos observado el atentado indiscriminado a nuestro acervo cul-
tural por parte de muchas sectas religiosas que confunden la liber-
tad de culto con el libertinaje. Esta transculturalizacion totalmente
negativa hace que el campesino ya no conserve sus manifestacio-
nes en el campo de la danza, la musica y hasta en la vestimenta, y
es mas... se atreven a construir iglesias de calamina rompiendo
una arquitectura ancestral, como es el caso de la milenaria cultura
chipaya, presenciando de este modo el alevoso asesinato de nues-
tras tradiciones y costumbres. Otro ejemplo para luchar por su pre-
servacion y difusion es la misica barroca de Chiquitos en los llanos
orientales de Bolivia, musica que hermana usos y valores cultura-
les de la Europa barroca con la América colonial.

Toda esta problematica relacionada con el nuevo rol de la cultura
tradicional y popular de nuestros pueblos nos indica la necesidad
de formular politicas internacionales, acuerdos, recomendaciones,
normas y otros organismos multilaterales y bilaterales, recomen-
dar a nuestros gobiernos para promulgar leyes como: la ley de la
cultura tradicional y popular, la del artista, la de la defensa del
patrimonio nacional y la de la cultura.

Quiero recalcar también la esperanza que tenemos los bolivia-
nos para que la UNEsco haga efectiva la declaratoria de Patrimonio
Intangible de la Humanidad a manifestaciones genuinas como es
el caso del Carnaval de Oruro.

A tiempo de finalizar, adjunto a esta ponencia el nuevo disefio
del organo rector de la cultura boliviana. Personalmente, como
oriunda de esta tierra bolivariana, agradezco la oportunidad de di-
rigir mi pensamiento en este Seminario sobre la Aplicacion de la
Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y
Popular en paises de América Latina y el Caribe dedicandoles
este pensamiento:

Cuando tenemos angustias,

nos tomamos de las manos

y cuando vemos el color de nuestra piel
necesariamente vemos el lugar de donde venimos
raza morena, raza de bronce

es por eso que la piel de mis manos,

de mi rostro y de todo mi ser

me hacen decir a viva voz: piel morena.
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Un nuevo disefio del drgano
rector de la cultura en Bolivia

Ramon Rocha Monroy*

Existen tres principios que deben traducirse en la reformulacion
de la estructura y funciones del érgano rector de la cultura.

En perspectiva, es necesario proyectar la creacion de un Minis-
terio de Cultura, en un proceso cuya primera fase seré el Consejo
de Planeamiento y Coordinacion Cultural que ya figura en el orga-
nigrama del Viceministerio actual.

El Consejo, que es un proyecto funcional del futuro Ministerio,
trabaja en un sentido de planificacion, formulacién de politicas,
programas y proyectos culturales, asi como de seguimiento y eva-
luacion de programas y proyectos que provengan de los sujetos de
las culturas, inmersos en el tejido social. Formalmente es un Con-
sejo de formulacion, seguimiento y evaluacion de planes, politicas,
programas y proyectos culturales, integrado por las cabezas de las
unidades restantes, presididas por el viceministro, y de represen-
tantes de otras instituciones gubernamentales o no gubernamenta-
les, puiblicas o privadas, reunidas en un Consejo Consultivo.

Esta integrado de la siguiente forma:

Viceministerio

Unidad de Relaciones Interculturales: Coordina estrategias y acti-
vidades de interrelacion cultural y lingiiistica.

Unidad de Relaciones Interinstitucionales: Coordina estrategias y
actividades con instituciones nacionales, departamentales y muni-
cipales, pablicas y privadas, gubernamentales y no gubernamen-
tales.

* Viceministro de Cultura de Bolivia.
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Unidad Promotora de la Participacién Social: Desarrolla estrate-
gias y actividades de comunicacién y movilizacién social.

Unidad de Relaciones Internacionales: Coordina estrategias y ac-
tividades con la Cancilleria de la Republica, organismos bilatera-
les y multilaterales, fundaciones, etcétera. Y establece una politica
de informacion cultural en el ciberespacio.

Funciones del Consejo de Planeamiento
v Coordinacion Cultural

Disefia estrategias y actividades anuales, asi como planes de desa-
rrollo bienales, trienales, cuatrienales, quiquenales. Patrocina pro-
gramas y proyectos culturales generados en el seno de la sociedad
y los canaliza a fuentes de financiamiento. Recupera la experien-
cia de las ONG que trabajan por proyectos, los cuales, una vez cali-
ficada su factibilidad, son canalizados a las fuentes de coopera-
cién o de financiamiento.

Unidad de Relaciones Interculturales: Desplaza a sus técnicos por
todo el pais, ejecutando estrategias y actividades con pueblos, etnias,
culturas y comunidades lingiiisticas del territorio nacional. En cada
campo de la cultura tradicional y popular, pero también de la cul-
tura para “cultos”, detecta qué expresiones o bienes culturales son
capaces de representar, como un emblema, el multiple y abigarrado
“ser” nacional. Y patrocina apoyo interinstitucional y financiero
para extender estas expresiones horizontalmente en el tejido so-
cial de la nacion, pero también cruzando las fronteras politicas.

Unidad de Relaciones Interinstitucionales: Crea comités y conve-
nios interinstitucionales con los érganos del Estado, las institucio-
nes nacionales (iglesias, Fuerza Armada, policia nacional, escue-
las, universidades), con prefecturas y municipios, con ONG, con
entidades civicas y privadas.

Unidad Promotora de Participacion Social: En los escenarios crea-
dos por la Ley de Participacion Popular y la Ley de Descentraliza-
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cion, ejecuta estrategias y acciones de comunicacion social y mo-
vilizacion social.

Unidad de Relaciones Internacionales: Coordina con la UNESCO y
otros organismos multilaterales, bilaterales y gobiernos mediante
la Cancilleria o en forma directa, el financiamiento de programas y
proyectos culturales.

Actividades

En interculturalidad: Festivales itinerantes de las culturas bolivia-
nas.

En interinstitucionalidad: Convenio con la Iglesia catdlica: para
disefiar y ejecutar estrategias de defensa, preservacion y reagru-
pamiento de bienes culturales existentes en iglesias y conventos;
convenio con la Fuerza Armada (rraa), fundamental, cuya impor-
tancia es por la presencia nacional de la institucién armada en todo
el territorio ya que permite contar con transporte aéreo, terrestre y
fluvial, alojamiento y alimentacion en unidades militares, trans-
porte al exterior del pais, festivales de arte y cultura en dichas
unidades y apoyo logistico, asi como entrenar batallones de defen-
sa del patrimonio cultural y batallones arqueoldgicos.

Convenio con la policia nacional: Entrenar expertos de la p1J en
defensa del patrimonio cultural; usar infraestructura y servicios
policiales en los festivales artisticos.

Comités Interinstitucionales de Cultura: Con las Direcciones De-
partamentales de Cultura de las Prefecturas y Oficialias Mayores
de Cultura de los Municipios, para disefiar y ejecutar estrategias y
actividades conjuntas.

Convenio con escuelas publicas y privadas: Para disefiar y ejecu-
tar estrategias y actividades extramuros, usando la infraestructura
y los recursos humanos de este sector; para disefiar un curriculo de
educacién patrimonial, que incorpore a la educacion la valoriza-
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cion y defensa del patrimonio cultural y las culturas vivientes, del
mismo modo en que ha incorporado contenidos ecologicos.

Convenios con ONG y otras instituciones privadas: Para disefiar y
ejecutar estrategias y actividades conjuntas.

Participacion social: Disefio y ejecucion de una estrategia de co-
municacion Cultural por medios escritos, orales, televisivos, edi-
toriales y correo electronico; disefio y ejecucion de una estrategia
de movilizacion social de apoyo a las culturas.

Actividades puntuales
A titulo de ejemplo, enumeramos aqui las siguientes actividades:

» Estudio de nuevas politicas de financiamiento de la cultura
mediante normas impositivas, como la exencion de impuestos
(1va) y de transaccion a los bienes culturales, crédito fiscal para
empresas deducible del impuesto a las utilidades, participacion
en impuestos y tasas ya existentes, porcentajes para la cultura en
los fondos de la participacion popular, presupuestos departa-
mentales y municipales. Constitucion de un Fondo para Defen-
sa del Patrimonio y Promocién de las Culturas con aporte mixto.
Constitucion de fideicomisos y sociedades anonimas mixtas para
servicios culturales.

* Censo nacional de consumo cultural.

« Catastro nacional de bienes patrimoniales, con énfasis en deter-
minados centros urbanos.

* Fondo editorial para ediciones propias y apoyo crediticio a edi-
toriales.

« Albergues de género, destinados a crear oportunidades de edu-
cacion y trabajo en areas culturales para mujeres.

* Fortalecimiento de Escuelas de Bellas Artes.

* Proyecto la Casa de los Pueblos, destinado a establecer centros
polifuncionales con red de talleres en diversos puntos del terri-
torio, para fortalecer las relaciones interculturales no guberna-
mentales con otros paises, es decir, de pueblo a pueblo.
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+ Proyecto de convenio con la UNDCP para disefiar estrategias de
control del saqueo del patrimonio relacionado con el lavado
de dinero.

+ Proyecto de Recuperacion de la Memoria del Siglo xx.

» Pagina en el correo electrénico para informacion sobre el patri-
monio cultural de Sucre, Potosi y la Chiquitania, Museo de Bo-
livia, Diccionario de Autores y Calendario de Eventos.

« Proyecto Estudio de la legislacion cultural comparada.

* Proyecto Bienal Itinerante de Escultura. Destinada al ornato de
ciudades grandes, medianas y pequeias con la intervencién de
artistas invitados.

Coordinacion con UNESCO

Hemos previsto también una coordinacion estrecha con sus repre-
sentantes en Bolivia, tendente a dos puntos estratégicos:

1) Ampliacion de funciones para la cultura, la ciencia y la tecnolo-
gia, del comité Especial de Apoyo a la Reforma Educativa, ya
existente.

2) Asesoramiento en el disefio de un Ministerio de Cultura.

Servicios culturales

Actualmente la estructura del Viceministerio tiene una red de ser-
vicios culturales, institutos y escuelas, como el Conservatorio Na-
cional de Musica, la Orquesta Sinfénica Nacional, los Museos de
Bolivia, el Ballet Clésico, los Talleres de Restauracion y Preserva-
cion del Patrimonio Cultural, etcétera. Es necesario estudiar y con-
ciliar con cada una de estas unidades la posibilidad de constituirlas
en Sociedades Andénimas Mixtas (saM), para darles la suficiente
autonomia en la constitucién de fideicomisos o formas alternati-
vas de financiamiento, con participacion estatal. Este procedimiento
es usual en otros paises, y en el caso nacional no seria sino una
forma de instituir lo ya existente, puesto que los gastos de equi-
pamiento normalmente son cubiertos con donaciones de paises
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amigos y organismos de cooperacion, en tanto que el Estado prac-
ticamente se limita a elaborar el presupuesto del magisterio.

El 4rea de antropologia y arqueologia debe dotarse de una es-
tructura horizontal que extienda su normatividad y sus acciones en
todo el territorio, a través de un esfuerzo interinstitucional con pre-
fecturas, municipios, universidades, fuerzas armadas, etcétera. La
posibilidad de constituir un fondo o fideicomiso, o sociedades ané-
nimas mixtas, debe ser estudiada con especial atencion.

* Emision de billetes y estampillas con las efigies de los principa-
les sujetos de la cultura, de curso legal a partir del afio 2000;
billetes de uno, dos, cinco, 10, 20, 50, 100, 200 pesos con efigies
de Franz Tamayo, Ricardo Jaimes Freyre, Marina Niiiez del
Prado, Maria Luisa Pacheco y Jaime Laredo.

* Programa Juventud, Cultura y Turismo para desplazar a jove-
nes por areas culturales, arqueolégicas, templos, conventos. Jor-
nadas de limpieza y mantenimiento de areas culturales y
monumentos.

* Programa Frecuencias Culturales, para crear unidades de pro-
duccién de programas de radio, o adquisicién de frecuencias
para radios culturales.

* Programa Franjas Culturales, a través de convenios interins-
titucionales con canales de television.

* Programa Movilizacion, Cultura y Turismo, para desplazar con-
tingentes, delegacionales, grupos, asi como organizar concentra-
ciones sociales en términos de participacion en actos culturales.
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Sobre los estudios del folclor en Brasil,
conceptos que orientan politicas

Claudia Marcia Ferreira*

Agradezco la oportunidad de participar en este Seminario.

El texto que presento es una recopilacion de tres textos institu-
cionales, dos de los cuales fueron realizados por investigadores de
la Coordinacion del Folclor de Cultura Popular.

Son conocidas las implicaciones ocurridas por la extension te-
rritorial del Brasil, y nos permite afirmar que se trata de un pais
con dimensiones continentales. Es imposible escapar de ese lugar
comun cuando pensamos en el universo del folclor y su relacién
con otras instancias de la realidad social del pais.

Brasil tiene un area de mas 8.5 millones de kilometros cuadrados,
e inicialmente fue habitada por grupos indigenas de varias etnias.
Descubierto por los portugueses hacia 1500, la tierra comenzé a
ser colonizada y se sustentaba principalmente de la agricultura, lo
que explica la llegada de africanos de diversas procedencias como
esclavos.

Desde entonces el pais atrajo otros pueblos —después llegaron
los “brasilefios”— alemanes, italianos, espaiioles, arabes, japone-
ses, coreanos y diversos grupos formados, principalmente, por eu-
ropeos y asiaticos.

Portadores de valores culturales especiales, esos grupos termi-
naron por integrarse al pais, aumentando nuevos hébitos a la cultura
brasilefia.

El convivio de etnias distintas dio como resultado, con el correr
de las generaciones, compartir elementos culturales variados, pre-
dominando la hegemonia cultural del primer grupo colonizador,
los portugueses. Al mismo tiempo, las multiples especialidades

* Coordinadora del Folclor y Cultura Popular del Ministerio de Cultura. Brasil.
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locales, regionales, etnicas y sociales pluralizaron al pais en lo re-
ferente a las expresiones de cultura, dentro de las cuales se sitha el
folclor.

Entonces, es inagotable el universo folclorico brasilefio. Cada
grupo, cada segmento social, cada comunidad es capaz de crear
simbolos propios: con ellos se identifica y por medio de ellos se
comunica con toda la sociedad. Los cantos y las danzas, la musica,
el teatro, los ritos, las fiestas, los objetos de la cultura material, la
comida y las bebidas se presentan de modo diferente en todo el
pais.

La Coordinacion del Folclor y Cultura Popular (crcp) tuvo su
origen en un movimiento iniciado por la UNESco, con la intencion
de documentar y preservar tradiciones en proceso de desaparicion,
ante la rapida modernizacion, acelerada por el fin de la segunda
guerra mundial, y que tenia la idea de que en el “pueblo” estaria el
alma de las naciones. Entonces, en 1947 fue creada la Comision
Nacional del Folclor, que estimulaba y organizaba las actuaciones
regionales, movilizacién que result6, en 1958, con la instalacion
de la Campaiia de Defensa del Folclor Brasilefio, dependiente del
entonces Ministerio de la Educacion y Cultura. En 1976 fue in-
corporada a la Funarte, con el nombre de Instituto Nacional del
Folclor, siendo después renombrada Coordinacion del Folclor y
Cultura Popular, después de la reforma administrativa del gobier-
no del presidente Fernando Collor. En ese periodo la orientacion
conceptual y politica pasoé por importantes reformulaciones, ga-
rantizando la continuidad y el estudio de la actuacién guberna-
mental en esa area.

En retrospectiva, nuestro punto de partida se adopta de un con-
cepto de cultura antropoldgica: cultura, en la perspectiva contem-
poranea, son sistemas de significacion permanentemente atribuidos
y, por lo tanto, constitutivos de nuestra humanidad. Como todo,
el concepto es historico: cultura que ya se pensé como un conjunto
de comportamientos y de costumbres concretos. Ese cambio de
paradigma conceptual, que ocurre en las ciencias humanas y so-
ciales a lo largo de este siglo, afecta significativamente el area de
los estudio del folclor. La historia de la construccion de ese campo
de conocimiento, institucionalizado en el pais, ocurre en el inte-
rior de ese proceso.

Esta vision del conocimiento como un proceso histéricamente
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constituido, permitid, a nuestro entender, dar un enorme paso al
frente por parte de la coordinacion en la siguiente forma:

Posibilitd nuestro claro rechazo, como falaz y estéril, a la cues-
tion de lo que es y no es el folclor, cuestion que ha dominado
durante mucho tiempo este campo de estudio, y alejé a partir de la
decada de los sesenta, hasta por lo menos el inicio de 1980, por me-
dio de un didlogo mas provechoso con las ciencias humanas y so-
ciales que se fortalecieron dentro de las universidades a lo largo de
ese periodo.

La tentativa de definicion de un campo de conocimiento y, en el
caso de actuacion institucional, por la postulacion de una naturale-
za intrinseca a un objeto. En el caso del folclor no tiene sentido la
discusion, quedando en una infinita discusion sin fronteras (esto si
mas aquello eso tal vez aquello jamas; quién sabe: algun dia si son
reunidas ciertas condiciones...) que insisten en deshacer cuando
son constituidas. La discusion mas interesante se queda en otro
plano.

Como lo demostré el historiador social Peter Burke en su libro
La cultura popular en la edad moderna, “la misma idea de folclor
de una cultura popular es una ‘invencion” histérica. Las naciones,
y con ellas las realidades que designan, resultan de un proceso,
que atraviesa la edad moderna, de acercamiento de €lites europeas
de un universo cultural de lo cual hasta entonces participaban en la
condicion de ‘anfibios’ o ‘biculturales’”.

Consecuentemente, sélo en el momento en que se conoce una
distancia entre el saber de las élites y el saber del “pueblo”, se
inicia un discurso sobre la cultura popular. El autor de ese descu-
brimiento es el Romanticismo, poderosa corriente de pensamiento
que se desarrolla en Europa en la segunda mitad del siglo xvii.

Valorizando la diferencia y la particularidad, el Romanticismo
asociado a los movimientos nacionalistas europeos, en oposicion
a lo ideal de una razon intelectual universal, valorizado por la Ilus-
tracion. En la vision romantica, el mundo del folclor y de la cultura
popular abriga nostalgicamente la totalidad integrada de la vida
como la ruptura del mundo moderno. El pueblo, en esta vision, es
“primitivo™, o comunitario, o auténtico.

Cultura popular y cultura de élite se oponen en esta perspectiva.
Hoy este modelo interpretativo, o “modelo de dos camadas”, esta
unanimamente superado; los estudiosos e investigadores que se
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encuentran, como Peter Burke, integrados a la tradicién romantica
afirman que la frontera entre las varias culturas del “pueblo” y las
culturas de las “élites”, ambas igualmente diversas, es imprecisa y
por eso mismo la atencién analitica debe circunscribirse no en la
oposicion sino en su integracion. El responsable de ese cambio,
que trae consigo una considerable transformacion en la vision con-
ceptual de lo popular, es Mikhail Bakthin, con su brillante estudio
de la obra de Rabelais, escrito en 1920, La cultura popular en la
Edad Media.

La evolucion de este campo de estudio en Brasil esta acompa-
flando un proceso mas amplio. El esfuerzo que estamos elaborando
hoy en la Coordinacién del Folclor es de aumentar la inte-
rrelacion de un campo de estudio cuya especialidad reside, sobre
todo, en la forma por la cual ha sido histéricamente constituida y
no en cualquier forma a ella intrinseca. La propuesta es verla de
una forma mas critica y mas libre.

Nuestra esfera de actuacion y reflexion atiende un vasto segui-
miento de la poblacion brasilefia: aquellos ligados a formas tradi-
cionales de producir y vivir la cultura, comprendida en su sentido
mas amplio, es decir, caracteristicas que distinguen al hombre de
los otros seres vivos, en la medida en que ello es capaz de producir
y decodificar simbolos, utilizando lenguajes que, ademas de trans-
mitir mensajes objetivos, hablan sobre la sociedad en que viven.

Dentro de la complejidad y pluralidad cultural del Brasil, el res-
peto a las culturas tradicionales populares, por constituir un factor
importante de fortalecimiento de la identidad, es un elemento im-
portante en la construccion de la ciudadania.

Conscientes de la importancia social y politica de nuestra ac-
tuacion en la medida en que la cultura estd siempre asociada a esas
otras esferas de la vida humana, y conocedores de un mas grande
apoyo a las camadas populares por parte de las politicas culturales
oficiales, subrayando la importancia del papel de la crcp, el tnico
organismo federal ejecutivo que actiia en la esfera de la cultura
popular.

Nuestro trabajo ha sido desarrollado en dos direcciones bésicas
que deberian ser profundizadas y fortalecidas por medio de mas
recursos humanos y materiales. La primera, vuelta por la investiga-
cion y publicacion de estudios, creacion y mantenimiento de archi-
vos, centros de documentacion, bibliotecas y museos que reflejan
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la diversidad cultural del pais, ya produjo vasto conocimiento acu-
mulado y abierto a la consulta del publico por intermedio de la
Unidad de Documentacién Visual y Sonora, del Museo del Folclor
Edison Carneiro y de la Biblioteca Amadeo Amaral. La segunda
se refiere a las condiciones de existencia y florecimiento de la cul-
tura popular, involucrando el apoyo a nicleos productores y ase-
sorfa a proyectos culturales, exposiciones temporales y respuestas
a solicitudes especificas. Ambas lineas de actuacion frecuentemente
retinen grupos en la esfera pablica y privada, potencializando las
capacidades particulares de cada agente involucrado.

Las dimensiones y complejidades del trabajo que la crcp desa-
rrolla, compromisos que el Estado brasilefio tiene con la sociedad
y la cultura, exigen una institucion competente, fuerte, agil, actua-
lizada y dotada de canales efectivos de comunicacién con los dis-
tintos sectores sociales.

Esto supone un cuadro de personas compatibles con el volumen
de las actividades desarrolladas, con oportunidades de calificacion
y actualizacién permanente, y sobre todo recursos financieros que
garanticen el desenvolvimiento y la continuidad de la politica de
accion institucional.

Para finalizar desearia destacar el esfuerzo que estamos empren-
diendo en Brasil en el sentido de resaltar la importancia y potencia-
lidades de los saberes populares y tradicionales para el desarrrollo
econdmico, autosostenible a partir de proyectos de investigacion y
divulgacion tecnolégicas y produccion popular tradicional.

En lo relacionado con el patrimonio cultural intangible, presen-
tado por algunos colegas, el Instituto del Patrimonio Historico y
Artistico del Ministerio de Cultura del Brasil, considerando este
tema de relevancia, realizara este afio en la ciudad de Fortaleza,
estado del Cear4, un amplio seminario donde se pretende reunir un
conjunto significativo de agentes e instituciones cuyo objetivo es-
pecifico es discutir y proponer medidas efectivas para el reconoci-
miento y la preservacion del patrimonio intangible.

Espero que en los grupos de trabajo podamos intercambiar ideas
y detallar programas y recomendaciones para acciones naciona-
les, subregionales y regionales para la América Latina y el Caribe.
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Las culturas populares
como parte de la politica cultural
nacional: el caso de México

José N. Iturriaga*™

Del concepto de culturas populares

En el caso particular mexicano se ha desarrollado un extenso de-
bate conceptual en torno a los términos folclore y culturas popula-
res; por ello parece conveniente iniciar esta exposicion elaborando
algunas precisiones sobre los conceptos mismos. que permitan en-
marcar las politicas culturales de la region.

El término folclore, si bien se gesta en un contexto general
reivindicativo de la diversidad sociocultural, tiene una historicidad
que lo acota ya sea a la vocacion erudita en el rescate de una rea-
lidad pintoresca presente en las culturas tradicionales, fundamen-
talmente campesinas, o al suefio romantico que abandera la pureza
esencial del “buen salvaje”.

El término folclore enfatiza la tradicion y lo hace por lo general
desde una perspectiva esencialista. La realidad cultural de Méxi-
co. con 62 lenguas vivas por ejemplo, y de Latinoamérica, con mas
de 414 grupos étnicos contemporaneos, requiere de un abordaje en
donde la tradicion y los procesos de innovacion no estén confron-
tados, ni se presenten como vertientes excluyentes en el campo de
las culturas populares.

El término de cultura popular se hace presente a nivel latino-
americano a partir de la introduccion, en las ciencias sociales, de

* Director General de Culturas Populares. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.
P :
México.
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la obra de Antonio Gramsci, en la década de los sesenta y su inter-
locucién, en el caso mexicano, con un amplio campo tedrico desa-
rrollado por la antropologia mexicana.

Hasta ese momento y en el contexto de las politicas culturales,
la relacion entre cultura y pueblo estaba definida por una accién
unilateral que significaba llevar la cultura al pueblo; la capacidad
de creacion cultural de los sectores populares era pocas veces co-
nocida, reconocida o menos atn promovida y estimulada.

Con la introduccién del pensamiento gramsciano se desarrollan
nuevos estudios con un enfoque relacional entre cultura dominan-
te y cultura subalterna.

La crisis mundial del 68 —que en el caso mexicano constituye
un parteaguas— provoca la irrupcion de las culturas populares tanto
en el escenario del quehacer del Estado, como en el académico y
dentro de las industrias culturales.

Con anterioridad, las expresiones de las culturas populares ha-
bian sido reivindicadas s6lo parcialmente, como es el caso del arte
popular en México, que cobra un impulso y revaloracion significa-
tivos a partir de los aiios veinte.

Desde la perspectiva del Estado mexicano y en un afan de re-
composicién hegemonica, por un lado se recuperan las culturas
populares como elemento constitutivo de un nuevo nacionalismo,
y por otro lado se crean diversas instituciones y programas cultu-
rales que se desarrollan con una buena dosis de autonomia frente a
las politicas gubernamentales.

Desde la perspectiva de la academia se multiplican las investi-
gaciones sobre las culturas populares; las definiciones tautolégicas
tienden a abandonarse y las culturas se estudian ya sea por sus
caracteristicas propias —fundamentalmente investigaciones sobre
culturas indigenas— o a partir de las relaciones desiguales que
guardan frente a otras formas culturales —burguesa, nacional, uni-
versal, de masas o la “alta cultura”.

Dentro de las teorias sobre la desigualdad cultural se expresan
dos tendencias divergentes: la primera identifica a la cultura popu-
lar como ambito nutrido por las culturas mestizas (obreras y cam-
pesinas)y las culturas indigenas, y a ambas como formas culturales
de las clases subalternas. La segunda tendencia identifica de igual
manera a la cultura popular como la de las clases subalternas, pero
la distingue de las culturas indigenas; se argumenta que las clases
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populares participan del mismo sistema sociocultural que las cla-
ses dominantes y la lucha cultural (o sea la relacion que se estable-
ce entre cultura y poder) se caracteriza por la persecucion de la
hegemonia, en tanto que las culturas étnicas son culturas diferen-
ciadas (con una matriz cultural distintiva) y la lucha se libra en pos
de la autonomia.

En el contexto de esta discusion, la diversidad cultural cobra un
nuevo enfoque: no es producto tan sélo de las diferencias que se
expresan a partir de formas asimétricas de produccion, apropia-
cién y recreacion de elementos y procesos culturales entre las di-
versas clases sociales. Es producto de la coexistencia de culturas
con origenes civilizatorios distintos.

Finalmente, desde la perspectiva de las industrias culturales y
particularmente desde los medios de comunicacién masiva, se
recuperan elementos de las culturas populares e indigenas en un
proceso de descontextualizacion y resignificacion: la cultura po-
pular interesa como mercancia, como cultura para el consumo y su
valor reside en su popularidad.

Con la irrupcién de las culturas populares en estos diversos
ambitos (mas como actor sociopolitico que cultural), se desarrolla
un amplio espectro de estudios y debates en torno al pluralismo
cultural, las necesidades de democratizacion y autonomia que per-
mite configurar la actual politica cultural del Estado mexicano en
materia de culturas populares, indigenas y regionales.

Fortalecimiento y difusion de las culturas populares:
el caso mexicano

El campo de las culturas populares en México no refiere tinica-
mente a un sujeto individual de la creacion —danzantes, musicos,
artesanos, pintores, etcétera— sino también refiere a un sujeto so-
cial y politico que de manera colectiva crea y recrea, en la coti-
dianidad o en momentos festivos y extraordinarios, una forma par-
ticular de ver y significar el mundo. La promocién y difusién de
estos procesos culturales historicos, mas que de sus productos,
constituye uno de los objetivos prioritarios.

Las culturas indigenas son portadoras de multiples tradiciones
centenarias y hasta milenarias que enriquecen la cultura nacional,
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son también culturas vivas en permanente renovacion que incur-
sionan formas inéditas de creacion cultural y artistica —como se
ejemplifica a través de la literatura contemporanea en lenguas in-
digenas—. Ambas dimensiones, la tradicional y la moderna, de-
mandan una atencion de la mayor envergadura para su preservacion
y desarrollo.

El universo de las culturas populares, sin embargo, no se agota
con la presencia e importante contribucion de las culturas indige-
nas. México ha dejado de ser un pais mayoritariamente rural; la
formacion de las ofertas y publicos culturales se gesta y desarrolla
en buena medida en los principales centros urbanos del pais. En
éstos se da una compleja convivencia de formas culturales diver-
sas que dan lugar a nuevas manifestaciones culturales: se nutren,
por una parte, de la confluencia de diversas culturas regionales y
étnicas que interactian en funcion de los flujos migratorios que
han dado vida a las ciudades contemporaneas, y, por otra parte, de
la conformacion cosmopolita caracteristica de las urbes.

Los cambios derivados del crecimiento y desarrollo nacional
redefinen constantemente los campos de la accion cultural. Los
citados flujos migratorios internos han generado el crecimiento de
colonias indigenas en las ciudades del pais, entre las cuales destaca
la misma ciudad de México con una poblacion indigena cercana a
los dos millones de habitantes. Las ciudades fronterizas con Es-
tados Unidos tienen problematica similar que da lugar a la configu-
racion de un corredor cultural que demanda, igualmente, el
desarrollo de mecanismos especificos de atencion.

En este contexto, el conjunto de acciones que se desarrollan
—mediante la elaboracion de programas de amplia cobertura na-
cional y paulatina operacién descentralizada— persigue moderar
la desigualdad de oportunidades existente para el desarrollo y di-
fusion de las diversas expresiones culturales de los grupos popula-
res, asi como para su acceso a otras formas de expresion y creacion
cultural y artistica.

En la Republica Mexicana se cre6 desde hace ocho afios el Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes, 6rgano gubernamental
que conjunta 27 diferentes dependencias culturales. Una de ellas
es la Direccion General de Culturas Populares (que, por su parte,
existe desde hace 20 afios) y esta institucion federal opera en todo
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el pais a través de sus oficinas centrales y 21 oficinas en provincia,
laborando en todas ellas casi 800 personas.

Sus programas especificos se llevan a cabo en el marco de cinco
lineas generales de accion:

1) Apoyo a la creacion popular.

2) Preservacion del patrimonio cultural popular.
3) Investigacion cultural.

4) Capacitacion y educacion.

5) Difusion de las culturas populares.

En respuesta a la demanda cultural reiterada de amplios sectores
populares, se requiere la conformacion de programas especificos
para su atencion. A partir de diagnosticos elaborados con la infor-
macién que fluye del conjunto de los estados, se tipifica la de-
manda para que dé lugar a una oferta institucional de programas
de tema especifico para el desarrollo cultural.

Esta oferta institucional, ademas, no se agota en los programas
monograficos o tematicos, sino que genera adicionalmente un me-
canismo de financiamiento directo que permite atender la diver-
sidad de iniciativas culturales que se gestan entre los protagonistas
de las culturas populares de México.

1. Los programas de apoyo a la creacién popular se estructuran a
partir de estas dos vertientes: la oferta particular y tematica y la
oferta abierta.

El Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunita-
rias (PACMYC) constituye un esquema amplio de atencion financie-
ra a la demanda abierta generada por los grupos y creadores
artisticos y culturales que inciden en el fortalecimiento de nuestras
raices e identidades locales, con el fin de ofrecer recursos econo-
micos y asesoria para el desarrollo de proyectos culturales.

Este programa de financiamiento por concurso a proyectos cul-
turales de caracter autogestivo, desde su primera emision en 1989
a la fecha, ha apoyado un total de 4887 proyectos en todo el pais
por un monto de 9899467 ddlares.

Este conjunto de proyectos se distribuye por campo tematico de
la siguiente manera:
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Arte Popular 55.4%

Memoria Historica 16.0%
Organizacion Social 10.2%
Comunicacion 6.5%
Medicina Tradicional 5.2%
Ecologia 4.4%
Proyectos Productivos 2.3%

La demanda en el campo del arte popular se conforma, en primer
lugar, por proyectos de musica; le siguen proyectos artesanales, y
en tercer lugar, proyectos vinculados a danzas tradicionales.

El financiamiento (complementario a los recursos propios de auto-
gestién) va acompaiiado de talleres de capacitacion para la elabora-
cion, administracion y desarrollo de proyectos culturales, dirigidos
tanto a individuos como a organizaciones y grupos comunitarios.

Asimismo se llevan a cabo a nivel regional y nacional, encuen-
tros entre las organizaciones y grupos culturales que desarrollan
proyectos PACMYC, con el fin de generar un amplio intercambio de
experiencias y enriquecer el desarrollo y perspectivas de los pro-
yectos comunitarios.

Entre los programas de cardcter tematico cuyo objetivo se cen-
tra en el apoyo a la creacion popular, tenemos los siguientes:

El Programa de Lenguas y Literatura Indigenas, que persigue
difundir y ampliar los espacios para la expresion de la riqueza y
creatividad de las lenguas y la literatura indigena. Cabe destacar
que las naciones que tienen mas lenguas vivas en todo el mundo
son India, México y China. En nuestro pais se hablan 62 idiomas
indigenas y cerca de 200 variantes dialectales.

El Programa desarrolla diversas actividades en dos vertientes.
La primera es la referida a la ampliacion de los usos y espacios de
las lenguas indigenas; persigue desarrollar un contexto social y
cultural de revaloracion de las lenguas, tanto en su aspecto oral
como de escrituracion y presencia grafica. Para ello se promueven
concursos infantiles de creatividad y expresion literaria en len-
guas autoctonas, se imparten cursos y talleres de creacion y valo-
racion cultural y lingiiistica, se desarrollan acciones especiales para
rescatar lenguas en peligro de extincion y se editan diversas publi-
caciones bilingiies que dan cuenta de la riqueza del patrimonio
cultural indigena, entre otras actividades mas.
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Una segunda vertiente sobre la cual trabaja este Programa esta
dirigida a la consolidacién de un movimiento cultural inédito en
nuestro pais, que es la creacion literaria (novela, cuento, poesia,
teatro) en lenguas indigenas; los apoyos se concretan mediante el
otorgamiento de becas a creadores: la emision anual del Premio
Nezahualcdyotl como reconocimiento a la mejor obra literaria indi-
gena contemporénea, el apoyo a academias de lenguas indigenas
—en la actualidad son ya 23— que realizan actividades vincu-
ladas al desarrollo y difusién de las lenguas, y por tltimo, la realiza-
ci6n de encuentros y recitales que permiten enriquecer el panorama
nacional de creacion literaria e insertar las obras de mayor calidad
en los circuitos culturales de difusién nacional e internacional.

Es importante resaltar que la poblacién objetivo de este Progra-
ma no es s6lo la indigena (10 por ciento del total), sino también la
poblacién mestiza. Se trata de despertar la conciencia y el orgullo
nacionales acerca de la enorme pluralidad cultural de México, en
este caso evidenciada por los numerosos idiomas que sobreviven
después de cinco siglos del “encuentro de los dos mundos”.

El Programa de Apoyo a la Misica Popular persigue fortalecer
un importante elemento del entramado cultural y social de la vida
comunitaria en la gran mayoria de los poblados del pais, como es
la creacion musical. Con este fin se llevan a cabo acciones encami-
nadas al mejoramiento profesional entre los musicos, la ejercita-
ci6n de nuevos repertorios y el contacto con diversos géneros
musicales tradicionales a nivel local, regional y nacional.

El Programa ha iniciado la creacion de centros regionales de
formacién musical como espacios en los que los musicos, sobre
todo nifios y jovenes, pueden abundar en la investigacion, ejecu-
cién y renovacion de los diversos géneros musicales de la tra-
dicion popular. En estos centros se imparten también talleres para
la reparacién de instrumentos musicales y se pretende su futuro
equipamiento para contar con instalaciones adecuadas para la
produccion de grabaciones sonoras y audiovisuales.

Este Programa apoya géneros musicales populares poco difun-
didos o en peligro de extincién; no se ocupa de las manifestacio-
nes que divulgan ampliamente la radio y la television comerciales,
aunque sean también expresiones populares de la musica.

El Programa de Arte Popular persigue ensanchar el reconoci-
miento pablico de las expresiones de las culturas populares en el
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terreno de la plastica, como una produccién respetable, digna y
constitutiva del sentido de identidad cultural de los mexicanos;
asimismo pretende incidir en el desarrollo de esquemas de capaci-
tacion y difusion que permitan elevar la calidad y ampliar los
espacios y canales para la comercializacién de los productos arte-
sanales.

Las acciones emprendidas para el cumplimiento de estos objeti-
vos han consistido en:

a) La conformacion de una exposicion que ilustra el conjunto
de tradiciones del arte popular en cuanto a ramas de la produccion,
estilos, épocas y regiones del pais; la exposicion itinera trimestral-
mente por distintos puntos del pais.

b) La organizacion de encuentros y talleres de artesanos de di-
versas partes del pais de una misma rama artesanal, para el inter-
cambio de experiencias e imparticion de cursos.

¢) El desarrollo de estudios especializados que abarcan desde la
generacion de un directorio de productores hasta la edicion de una
extensa cronica ilustrada del arte popular mexicano desde los tiem-
pos prehispanicos hasta el siglo xx.

d) La préxima creacion de un Centro Nacional de Disefio y Ca-
pacitacion Artesanal que permita elevar la calidad de la produc-
cion, al igual que enriquecer e innovar la creacion artistica.

e) Actualmente el Programa impulsa el disefio e instalacién de
un Museo Nacional de Arte Popular, para el cual ya se tiene el
edificio; ésta es una ausencia notable, dada la importancia del arte
popular mexicano y la considerable infraestructura museistica de
México.

f) También se promueve un sistema de reconocimientos a gran-
des maestros del arte popular mexicano.

2. Dentro de la segunda linea general apuntada, relativa a la pre-
servacion del patrimonio cultural popular, se procura la adecuada
conservacion y difusion del mismo, se reconoce la capacidad de
las propias comunidades culturales para la custodia y preservacion
de su patrimonio tangible y se fomentan las actividades de docu-
mentacion y registro.

El Programa de Museos Comunitarios retoma la rica experien-
cia en museologia alternativa que se genera en México desde la
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década de los afios setenta. Se busca, mediante el apoyo a iniciati-
vas autogestivas, la creacion y fortalecimiento de museos comuni-
tarios que den cuenta de la diversidad cultural del pais; que se
constituyan en espacios de reflexion y difusion de la cultura pro-
pia, y que permitan a las comunidades desarrollar un proceso de
apropiacion consciente y valoracion de su patrimonio cultural tan-
gible e intangible.

Cabe seialar de manera destacada, que la apertura de un museo
comunitario es la culminacion de un largo proceso de promocion y
organizacion, realizadas por integrantes de la misma comunidad,
apoyados por asesores institucionales. En la mayoria de los casos
implica afios de trabajo de gestion, de adaptacion o construccion
de locales, de promocién, investigacion, disefio, produccion y
montaje museografico.

En la actualidad existen 72 museos asesorados por el Programa,
y 10 més se encuentran en proceso de apertura al publico.

Las lineas generales sobre las cuales se desarrollan las activida-
des de este Programa son: conservacion preventiva, registro ar-
queolégico, registro de comités, planeacion, produccion de bienes
y servicios, difusion, documentacion, museografia, edicion de
manuales de apoyo técnico y encuentros estatales y nacionales
de responsables de museos.

Un segundo programa que se enmarca dentro de la preserva-
cion del patrimonio es el relativo a la operacion del Centro de
Informacion y Documentacion (cip) y la instalacion de una red
nacional de documentacién sobre culturas populares.

El cip se crea en 1978 como iniciativa para la sistematizacion y
registro de la informacion que se produce en distintos 4mbitos so-
bre las culturas de México, y con el fin de socializar las fuentes y
generar nuevos productos documentales para fortalecer e impulsar
la difusi6n y el estudio de las culturas populares, étnicas y regio-
nales.

A partir de 1993 imper6 la necesidad de ordenar la informacion
existente para brindar un mejor servicio a los usuarios del Centro;
se inici6 entonces el proceso de catalogacion automatizada de los
fondos documentales, desarrollando un sistema ex profeso con base
en el formato MaRC (Machine Readable Cataloguing), que facilite
el acceso internacional.
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Actualmente el Centro esta conformado por cinco acervos:
fonoteca, fototeca, biblioteca, hemeroteca y fondo documental, con
un total de 151871 documentos graficos, sonoros e impresos, que
dan cuenta de los procesos de creacion, preservacion, promocién
y difusion de las culturas populares en distintos campos, temas y
momentos.

Finalmente, se ha iniciado el proceso de conformacion de una
red nacional de documentacion que prevé la instalacion de 19 cen-
tros regionales especializados en cultura y arte popular; durante
1997 entraran en operacién ocho centros.

3. En el campo de la investigacion cultural —sefialado como terce-
ra linea de accién— se desarrollan diversos programas que persi-
guen, en su mayoria, abrir nuevos campos de atencién, promocién
y difusion de las culturas populares, que implican una fase inicial
de investigacion diagnéstica. Estos programas tienen importantes
productos editoriales.

El Programa Afroamérica: Nuestra Tercera Raiz ha desarrolla-
do extensas investigaciones que sefialan la influencia africana pre-
sente en las culturas populares de México en diversos ambitos,
como son la musica, las festividades, las creencias religiosas, la
produccion artesanal, la tradicion oral, etcétera.

El Programa Culturas Populares y Biodiversidad persigue re-
forzar los procesos sociales que tienden a optimizar y raciona-
lizar los vinculos entre los ecosistemas y el patrimonio conformado
por los conocimientos y tecnologias tradicionales que poseen parti-
cularmente las culturas indigenas de México.

Para ello se requiere el desarrollo de distintas actividades, como
son foros, seminarios y coloquios nacionales y regionales; apoyo
financiero y técnico a proyectos que preserven los recursos natura-
les y redunden en el beneficio comunitario, y esquemas de capa-
citacion en materia de ecoturismo cultural de iniciativa comunitaria.

El Programa de Memoria Histérica y Vida Cotidiana apoya y
estimula la vocacion de los sujetos sociales por conocer y com-
prender la historia propia—en la que a la vez fungen como actores
y relatores— enriqueciendo, a través de la investigacion, la diver-
sidad de perspectivas y formas de autopercepcion en el devenir
histérico de los pueblos.
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Finalmente, el Programa Mesa de la Cultura Popular promueve
la discusion y reflexion sistemética y periddica entre creadores
populares, intelectuales, lideres comunitarios e instituciones com-
prometidas con la cultura popular en torno de aspectos problema-
ticos o de interés regional. En el marco de este Programa se llevan
a cabo cerca de 60 mesas redondas anuales en distintas ciudades
del pais que dan como resultado un amplio y rico panorama sobre
las formas de pensar, estimular y difundir las culturas populares.

4. Dentro de la cuarta linea de accién mencionada, la relativa a
capacitacion y educacion, la Direccion General de Culturas Popu-
lares, ademés de las acciones especificas de capacitacién que se
brindan en el contexto de cada uno de los programas, ha disefiado
un Programa Nacional de Capacitacion. Este Programa tiene como
objetivo facilitar a las personas, grupos e instituciones culturales
su interrelacion con el trabajo de las culturas populares, generando
diversas opciones de capacitacion y actualizacién en la metodolo-
gia de la promocion cultural.

5. En materia de difusién, la instancia principal la constituye el
Museo Nacional de Culturas Populares en la ciudad de México.
Abre sus puertas al piblico en 1982, renovando la museografia
mexicana y la concepcion misma de los museos como espacios
vivos de representacion de procesos culturales, asi como de even-
tos culturales y de reflexion que los complementan.

Al poner el acento en los procesos, mas que en los productos
culturales de los sectores populares, se persigue captar a las cultu-
ras en movimiento a través de una metodologia interdisciplinaria
comprometida en el estudio, documentacién y planeacién museo-
gréfica, que acude a fuentes de primera mano e involucra a diver-
sos sectores sociales, organizaciones populares, investigadores,
creadores e instituciones.

El Museo trabaja con exposiciones-eje de gran formato con
duracién de un afio; se complementan con producciones y activi-
dades paralelas, tanto de animacion como de registro. Se organi-
zan asimismo cuatro exposiciones cada afio de formatos mediano
y pequefio, ademds de un conjunto amplio de montajes museo-
graficos que refieren a fechas importantes dentro del calendario
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festivo y religioso caracteristico de las culturas populares en nues-
tro pais.

La Direccion General de Culturas Populares cuenta con una larga
tradicion editorial de casi dos décadas que ha cobrado una presen-
cia significativa tanto a nivel regional como nacional. Las publica-
ciones de Culturas Populares han atendido en los estados de la
Republica tanto las necesidades y demandas de capacitacion de
diversos grupos populares e indigenas, como la recuperacion de tra-
diciones y manifestaciones culturales importantes para el entorno
local y regional. Las ediciones de caracter nacional expresan los
resultados de los programas nacionales, asi como los productos de
coloquios y estudios individuales con aportaciones significativas
para la comprension y anlisis de las culturas populares en Meéxico.

En el rubro de la difusién se impulsa actualmente un nuevo pro-
grama denominado Didlogos Culturales, que persigue una difu-
sion educativa que permita el conocimiento intercultural.

La diferencia cultural ha constituido historicamente en México
un factor de exclusion social y desigualdad. Para revertir esta ten-
dencia —cimentada en una concepcion de la cultura nacional ho-
mogénea y monolitica— se asume la necesidad de elaborar un
intenso programa de difusion permanente que abarque y se dirija
a todos los grupos sociales, cuyo objetivo fundamental sea aumen-
tar la conciencia de la diversidad y asi promover el orgullo y respeto
a las diferencias entre los mexicanos.

Antes de concluir este segundo apartado, es necesario sefalar
que han sido descritas Ginicamente las acciones culturales desarro-
lladas por la Direccién General de Culturas Populares; sin embar-
go, en México hay diversas instancias federales que impulsan
importantes proyectos vinculados a la materia, como son: el Insti-
tuto Nacional Indigenista, el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, la Secretaria de Desarrollo Social y el Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes.

Las experiencias de Latinoamérica y el Caribe
Existe un conjunto de experiencias desarrolladas en distintos pai-

ses de la region que han contribuido de manera significativa a la
comprension y profundizacién de acciones en el terreno de las
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culturas populares. Algunas de estas experiencias se gestaron en el
marco de movimientos y revoluciones sociales; otras, mas recien-
tes, han sido fruto de la progresiva toma de conciencia del valor de
las culturas indigenas o de minorias culturales y de la composi-
cion pluricultural que guardan la mayoria de los Estados nacionales.

Frente a la imposibilidad (por razones de tiempo) de hacer una
revision aun sinoptica de cada una de ellas, sefialaré (inicamente
dos grandes momentos: primero, el de las revoluciones y movi-
mientos sociales, y segundo, el de la redefinicion de los Estados-
nacion en cuanto a su composicion cultural.

En la region latinoamericana y en el Caribe, los afios sesenta
marcan un parteaguas en cuanto al papel de los sectores populares
o clases subalternas en la construccion de identidades y politicas
nacionales de cultura y desarrollo social. Es éste un periodo de
revoluciones y movimientos sociales en varios paises de la region.

A manera de ejemplo, en el contexto revolucionario se encuen-
tra en primer lugar el caso de la Revolucion Cubana, que asume al
socialismo como opcién econdémica. La politica cultural que
deviene de este proceso revolucionario es la de recuperacién de la
cultura que portan originalmente las clases oprimidas, ahora en
condiciones de expansion y desarrollo y liberadas del contexto e
ideologia colonizadora o imperialista. La descolonizacion de la
cultura popular y su libre desarrollo son la pauta a seguir. La cul-
tura popular es concebida como la depositaria de las tradiciones
vitales, combativas y libertarias del nacionalismo cubano.

México y Argentina viven en los afios setenta un periodo popu-
lista producto de importantes movimientos sociales que promue-
ven, en términos de politica cultural, un nacionalismo renovado
nutrido de algunos valores de las culturas populares en cada pais.

Este periodo de movimientos sociales y revoluciones marca tam-
bién la produccion cultural de la regién; asi, en el caso de la litera-
tura por ejemplo, las obras de Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes,
Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez o Mario Vargas Llosa recu-
peran y expresan las tradiciones de sus sociedades. En la misica se
experimenta también un renacimiento que esta intimamente ligado
al folclore y la musica popular. En Argentina se crea el movimien-
to denominado cancionero popular; en él se recupera de manera
sistemdtica la tradicion musical con exponentes como Atahualpa
Yupanqui. Asimismo se desarrolla un movimiento de cancién bra-
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silefia con Chicho Buarque, Caetano Veloso o Milton Nacimento.
En Chile florece la cancion de protesta con compositores como
Victor Jara y Violeta Parra.

Una Gltima revolucién social en la region marca importantes cam-
bios en las politicas culturales: la nicaragiiense. Con el triunfo de la
Revolucién Popular Sandinista, se crea, en 1979, el Ministerio de
Cultura, que persigue desarrollar una cultura democrética y
antiimperialista a través de la cual el pueblo se convierta en creador
y protagonista de su propia cultura. Al igual que en la Revolucion
Cubana, se realizan importantes campaiias de alfabetizacion, educa-
cién popular, preservacion del patrimonio cultural y promocién del
desarrollo cultural y artistico; estas campaiias también se operan y
articulan con los organismos de masas surgidos de la revolucion.

El caso nicaragiiense cobra particular importancia por el movi-
miento de las minorias étnicas de la Costa Atlantica de ese pais y
por la resolucion final de caréacter autondmico que se le da al con-
flicto y que representa una nueva via de respuesta a las demandas
étnicas en el contexto de un Estado nacional. Al planteamiento de
solucién de las contradicciones clasistas que ofrecen las revolu-
ciones socialistas, se agrega una nueva necesidad: dar una salida a
la contradiccion étnico-nacional. Esto se logré garantizando a los
grupos miskito y sumo el derecho al libre desarrollo politico, so-
cial, econdmico y cultural en el marco de la nacién pluriétnica
nicaragiiense y dentro de los principios impulsados por la Revolu-
cion sandinista.

Es durante el periodo de los afios sesenta a los afios ochenta
cuando —al tiempo que se desarrollan movimientos de corte so-
cialista y las estructuras de gobierno se endurecen, desatando lar-
gos procesos de violencia y represion— se desarrollan movimientos
indigenas que en su trayectoria de consolidacién van perdiendo su
caracter campesino y adoptando una perspectiva global y clara-
mente étnica.

Los movimientos de reivindicacion étnica en América Latina, a
diferencia de Europa, no se plantean como movimientos de sece-
sion o intolerancia; por el contrario, en su gran mayoria proponen
una ampliacién de los margenes de la tolerancia dentro de los Es-
tados nacionales y un enriquecimiento de los procesos de demo-
cratizacion.
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Lo popular deja de pasar necesariamente por el anélisis econo-
mico desde la perspectiva de las clases sociales y se inserta en una
nueva discusion que tiene que ver con las demandas socioculturales
de las minorias nacionales.

A la par de esta discusion, se desarrolla el debate entre lo global
y lo local. La globalizacion es un término que de manera estricta
se acota a dos ambitos: la economia y la ecologia; no obstante, en
el terreno cultural y a partir del desarrollo de los medios de comu-
nicacion y los cambios que los procesos migratorios generan en la
geografia humana de las naciones latinoamericanas, la cuestion de
la globalizacion ocupa también un lugar en el debate cultural re-
gional.

Frente a ambas realidades: la emergencia de identidades locales
con demandas socioculturales especificas y la globalizacién e in-
tegracion regional supranacional, se adoptan medidas importantes
que repercuten en las politicas culturales y educativas en cada pais
y a nivel regional.

En este contexto, México y Bolivia, por ejemplo, a raiz de im-
portantes reformas constitucionales y legislativas ejecutadas en esta
década, se reconocen como naciones pluriculturales. En el caso
mexicano, se iniciaron desde 1992 reformas constitucionales que
tienden a modificar la propia autopercepcion como Estado-nacion;
el proceso aiin no ha concluido y se encuentran en la agenda de la
discusion nacional nuevas reformas dentro de las cuales las socie-
dades indigenas luchan por su autonomia, dentro de un marco na-
cional.

Bolivia ha aportado a nivel regional una rica experiencia en
materia indigenista y educativa que ha significado la innovacion
de planteamientos en otros paises. La propuesta de Reforma Edu-
cativa asumi6 el enfoque intercultural para el conjunto de la po-
blacién, es decir, abandoné el planteamiento de una educacién
especial dirigida a un sector poblacional (el indigena) y se disefia-
ron estrategias que articulan las particularidades étnicas locales
con la pluralidad nacional total.

En el &mbito de las integraciones nacionales cabe destacar la
Declaracion de Liberia suscrita por Costa Rica, El Salvador, Nica-
ragua, Honduras y Guatemala. Constituye un esfuerzo de coordi-
nacion supranacional que tiene como lema el de “La cultura popular
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como contribucion a la paz”, y persigue, entre sus objetivos, los
siguientes:

* Reafirmar y asumir una historia comun.

« Sumar esfuerzos para el logro de la paz.

+ Permanecer atentos a los proyectos de integracion regional,
de manera que la cultura popular, como vida y esencia de
la identidad de los pueblos centroamericanos, forme parte
de esta accion.

Brasil, desde 1995, ha iniciado una revision a fondo de su politica
cultural en materia de cultura popular, renovando el documento
intitulado Carta do Folclore Brasileiro, cuya primera version apa-
recid en 1951. Esta Carta sefiala la importancia del folclore como
legado cultural y como cultura viva, y propone diversas acciones
entre las cuales se incluyen las de investigacion, documentacion,
salvaguardia y promocion (y derechos de autor, en materia de crea-
cion musical).

En suma, las culturas populares en Latinoamérica y el Caribe
hoy en dia requieren ser materia central de las politicas culturales,
tanto en lo relativo a la transformacion interna de cada uno de los
Estados nacionales, como dentro de las perspectivas de integra-
cion regional. Con base en los ejemplos citados, podemos sefialar
al menos tres grandes campos de accion que demandan investiga-
cién y atencion:

1) La integracion de politicas interculturales.

2) La educacion para la tolerancia y respeto a la diversidad.

3) El disefio de marcos juridicos que garanticen los derechos
colectivos: lengua, cultura, derechos de autor, etcétera.

Permitaseme una reflexion final. En esta época de globalizacion y
desaparicion de fronteras econdmicas, también la cultura tiende a
globalizarse y a perder los distingos particulares de cada pais. En
tal situacion, el mejor escudo para preservar la identidad nacional
son las culturas populares. Su proteccion, preservacion, promo-
cion y difusién tienen una importancia que rebasa el &mbito de lo
cultural y trasciende a lo social y a lo politico.



La cultura popular es la esencia y la brijula
de la cultura nacional paraguaya

Gabino Ruiz Diaz Torales*

Aislado en el corazén de América del Sur, la Republica del Para-
guay conquista su liberacion de la opresion colonial espanola el 14
de mayo de 1811, y llega a forjar su independencia, proclamando el
derecho de la autonomia para autogobernarse, la defensa de la sobe-
rania territorial y la no intervencion en conflictos de otros paises.

Para cumplir esta mision, se rige por una coherente autogestion
econdmica, politica y cultural, consecuente con el ideal de una
emancipacion que consolide la unidad y la cohesion del pueblo,
afirmando al mismo tiempo el poder popular como expresion de
la nacionalidad. Asi, después de superar tensas situaciones de na-
turaleza interna y externa, impulsa y concreta la integracion de la
vida individual y social en un proyecto nacional de desarrollo pro-
pio. Entonces la nacién paraguaya emerge en el contexto de las
naciones latinoamericanas, como ejemplo de creatividad e inge-
nio, para asumir su destino con el latido del alma nacional.

Culmina esta revolucionaria jornada de nuestra historia en el
tragico amanecer del | de marzo de 1870 en Cerro Cora. Gaspar
Rodriguez de Francia, Carlos Antonio Lépez y su hijo, el mariscal
Francisco Solano Ldpez, son los protagonistas que sucesivamente
dejaron en la memoria de nuestro pueblo el fulgor de sus respecti-
vas glorias. Desde 1870 la nacion paraguaya se reconstruye entre
el rigor del infortunio y el obsesivo afan de su resurgimiento. Se
debate en un clima de insurrecciones intestinas y la inexorable
pérdida de sus extensas y codiciadas selvas que van haciendo re-
troceder los limites de su territorio.

* Director de Cultura Popular. Subsecretaria de Estado de Cultura. Paraguay.
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A pesar de las vicisitudes de su historia, la nacion paraguaya, tal
vez como consecuencia de su aislamiento, su mediterraneidad, el au-
toritarismo y la intolerancia del poder colonial y la opcion por la cul-
tura europeista de la clase dominante, el pueblo paraguayo nacionalizé
el idioma guarani y la sabiduria que esta lengua original encierra, in-
corporando su uso en todos los niveles de la sociedad nacional.

Y cuando se dice idioma guarani, se remite a la profunda e in-
agotable cultura guarani. Cultura guarani, que con la cultura occi-
dental y cristiana legada por Esparia, llegara a acuiiar la identidad
cultural paraguaya. Por eso cultura paraguaya mestiza, y desde
luego, cultura de entrafiable vitalidad popular.

En todas las manifestaciones de la cultura paraguaya late el
arandu ka’aty —sabiduria selvatica guarani— y el 7iande reko,
nuestro ser —raiz y esencia del ser nacional.

La cultura popular en su expresion multiétnica y plurisectorial,
es la esencia y la brajula de la cultura nacional. La cultura popular
en su fluir por nuestra historia, fue, es y sera siempre la materia
prima y la savia vital de la cultura de nuestro pueblo.

La cultura popular, en su plural diversidad, condensa la esencia
de la nacionalidad, donde dibuja su arco iris la identidad, una y
multiple raigal y cosmogonica, fugaz e inmortal, fogén de magi-
cas mitologias y veta de reflexion universal.

Desgraciadamente, la obstinada adhesion a la dogmética ideo-
logia cultural etnocentrista, impuesta como modelo durante el si-
glo que esta terminando, ha excluido a la cultura popular, relegandola
como manifestacion y presentandola como incompatible con la cul-
tura humanista universal.

Sin embargo, la cultura popular se forja en las comunidades, se
nutre y se perfecciona en la lucha por la vida, en todas las areas
donde la creatividad del pueblo actualiza su tradicion, transmitién-
dolo de generacién en generacion, en intimo didlogo con la natura-
leza circundante y su habitat.

La cultura popular se nutre de la sabiduria popular y el saber
adquirido de los extranjeros que explotan la riqueza natural de
nuestro suelo, utilizando la mano de obra de los aborigenes y los
connacionales mestizos, del area rural y los barrios carenciados.

Con la cultura popular se fueron afinando las costumbres y las tra-
diciones comunitarias, mediante el comun hacer, el comun sentir y el
comtn pensar. Promueve la subsistencia familiar y comunitaria adap-
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tandose a las condiciones histdricas imperantes, impuestas por los
detentadores del poder econémico, politico y cultural dominante.

En la cultura popular se vive para hacer y se hace para ser. Y se es
para vivir. Y se vive para compartir y compartir es la mas digna
forma de convivir. Y el convivir en reciprocidad, establece una co-
municacién que finalmente se traduce en comunién. Comiin union
entre iguales, por el comun vinculo que crea la vida en coman.

Por eso, la cultura popular, afirma el arraigo a la tierra natal, la
identificacién con la historia nacional, la veneracion por los simbo-
los patrios y los héroes, el celo por las costumbres y las tradiciones.

En sentido contrario, la cultura dominante nacional se caracte-
riza por su tendencia al desarraigo y la atraccion por la cultura de
los paises hegemonicos, trasnacionales, considerando a la cultura
popular como subalterna e inferior.

En los planes de desarrollo politico y econémico, la cultura en
general fue preterizada, dejando su evolucion cautiva en el feudo
del autoritarismo que ha prevalecido en la nacién paraguaya.

Recientemente, con el advenimiento de la transicion a la demo-
cracia, en 1989, se inici6 una preocupacion sostenida por la cultu-
ra nacional, en sus multiples manifestaciones.

En este contexto, la misma Constitucion Nacional de 1992, en
varios de sus articulos consagra derechos que sefialan nuevos de-
rroteros a la cultura paraguaya. Asimismo en el Ministerio de Edu-
cacion y Culto se crea la Subsecretaria de Estado de Cultura con
rango de Viceministerio, y en esta Subsecretaria de Estado de Cul-
tura nace el Departamento de Cultura Popular en 1991.

La Direccién de Cultura Popular se desenvuelve en un proceso
de creciente proyeccion, con diversos programas y Servicios como:
creacion de centros de culturas comunitarias en las ciudades del
interior; seminarios y talleres de capacitacion; elaboracion de pro-
yectos o temas sobre identidad cultural, valores de la cultura
guarani, niveles de la comunicacion en la cultura paraguaya, poe-
sia paraguaya en guarani, itinerario del teatro paraguayo popular,
origen y evolucion de la cultura popular.

Servicio de asesoramiento para publicaciones de revistas, libros,
eventos culturales, festivales artisticos, conciertos, recitales, presen-
taciones teatrales. Asimismo apoyamos presentaciones de libros,
casetes, discos y compactos. Asesoramos y apoyamos a recopiladores
e investigadores de nuestro patrimonio cultural tangible e intangible.
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Participamos en paneles y programas radiales, conferencias en
colegios y facultades, asi como en instituciones de la capital y el
interior del pafs. También apoyamos a las municipalidades a reali-
zar diagndsticos de su realidad cultural, planificacion, proyectos,
presupuestos y capacitacion de recursos humanos.

La globalizacion de los medios de comunicacién reedita la dis-
criminacion hacia la cultura popular con la subcultura de masas.
Las culturas comunitarias, donde se conservan la tradicion y las
costumbres, son intimidadas como sinénimo de irracionalismos
antagonicos de la modernidad.

Ante esta realidad, la cultura popular tiene un futuro nublado si
no se establece una politica cultural nacional, articulada a nivel
regional y comprometiendo a su vez a todas las naciones de nues-
tro continente indoamericano.

Es preciso que la democratizacién politica sea complementada
con la democratizacion econémica y la democratizacion cultural.
Esta democratizacion cultural debe iniciar en el interior de cada
nacion una autocritica constructiva, para integrar en la politica
cultural, la cultura popular, en igualdad de derechos y oportunida-
des, con las diferentes manifestaciones culturales prevalecientes
en el pais y las de origen trasnacional.

No se puede hablar de politica cultural nacional sin reconocer
como interlocutora a la cultura popular. Al mismo tiempo, la cultura
popular requiere la contribucion del conocimiento cientifico para
rescatar su legado histérico, evaluar su desafio actual y plantearse
la supervivencia de su vida con decoro y fidelidad en cada latitud.

Toda politica cultural en el tiempo y en el espacio que sea, debe
asumir su mision con la cultura popular, sin populismo ni paternalismo.

En esta perspectiva, tiene un rol fundamental la cooperacion de
los organismos internacionales. En este caso, la UNEsco y la nacién
mexicana son las que generosa y solidariamente nos enfrentan al
desafio del dialogo, para crecer juntos y marchar juntos para sal-
vaguardar las culturas populares y tradicionales.

La nacion paraguaya atesora en la cultura popular y tradicional,
el alma noble de su pueblo. En nombre del ministro de Educacién
y Culto, doctor Vicente Sarubbi, y el sefior viceministro de Estado
de Cultura, doctor Gerardo Fogel, me permito decirles en guarani:
Avy aite peheja haguére ajumi ambopoty chemborayhu penendive.

“Mi gratitud por invitarme a venir a hacer florecer el sentimien-
to paraguayo con ustedes.”
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Uruguay: Politicas culturales
y patrimonio intangible

Luis Eduardo Cladera*

Reflexiones y propuestas

La Recomendacion de Paris del 15 de noviembre de 1989, las Di-
rectrices sobre Tesoros Humanos Vivos y las definiciones sobre
Patrimonio Inmaterial (intangible), junto a documentos regionales
como la Carta de Mar del Plata sobre el Patrimonio Intangible. e
iniciativas como la de Pérez de Cuéllar del sector cultura de la
UNEsco “Nuestra diversidad creativa™, constituyen importantes ele-
mentos de masa critica sobre los conceptos centrales e ideas, fuer-
za a llevar adelante y con la suficiente envergadura como para
tener pocas dudas acerca del qué y por qué hacer para salvaguar-
dar las culturas tradicionales y populares. El problema medular,
que se intenta resolver en este Seminario, es como concretarlas
para llevarlas a la practica en cada pais y region, ya que se trata de
una empresa que implica una gran complejidad de gestion y admi-
nistracién cultural, en particular por la enormidad de actores y l6-
gicas que es necesario articulary coordinar para llegar a buen fin.

En definitiva, la aplicacién de las recomendaciones pasa por la
estructuracién de proyectos puntuales y viables, donde cada uno
conlleve una potencialidad de coordinacion y multiplicacion, a nivel
local y regional. Los mismos tienen que tener la caracteristica de
asociar investigacion. cohesion, emergencia y movilidad social,
articulacion institucional, difusiony viabilidad de financiamiento.

Es necesario crear una red de organismos publicos y asociativos,
donde el eje sea el intercambio de informacion, el desarrollo de la

* Asesor de la Direccion de Cultura. Ministerio de Educacion y Cultura. Uruguay.
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cooperacion y el intercambio, y consensuar proyectos comunes
regionales de salvaguardia y desarrollo de las culturas tradiciona-
les y populares. Uruguay ofrece ser sede, en 1998, de un seminario
de responsables de politicas culturales en el 4rea de las culturas
tradicionales, de América Latina y el Caribe, en conjunto con la
UNESCO, CIOFF y el CICOP, entre otros organismos posibles como
auspiciantes o patrocinadores (Mercosur Cultural, Organizacién
de Estados Iberoamericanos, Foro de Ministros y Responsables de
Politicas Culturales de América Latina y el Caribe, federaciones y
confederaciones asociativas que agrupan a sectores indigenas, ne-
gros, mestizos y de culturas tradicionales en el espacio iberoame-
ricano y el Caribe).

A partir del mismo elaborar una guia de festivales y eventos
relevantes de cada pais y region, donde se expresen con mayor
fuerza, autenticidad y calidad las manifestaciones més representa-
tivas de las culturas tradicionales y populares.

Lineamientos de relacién multicultural, respecto a la diferencia,
creatividad, tolerancia, paz y democracia en los procesos latinoa-
mericanos. La cultura en su rol antidiscriminatorio. Libertades-
opresiones. Dimension de desarrollo econémico y calidad de vida.
Globalizacién y particularismos.

Perspectivas de Uruguay en el marco
de la integracion del Mercosur

Caracteristicas nacionales:
Carencias y omisiones. Cuotas de hipocresia. Indigenas, memo-
ria tape-guarani perdida. Desarrollo de la investigacion.
Tradiciones y expresiones populares gauchescas y criollas, ru-
rales y ganaderas, raiz historica y supervivencia en el imaginario
colectivo. Proyecto Mundo Gaucho, integrando a Argentina y Brasil:

Folclore de raiz criolla e hispanica. Canto popular.
Candombé, africano, criollo, urbano.

Tango y milonga, miisica ciudadana rioplatense.
Festividades religiosas de raiz catélica.
Festividades religiosas afrobrasilefias.
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Lo popular como expresion
de la cultura nicaragiiense

Gustavo Adolfo Paez Cruz*

El desarrollo de la antropologia cultural en la segunda mitad del
siglo pasado y en lo que va del presente, da un giro radical al reco-
nocer la existencia de una cultura diferente a la cultura formal.

El concepto de cultura sufre una transformacion profunda, deja
de ser un sistema o modo de vida circunscrito a minorias selectas
para convertirse en la esencia de las sociedades humanas.

“Lo popular” tiene en la actualidad una especial significacion
en las ciencias y los estudios de la cultura. Se habla asi, de cultura
popular, arte popular, saber popular.

Lo popular ha sido, en realidad, el origen y la fuerza vital sobre
la que ha crecido y se ha desarrollado la cultura en general. Sobre
las experiencias acumuladas y transmitidas de generacion en ge-
neracién surgié el conocimiento filosofico y, mas tarde, el cientifi-
co, asi como el desarrollo técnico.

Lamentablemente, el gran adelanto técnico y cientifico y su ca-
racter de universalidad, desestimo lo popular considerandolo como
algo que debia desaparecer. Prevalecia el concepto clasico de “ci-
vilizacién” como estadio superior de la evolucion superior del hom-
bre, hasta que se empez0 a usar el término “cultura” para designar
el estilo de vida y la manera de ser de una comunidad o de un
pueblo en general, de acuerdo con su propia concepcion del mun-
do y su desarrollo material.

Se desecharon los comparativos de superioridad y de inferiori-
dad que derivaban del uso del concepto de civilizacion y se reinvindicd
la identidad y autenticidad de cada comunidad como “cultura” con
valor propio en si mismo y digna de reconocimiento y respeto.

* Director del Fondo Editorial y de Cultura Popular. Instituto Nicaragiense de Cultura,
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De esta nueva consideracién de “cultura” puede decirse que
surgieron dos consecuencias importantes:

Por una parte, el reconocimiento de la cultura como caracteris-
tica propia y exclusiva del hombre, que le conduce a una transfor-
macion constante hacia formas de vida cada vez mas evolucionadas
¥y que determinan en la historia un proceso general de la humanidad.

Por otra parte, se ha podido distinguir entre: “cultura formal”,
que responde a criterios cientificos y a procesos técnicos desarro-
llados, y una “cultura popular”, producida de manera espontanea
por el pueblo, de acuerdo con sus particulares tradiciones.

Ambas coexistentes y no necesariamente contrapuestas, sino mas
bien complementarias. Sin embargo, es preciso distinguir la autén-
tica cultura popular que fluye directamente de la raiz misma del
pueblo y se estructura conforme a su original estilo de vida, de lo
que puede ser una “cultura popular adquirida” y que resulta de una
popularizacién de ciertas creaciones culturales de orden formal,
como la apropiacion del pueblo a una cancion, al igual que de una
comida importada (sandwiches, pizza, hotdog).

“La cultura popular” es la que, con mayor propiedad, constituye
el “folclore”, voz y concepto creados a mediados del siglo pa-
sado por el inglés William John Thoms que significa: ciencia o
saber del pueblo. Es hoy una de las ramas mas importantes de la
antropologia cultural. Su importancia radica en la necesidad que
experimentan los pueblos en nuestros dias, de defender su identi-
dad cultural ante la influencia mas arrolladora de otras culturas,
por medio del traspaso de tecnologias, de las vivencias adquiridas por
el cine, como por la accién ejercida por la radio y la television. No
es, desde luego, una actitud negativa de resistencia a la inevitable
integracion de los valores universales de la cultura. Es més bien
una exigencia impuesta por la misma voluntad de ser de cada pue-
blo, que le mueve a dar, en esa integracién, su aporte propio y
distintivo: a mantener su particularidad en lo universal.

La cultura popular se transmite y se usa en forma oral Yy practi-
ca, funciona como un fenémeno dindmico que garantiza la super-
vivencia del hombre en sus comunidades.

La cultura popular tiene un contenido cultural tradicional, es
decir, una acumulacién denominada memoria comunal cultural,
que abarca todos los conocimientos, experiencias del individuo, la
familia y la comunidad.
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En Nicaragua podemos observar la tradicion, los habitos y las
costumbres a lo largo de todos los afios, en nuestras fiestas popula-
res, que se celebran en diferentes fechas y en diferentes regiones
del pais. Muy orgullosamente podemos mostrar la literatura oral,
el lenguaje vernaculo, las filosofias populares, el arte popular y las
artesanias.

La musica, la danza y el teatro popular.

La vestimenta e indumentaria tradicional, los mitos y creencias.

Las practicas rituales o religiosas.
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Mesa III

Promocion y proteccion legal
de los artistas de la cultura
tradicional y popular
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La proteccion de los bienes
culturales en Guatemala

Luis Lujan Mufioz*

Introduccion

La Republica de Guatemala es sumamente rica en cuanto se refie-
re a bienes culturales y lugares de interés artistico e histérico. Esto,
en el periodo que precedio al descubrimiento de América, ya que
el origen y la evolucion de la cultura maya se desenvolvid, en parte
considerable, dentro de su territorio, como en el periodo hispanico,
ya que la metrépoli de la antigua Audiencia de Guatemala, que
involucraba a todo el istmo centroamericano, era la extraordinaria
y admirable ciudad de Santiago de Guatemala.

Empero, este acervo cultural de América y de la humanidad ha
quedado hasta la fecha casi totalmente al margen de su aprovecha-
miento, tanto en el nivel internacional como en el ambito interno,
situacion que deberia ser superada mediante el esfuerzo, nacional e
internacional, que hagan factibles, actuando en forma coherente y
coordinada, las diversas iniciativas que tendran que dirigirse hacia
numerosas ramas. Estas comenzarian desde la formacion de perso-
nal especializado para la investigacion, proteccion y presenta-
cion para los citados valores culturales.

La Direccion General del Patrimonio Cultural y Natural del
Ministerio de Cultura y Deportes, la entidad oficial encargada de
la investigacion y proteccion del patrimonio cultural de Guate-
mala, consiste en el Decreto 425, sobre Proteccion y Conservacion
de los Monumentos, Objetos Arqueoldgicos, Historicos y Tipicos,
del 19 de septiembre de 1947. Actualmente se estudia una nueva

* Director del Museo Nacional de Artes e Industrias Populares y del Departamento de
Estudios e Investigaciones Socioculturales. Guatemala.
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ley para los Bienes Culturales. Asimismo existe una ley especifica
para la proteccion de Kaminaljuya emitida en 1964. Los sitios ar-
queolégicos prehispanicos y monumentos coloniales se incluye-
ron en un acuerdo para su protecciéon de fecha 12 de junio de
1970. Asimismo existe una ley especifica para la proteccion de la
Antigua Guatemala, promulgada como Decreto 60-69, emitida en
noviembre de 1969. Por lo tanto, son por el momento dos las enti-
dades dedicadas a la proteccion del patrimonio cultural de Guate-
mala, una con sentido especifico para el asiento de la capital colonial
y sus poblados vecinos y el Instituto de Antropologia e Historia, a
un nivel general para la Republica. Asimismo existe el Decreto
17-68 referente al funcionamiento del Archivo General de Centro
América.

Desde luego, lo seiialado no busca dar solucién inmediata a los
problemas de la proteccion de los bienes culturales en Guatemala,
vistos desde el angulo de quien ha tenido que enfrentarse a la difi-
cil realidad de saber de la importancia de esta preservacion, pero
a la vez de la imposibilidad actual de realizarla, ya no digamos a
cabalidad, sino en un porcentaje adecuado. Creemos, pues, que
vivimos un momento critico y que si esto no se soluciona a corto
plazo Guatemala sufrird mermas sustanciales, casi diriamos irre-
parables, a su patrimonio cultural.

Patrimonio cultural precolombino

El actual territorio de Guatemala quedaria involucrado en el con-
cepto de lo que se ha llamado Mesoamérica, area de alta cultura
con rasgos comunes entre si, que incluye también gran parte del
territorio mexicano, El Salvador, parte occidental de Honduras,
costa sur de Nicaragua y la peninsula de Nicoya en Costa Rica. Su
economia se basaba en la agricultura de subsistencia, fundamen-
talmente de maiz, frijol y cacao, producto éste que hacia las veces
de moneda y que formaba parte de una intensa actividad comercial
regional que existia en toda el area.

Aunque existen antecedentes como la exploracion de Palenque
a fines del siglo xvm, podemos decir que la investigacién arqueolo-
gica de la época precolombina en Guatemala se inicia a finales
del siglo pasado, cuando Eduard Seeler, Alfred P. Maudslay y don
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Manuel Garcia Elgueta realizan sus investigaciones de campo. Casi
inmediatamente después principia la investigacion arqueologica a
nivel de instituciones culturales, tales como los museos y univer-
sidades, entre las que sobresalen el Museo Peabody de la Univer-
sidad de Harvard, la Institucion Carnegie de Washington, el Museo
Universitario de la Universidad de Pensilvania y, posteriormente,
el Instituto de Antropologia e Historia, ahora Direcciéon General
de Patrimonio Cultural y Natural del ministerio de Cultura y De-
portes. Asimismo ha habido misiones de varios paises europeos
que han participado en esta blisqueda cientifica.

Es légico este interés por conocer el pasado de Guatemala por-
que, como ya dijimos, sus bienes culturales son muchos. El patrimo-
nio cultural precolombino es muy rico en Guatemala, de tal forma
que los sitios arqueoldgicos protegidos por la legislacion incluyen
mas de mil y, sin duda, existen muchos mas aun no registrados.

Evidentemente este nimero tan crecido, junto con la carencia
de presupuesto necesario para la proteccion del patrimonio cultu-
ral precolombino, ha provocado la pérdida constante del mismo,
sobre todo el robo de estelas y el saqueo de tumbas con ofrendas
en las que se contaba, fundamentalmente, con ceramica ceremo-
nial y jade.

Pese a los esfuerzos nacionales e internacionales para proteger
este patrimonio, la verdad es que resulta insuficiente esta tarea.
Estimamos que se requerira no solamente la investigacion cientifi-
ca, propiamente dicha, sino efectuar arqueologia de salvamento en
muchos casos.

Los primeros trabajos de investigacion del pasado prehispanico
no incluyeron trabajos de restauracion ni de puesta en valor. A lo
sumo se llegaba a leves trabajos de conservacion. La verdad es
que la mayor parte de materiales obtenidos, si no todos, salian del
pais para formar parte de las colecciones de las instituciones que
investigaban.

En casos como en Piedras Negras, Uaxactin, El Petén, no se
hicieron trabajos de restauracion. En este altimo ni siquiera se lle-
naron las trincheras exploratorias, de manera que en la actualidad
el aspecto que presenta es el de una especie de campo de batalla de
la primera guerra mundial. Tampoco en Kaminaljuyq, en el alti-
plano central de Guatemala, se hicieron trabajos de preservacion,
mucho menos de restauracion; no es sino hasta en los tltimos afios,
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a raiz de mas inmediatas investigaciones, que el Instituto de An-
tropologia e Historia de Guatemala, con ayuda de otras entidades y
en forma precaria ha protegido la arquitectura de este lugar.

Como aclaraciones necesarias debemos sefialar que los inves-
tigadores del pasado prehispéanico han establecido que los nticleos
de poblacion no corresponden a lo que la “cultura occidental” ha
llamado ciudades, propiamente dichas, sino que ha preferido de-
nominarlos “centros ceremoniales”, entendiendo por tales a pobla-
ciones en las que habitaba la élite gobernante, pero a los que
concurrian para las festividades religiosas y los dias del mercado
los campesinos y artesanos que se encontraban diseminados en los
alrededores.

Los primeros trabajos de proteccién y restauracion se hicieron en
Quirigué, entre 1910 y 1914. Luego, debemos saltar hasta 1948, cuan-
do se efectian los trabajos de Zaculeu, que han sido muy discuti-
dos por haber pecado en exceso respecto del criterio de restauracion.

A partir de 1956 se inician los trabajos del Proyecto Tikal en el
sitio de ese nombre, el que queda situado en un parque nacional de
576 kilometros cuadrados. Los trabajos de restauracion y puesta en
valor han sido en general bien concebidos, sin embargo hay un
caso concreto que ha despertado intensa polémica, y es la destruc-
cién de la estructura 33, situada en el norte mirando hacia la Plaza
Mayor. Para investigar el mismo se decidi6 sacrificar esta estruc-
tura, lo cual ha sido dcremente criticado, porque se le resté unidad
a dicha plaza, al mismo tiempo que se perdia el concepto de dise-
fio de los arquitectos mayas que habian concebido aquel impresio-
nante conjunto arquitecténico.

Otros trabajos de restauracion se han efectuado en Mixco Viejo
el Iximché, poblaciones de tipo defensivo del posclasico, asi como
en Ceibal, junto a las riberas del rio Pasion, afluente del Usuma-
cinta, en las tierras bajas mayas.

La escultura precolombina, generalmente asociada con la ar-
quitectura, se ha visto mutilada o destruida en los tltimos afios por
los saqueadores; muchos son verdaderos vandalos que a golpes
han destruido estos magnificos ejemplos de la cultura maya. En
cierta oportunidad se ha trabajado con una técnica mas cuidadosa
pero aun en estos casos es evidente el interés simplemente estético
que sacrifica las inscripciones jeroglificas, tan importantes para
establecer la historia y la cronologia maya mesoamericana.
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Infortunadamente, se ha desatado un comercio ilicito, en el cual
muchos inescrupulosos vendedores de antigiiedades figuran como
intermediarios para hacer llegar estos objetos a coleccionistas par-
ticulares y, algo que parece asombroso a finales del siglo xx, a
museos de arte, pues rara vez los museos cientificos aceptan este
tipo de adquisiciones.

Algunos de estos deshonestos compradores o proveedores han
tratado de razonar sus acciones con un cinismo y una desfachatez
verdaderamente increibles, diciendo que estos objetos estan en
mejores manos que las de sus verdaderos duefios, actitud que re-
cuerda la del Destino Manifiesto que tan mala memoria tiene para
los pueblos hispanoamericanos.

En Guatemala se han encontrado varios fragmentos de pintura
mural precolombina, especialmente dos en Uaxactan y uno en Tikal.
Desgraciadamente los dos primeros se destruyeron por razones
ajenas a los investigadores, si bien existe un cuidadoso registro de
los mismos. La otra pintura mural que pertenece a la tumba de la
estructura 33 de Tikal, fue retirada de su lugar original, no precisa-
mente en circunstancias Optimas para su conservacion. En Iximché
se hallaron otras de las que se tom¢é debido registro pero su estado
de conservacion es muy precario.

La ceramica ceremonial, especialmente la de tipo policromado
perteneciente al periodo clasico, de gran importancia estética, asi
como la escultura hecha en barro cocido, alcanzaron gran deman-
da en los mercados internacionales de antigiiedades, lo que cred
una dificil situacién para la proteccion del patrimonio nacional,
toda vez que el saqueo de tumbas ha llegado a tener proporciones
verdaderamente alarmantes.

La lapidaria precolombina, de justificada fama por su calidad
técnica y estética, también se convirtio en preciado tesoro para los
coleccionistas privados y para ciertos museos, en los que la bas-
queda de estos objetos ha provocado excavaciones ilegales cons-
tantes y muy dificiles de controlar.

Tres regiones en Guatemala padecen primordialmente estos pro-
blemas, sin que ello quiera decir que no generalizamos esta situa-
cion.

En primer lugar, la costa sur, en donde las siembras de algodén
han provocado la destruccién de muchos vestigios precolom-
binos, tanto accidental como intencionalmente, por parte de estos
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depredadores que buscan especialmente objetos, entre los que so-
bresalen las ya aludidas piezas de ceramica, asi como los objetos de
Jade y las piezas de escultura en piedra tales como las hachas y
yugos ceremoniales. La segunda region es la parte norte de El
Quiché, especialmente la region Ixil, en donde el saqueo se ha
centrado en la ceramica policromada, urnas funerarias de grandes
dimensiones hechas en barro cocido y objetos de jade. La tercera
region la constituye el departamento de El Petén, en donde se ha
robado o mutilado mucho de la riqueza de estelas, seglin dijéra-
mos antes, y se ha iniciado recientemente el saqueo de tumbas con
ofrendas en los sitios arqueoldgicos la mayor parte de las veces
desguarnecidas por estar éstos alejados del centro de la poblacion.

Creemos que es necesaria la cooperacion de los gobiernos para
evitar este comercio ilegal. De hecho, se ha avanza en este sentido
con la firma de pactos multilaterales, y uno de los paises que ma-
yor adquisicion de objetos antiguos ha realizado, promulgé una
ley que impide la compra de los mismos, cuando se trata de frag-
mentos arquitectonicos o de las esculturas de grandes dimensio-
nes. El gobierno de México devolvié a Guatemala, ante una gestion
amistosa por parte del Instituto de Antropologia e Historia de Gua-
temala, un fragmento muy importante de la estela 7 de Piedras
Negras, que habia ingresado ilegalmente a ese pais. Sin embargo,
la situacién continta critica porque el mercado internacional de
objetos arqueoldgicos ha aumentado y esto es algo que se debe
controlar de inmediato.

Bienes culturales del perido colonial

El Patrimonio Cultural del periodo colonial en Guatemala es muy
rico. Desde el punto de vista de su arquitectura se cuenta con el
conjunto monumental que es la Antigua Guatemala, sede de la Ca-
pitania General de Guatemala, de su Audiencia Pretorial y Go-
bernacion, asi como arzobispado desde la primera mitad del
siglo xvui, que incluia practicamente lo que en la actualidad es
Centro América. Este conjunto ha sido considerado como uno de
los més importantes de América. Las caracteristicas de la arqui-
tectura de ese periodo son las que se han mencionado para las areas
llamadas de barroco sismico, vale decir de relativa poca altura,
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masivas, asi como uso abundante de estuco de las fachadas, como
con plantas de las llamadas de cajon. La economia de la Capitania
General de Guatemala dependia basicamente de la agricultura,
ganaderia y del comercio con la metropoli, con base en los llamados
“frutos de la tierra”. La mineria alcanz6 poco desarrollo, lo que
hace una clara diferencia con los virreinatos de México y del Pert.

La escultura colonial guatemalteca goz6 de merecido renombre
desde la época colonial, caracterizandose por la extraordinaria ca-
lidad del estofado y encarnado (técnicas para policromar la made-
ra con lamina de oro y pinturas al temple). Desde el siglo xvi hasta
llegar al esplendor del barroco del siglo xvui y decimonénico, su
prestigio fue grande. Los nombres de Quirio Cataiio, Alonso de la
Paz y Juan de Chévez se encuentran entre los principales. Se ex-
port6 a Centro América, México y Espaiia y vino a constituir, con
Quito, en Ecuador, el otro gran centro productor de imagineria
escultorica.

La pintura tuvo relativa importancia, encontrandose ademas
buenos ejemplos de precedencia exterior tales como el Apostolado
hecho por Francisco de Zurbaran y su taller que se encuentra en
Santo Domingo de la Nueva Guatemala y pinturas procedentes de
Meéxico, especialmente de los artistas Cristobal de Villalpando,
Juan Correa y Pedro Ramirez. Entre los pintores guatemaltecos
sobresalen los de la familia Liendo, fundamentalmente Pedro de
Liendo, y entre los de la dinastia Merlo, Tomas de Merlo, asi como
Juan José Rosales y Francisco Cabrera, a finales del siglo xvin y
principios del siglo xix.

La plateria colonial es de extraordinario valor y ha sido muy
poco estudiada hasta el momento. Se cuenta con ejemplos desde el
siglo xv1 hasta bien entrado el siglo xix; frontales, cruces y guines
procesionales, criales, incensarios, etcétera, abundan en diversas
iglesias del pais, en gran riqueza y variedad estilistica, desde el
gbtico, pasando por el plateresco, manierismo y barroco, hasta lle-
gar al neoclasico.

Igualmente debemos referirnos al mobiliario, también muy rico
y variado, toda vez que la calidad de los artistas guatemaltecos en
esta rama fue muy grande dejando testimonios de primera catego-
ria, tanto en la talla como en la madera ensamblada.

Finalmente debemos referirnos a la loza variada, cuyo centro
productor fue Santiago de Guatemala, es decir, la actual Antigua
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Guatemala, equiparable en calidad a la de Talavera de Puebla, en
México, y a la peruana.

Libros impresos y documentos escritos

Guatemala ha reunido un gran legado en cuanto a libros, impresos
y documentos manuscritos se refiere, pese a que ha sufrido graves
mutilaciones en su patrimonio. Desde la época colonial se sabe de
la riqueza de determinadas bibliotecas conventuales tales como la
de Santo Domingo y San Francisco, las que incluian valiosos ma-
nuscritos, como el Popol-Vuh y las Crénicas de Fray Francisco
Ximpenez y Fray Francisco Vizquez. Asimismo era numerosa la
de la Compaiiia de Jesiis, que después de su expulsion paso a en-
grosar la de la Universidad de San Carlos, que era asimismo muy
rica. En el siglo xix sobresale la biblioteca de la Sociedad Econ6-
mica de Amigos del Pais y la de la Universidad antes aludida.

Tradiciones, artes, artesanias e industrias populares

Ya sefialamos, segiin opinion de Paul Coremans, que estas activi-
dades también deben incluirse dentro de la proteccién de los bie-
nes culturales. Miltiples razones han contribuido a transformar,
deteriorando en muchos casos, a estas valiosas actividades huma-
nas que, en ciertos casos, han practicamente desaparecido.

Por ejemplo, los cambios en los textiles han sido radicales debi-
do a la demanda turistica, que no se ha preocupado en obtener la
calidad adecuada, sino que compra sin ninguna discriminacion.
Igual cosa podria decirse de las mascaras de madera para los bai-
les de la “Conquista™ y de “Moros y cristianos”, pues se fabrican
ya no para ser usadas con el fin original para el que fueron creadas
sino simplemente para servir de recuerdo o como elementos deco-
rativos para los turistas.

Asimismo, la calidad en la manufactura de jicaras y guacales
hechas de calabazas labradas a las que se les aplica el betun llama-
do nij, también se ha empobrecido notablemente en la regién de
Rabinal. En este municipio se ha establecido una industria de ce-
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ramica que en gran parte ha desterrado a la original, introduciendo
nuevas formas y la técnica del vidriado.

Todo lo anterior nos sefiala lo importante que es en este mo-
mento —pues probablemente en el término de unos 25 afos las
transformaciones sufridas sean de tal indole que nos encontremos
con expresiones de arte popular totalmente distintas a las actua-
les— tanto hacer un inventario preciso y amplio de cada una de
estas artes y artesanias e industrias populares, como contar con un
archivo con un adecuado material grafico que deberia incluir dibu-
jos, fotografias y cine. Especialmente este Gltimo, dada la posibili-
dad de mostrar las técnicas de manufactura, asi como las danzas y
ceremonias religiosas o de otro tipo en las diversas etapas de su
realizacion.

Examinandolo detenidamente podemos notar como diversos as-
pectos de la vida diaria y de las festividades han sufrido cambios
radicales. Asi, desde los habitos alimenticios hasta las fiestas de
los diversos ciclos, tales como las procesiones de Semana Santa,
festividades de Corpus Christi, ferias patronales, actividades navi-
denas en las que, sin ir muy lejos, se puede observar la pérdida en
las areas urbanas del habito de construir nacimientos por el influjo
externo del “arbol de navidad”. Asimismo, entre las danzas popu-
lares tradicionales se puede observar facilmente la pobreza de la
vestimenta y, en general, escasez de las mismas, debido en gran
parte al influjo de ciertos sectores del clero catdlico que se mues-
tran enemigos de esta actividad folclérica

Igual cosa podriamos decir de la musica, fuertemente influen-
ciada por determinado tipo denominado “popular” mexicano y otro
influjo de procedencia estadunidense. La marimba, que es consi-
derada por los investigadores serios como un instrumento musical
africano pero modificado en Guatemala y admitido tradicional-
mente por toda la poblacion, se encuentra relegada debido al
surgimiento de ridiculas bandas de mariachis, malas imitaciones
de las auténticas mexicanas, que tienen sus propios y respetables
valores estéticos. También el flujo de las orquestas de caracter
internacional ha contribuido a este relegamiento, buscandose una
solucion discutible para las marimbas-orquestas. La ceramica bru-
fiida, como la de Chinautla, Rabinal y San Luis Jilotepeque se ha
visto amenazada por el uso de recipientes hechos de materiales

171



plasticos que han obligado al abandono de formas tradicionales
como el de la tinaja.

En cuanto a los textiles podemos notar que aunque en las comu-
nidades indigenas todavia se usa mucho el telar de cintura se han
introducido disefios no tradicionales, especialmente con bordados
de cruceta. Asimismo, la inmensa gama de trajes indigenas feme-
ninos tiende a desaparecer, debido al largo tiempo y costo de los
materiales que se requieren para fabricar estas telas, notandose la
tendencia a dejar de ser un traje de uso diario, para convertirse en
traje ceremonial, quiza no a un plazo muy distante.

La fabricacion de esteras por petates, como se les llama comin-
mente en Guatemala, ha sufrido un empobrecimiento radical si
consideramos la variedad en la trama y en colorido que tenian,
observado a través de la magnifica coleccion de estos materiales
guatemaltecos reunidos a finales del siglo pasado por el Museo
Etnografico de Estocolmo.

Ademas de lo anterior, la legislacion no es suficientemente expli-
cita ni radical en cuanto a la proteccion de estos objetos o piezas
de arte, artesanias e industrias populares, que por su calidad de-
berian considerarse de primera categoria o incluso piezas (nicas,
ya que salen practicamente sin ningan control de Guatemala; no
existiendo, por otro lado, una politica coherente en la conserva-
cion, estudio y produccion de las artes, artesanias e industrias popu-
lares. En otras circunstancias, ademas, un concepto equivocado de lo
que ese turismo ha llevado a montar en algunos lugares, como el
Convento de Santo Tomas de Chichicastenango, espectaculos ver-
gonzantes en donde se disfraza a nifios con trajes indigenas para
obtener dinero de los turistas incautos. Asimismo, existen grupos
llamados folcléricos que han hecho su modus vivendi con repre-
sentaciones llenas de falsedades y ajenas a una verdad cientifica,
lo que ha hecho decir a algunas personas, con buena o mala inten-
cion, que aquello es folclore y, naturalmente, lo l6gico es oponer-
se a esto, como lo haria cualquier institucién o persona responsable.

Indudablemente, pues, debemos proteger estas expresiones cul-
turales, registrandolas, investigandolas para proceder a su conser-
vacion, lo que nos llevara al posible encuentro de nuestra identidad
cultural, evitando, por una parte, tergiversarlas intencionalmente,
con buena o mala fe, y por otra, tratando de obtener una legisla-
cién mas clara y terminante en cuanto a su proteccion se refiere.
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La preservacion de la textileria
tradicional peruana

Sara Acevedo Basurto™

El Museo Nacional de la Cultura Peruana
y su coleccion textil

Al hacernos cargo del Museo Nacional de la Cultura Peruana en-
contramos una notable coleccion de tejidos contemporaneos y de
indumentaria tradicional a los que se afiadian unos pocos ejemplos
coloniales y otros del siglo xix que requerian un estudio sistematico
mayor, como su puesta en valor.

La coleccion nos incentivé a otorgarle una especial atencion no
sOlo desde la posibilidad de su conservacion fisica' sino por las
implicaciones culturales y artisticas que de ella se derivan y que
nos permitirian en el futuro realizar investigaciones sobre el pro-
ceso textil, su trayectoria histérica y significado cultural.

Con ese objetivo, en 1992 se disefio la activacion del Departa-
mento de Conservacion Textil. Se culminé con una primera etapa
de prospeccion y evaluacion, y se creo el departamento de mobi-
liario, equipo instrumental y de medicion gracias al aporte econo-
mico del Ministerio de Cultura de Espaia.

Actualmente se esta realizando la catalogacién sistematica y
la documentacion fotografica, tarea que servira para su exhibi-
cién en una sala permanente dedicada exclusivamente al textil
etnografico.

En esta perspectiva se han realizado a la fecha varias exposicio-
nes. Entre ellas La textileria en el Perq, El vestido tradicional de la
Sierra de Lima, El arte textil de.Méximo Laura, dentro del ciclo

* Directora del Museo Nacional de la Cultura Peruana. Instituto Nacional de Cultura.
Peru.

' Los tejidos estan constituidos por materiales delicados y vulnerables que estan ex-
puestos a muchos agentes de deterioro.
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El artista popular y su obra, Leyendo el tejido cusqueiio y La
textileria de la Sierra Sur. Encontrandose en proceso otras dos so-
bre la indumentaria pintada de los grupos de la Amazonia y los
Tejidos de Huancavelica. Esas exhibiciones fueron complementa-
das con conferencias a cargo de especialistas en cada tema.

El Museo es una institucion que nos pertenece a todos. No s6lo
es un repositorio donde se conserva la memoria de la cultura de
una nacién o de una comunidad sino que debe informar sobre ella
a sus integrantes. Es decir, debe ser una memoria activa para una
cultura viva.

Se trata pues no s6lo de conservar, manejar cientificamente y
estudiar la coleccion institucional sino contar con un Centro de
Investigacion de Textileria Etnografica Peruana.

Problematica de los textiles peruanos

Los tejidos peruanos han destacado por su calidad técnica, estética
y contenido simbélico desde épocas muy tempranas. En los Andes
centrales, antes de que aparecieran la ceramica y las otras artes,
hace aproximadamente cinco mil afios, se hicieron los primeros
tejidos de algodén que sirvieron de soporte a temas iconogra-
ficos con los que se identificaria nuestra cultura. Los tejedores con-
temporaneos son hoy los continuadores de esa tradicion.

Los famosos mantos bordados de Paracas, las delicadas gasas
elaboradas por los pobladores de Chancay y los finos tapices de
los wari, entre otros, han merecido importantes estudios de inves-
tigadores nacionales y extranjeros. Sin embargo la textileria etno-
grafica no ha contado con ese mismo atractivo a pesar de la variedad
de la produccion actual. Afortunadamente esta carencia ha comen-
zado a revertirse en las dos Gltimas décadas.

La pervivencia de las técnicas y de los patrones ancestrales como
la habilidad de las tejedoras y tejedores, y la singular estética de
sus ejemplares, han motivado nuestro interés y el de la institucion
que representamos por emprender la proteccion de nuestra pro-
duccion textil.

Cada grupo se identifica por la indumentaria y por sus tejidos,
pero, sobre todo, por las sutiles particularidades regionales de la
técnica, la policromia y los disefios (pallay).
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Mucho de lo expresado sobre las telas precolombinas puede
aplicarse a la produccion textil histérica. Rosa Fung, destacada
arquedloga peruana, expresaba en un trabajo pionero’ que:

Es preciso comprender que cada tela encierra una historia sobre el
desarrollo de las culturas andinas, los procedimientos de su manufac-
tura y las funciones sociales, econémicas, politicas y religiosas que
esta actividad tuvo. Para hacer este estudio se requiere penetrar mas
alla de las apariencias externas y averiguar las causas intimas de las
propiedades; siguiendo este procedimiento podemos enfocar al teje-
dor y a la comunidad a la que pertenece en el marco de su propia
perspectiva histérica.

Entre los cuarenta y sesenta se realizaron menciones esporadicas
sobre los vestidos y algunos aspectos generales de los tejidos. Una
investigacion interesante es la de Emilio Mendizabal que escribe
su tesis sobre una comunidad en Huanuco confirmando los vincu-
los del tejido con la continuidad de su cultura y de la cultura andina’.
Posteriormente han sido analizados en sus aspectos funcionales,
tecnologicos y sobre el significado de sus disefios como medio de
comunicacion y transmision de conocimientos.

En el Museo el traje tradicional fue también motivo de un her-
moso libro*, escrito por la investigadora Luisa Castaneda, en el
que se hace un estudio de su historia, variedades y detalles, ilustra-
do con acuarelas de su autoria.

En coordinacién con el Seminario de Arte Peruano y el curso de
Arte Popular que se dictan en la Escuela Académico Profesional
de Arte de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos se viene
trabajando una bibliografia sobre el tema.

Emprender estudios sistematicos y puntuales es impostergable.
Es una buena manera de protegerlos con conocimiento de causa,
lo cual ayudara a valorarlos en su verdadera dimension cultural y
artistica.

* Rosa Fung, “El arte textil en el antiguo Pert: sus implicaciones economicas, socia-
les, politicas y religiosas”, en Proceso, nam. |, Huancayo, mayo-junio 1992,

* Emilio Mendizabal Losack, Continuidad cultural y textileria en Pachitea Andina,
Lima, Coneytec, 1990.

4 Luisa Castafieda Leon, El vestido tradicional del Periv/Traditional dress of Peri,
Lima, oea/Museo Nacional de la Cultura Peruana, 1981.
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Pero aiin queda por realizar una tarea primordial para una com-
prension totalizadora de esta antigua practica. Es el inventario na-
cional de la textileria peruana, de los centros textiles del Per, de
su geografia y sus sistemas de distribucion.

De los 24 departamentos en que se divide el territorio, 11 han
sido estudiados parcialmente, quedando algo mas del 50 por cien-
to por cubrir. De ellos, tres han sido objeto de mayor atencion no
solo por su riqueza y singularidad sino porque estan conformados
por una gran poblacion indigena cuyos sistemas sociales permiten
dicha supervivencia como Cuzco, Ayacucho y Junin en las zonas
altas. Debemos agregar también al departamento de Lambayeque,
pues en la costa norte en esta zona y otras se dio por el uso de un
tipo de algodon nativo llamado “pais™, que se presenta en una va-
riedad de tonos que van del blanco al café, pasado por los tonos
intermedios y hasta uno lileaceo y que es ahora materia de rescate.

La textileria en el Per ha mantenido sus valores a través del
tiempo, pero €stos estan siendo desplazados por la industrializa-
cion, la modernidad, el turismo, el mercado, los programas de
desarrollo y hasta las no siempre acertadas sugerencias politico-
culturales. Factores que conforman una problemética para su pre-
servacion y que obligan a los actores sociales a reafirmar sus
caracteristicas en el mejor de los casos, a asumir nuevos temas o
a replantear los propios; a la imitacion o simplemente al reciclaje.

Me estoy refiriendo a los tejidos que tiltimamente estan siendo
destruidos para ser convertidos en prendas de vestir propias de
otros contextos. Las mantas, los ponchos y otros elementos de la
vestimenta tradicional se cortan para la confeccion de casacas,
chalecos, mochilas y carteras. En su mayoria son piezas antiguas
que gastadas o deterioradas no son de interés para quienes desean
una pieza en buenas condiciones.

Ello desvirtia una de las caracteristicas fundamentales de la
manufactura andina, que es la elaboracion del tejido formado ge-
neralmente por dos piezas completas ejecutadas para una funcion
predeterminada. Gayton postula que “una virtud de las telas pe-
ruanas es la perfeccion de la urdimbre original antes de empezar el
tejido™. No se usé antiguamente ni ahora, entre nuestras socieda-

5 Ann Gayton, “Significacion cultural de los textiles peruanos: produccion y funcion

estética”, en R. Ravines Tecnologia andina, Lima, iep/rintec, 1978, pp. 269-297, tra-
duccién de un articulo publicado en 1961.
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des tradicionales, el sistema de corte para confeccionarlas. Cada
una es un todo candnico que contiene una simbologia que cohesiona
al grupo portador.

Con esa transformacion se produce, para siempre, la pérdida de
valiosos testimonios artesanales para el estudio o el encanto de
quienes las aprecian. En tanto, las instituciones encargadas de pre-
servarlos y difundirlos se ven impedidas, generalmente por razo-
nes econdmicas, de su recoleccion sistematica a fin de evitar no
solo su desaparicion material sino de la memoria de los pueblos
que las crearon.

Otro es el caso de las mantas industrializadas con fibras sintéti-
cas revirtiendo las connotaciones significativas de su produccion.
Cuando las circunstancias empiezan a desplazar las manufacturas
populares, éstas buscan adecuarse a dichos cambios.

Asimismo observamos la dedicacion de gran parte de la pobla-
cién puneiia a la confeccion de chompas, artesania que fuera im-
pulsada en la zona aymara en la década de los sesenta por grupos
de fomento para el desarrollo, en los paises subdesarrollados, que
hicieron gala del desconocimiento de las tradiciones regionales
imponiendo manufacturas distintas en desmedro de las regionales.
Hoy, después de 30 afios, el tejido de chompas sufre un agota-
miento por la saturacion de los mercados, que redunda en perjui-
cio de los propios artesanos.

Lariqueza de las numerosas comunidades en produccion textil,
cuyos miembros tejen para autoconsumo, asi como la variedad
asociativa que los reane, hace casi imposible el levantamiento de
un registro artesanal de tejedores. Hay algunos avances realizados
por diversas instituciones, sobre todo por las dedicadas al comer-
cio y la exportacion con poca posibilidad, por ahora, de ser ex-
haustiva.

A todo lo mencionado habria que sumar la produccién de fibras
naturales como el algodon, la de camélidos y oveja como insumos
propios que permiten mantener la produccion textil.

Mencion aparte merecen los tejedores herederos del conocimien-
to tecnoldgico y formal que, vinculados a otros sectores sociales y
académicos, han optado por una produccidn artistica que los aleja
de lo meramente artesanal y los lleva a las galerias de arte con
obras de creatividad personal. Es el caso del tejedor peruano Méxi-
mo Laura, quien obtuvo el premio en la UNEsco de artesania en
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1992, o la habilidad de otros que los ha impulsado a la magnifica
reproduccion de los tan preciados tejidos prehispanicos.

No existe en nuestro pais un Museo Textil. Y deberia haberlo.
Pero es cierto también que nuestra textileria histéricamente esta
asociada a funciones contextuales mas complejas. Asi como com-
pleja es la problemética de nuestros museos para brindarle mayor
espacio y dedicacion.

Pero en esta ocasion nuestra preocupacion se centra en dos as-
pectos. Primero, es una voz de alerta a quienes propician prio-
ritariamente la comercializacion de todo aquello que lleve el sello
de artesania, y segundo, vinculado a ello, cdmo proteger los texti-
les de esa destruccion o reutilizacion.

Como protegerlos desde el punto de vista legal para conservar
en nuestro pais aquellos ejemplares importantes que por su
contemporaneidad o poca antigiiedad no son considerados como
parte del patrimonio cultural amparado por las leyes, y a cuyo am-
paro son sacados del pais.

En busca de una legislacion apropiada

En nuestro pais el Estado ha encargado al Instituto Nacional de
Cultura la potestad de atender y preservar el patrimonio cultural
de la nacion y al Ministerio de Industria, Turismo, Integracién y
Negociaciones Comerciales e Internacionales el manejar la politi-
ca de fomento y promocion en coordinacién con los demas organis-
mos plblicos y privados.

La Ley de Amparo al Patrimonio Cultural de la Nacién (1985)
en el articulo 1 dice:

El Patrimonio Cultural de la Nacion esté4 bajo el amparo del Estado y
de la Comunidad Nacional [...] est4 constituido por los bienes cultu-
rales, los bienes muebles e inmuebles de propiedad del Estado y de
propiedad privada, de las épocas prehispanicas y virreinal asi como
aquello de la republicana que tengan la importancia indicada [...] (ar-
tistica, cientifica, historica o técnica).

No incluye especificamente estas manifestaciones tradicionales.
Mas bien se englobarian tacitamente en el amplio concepto de pa-
trimonio cultural de la nacién.
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El tratamiento general de este tipo de patrimonio tradicional y
popular esta incurso en la carta fundamental dentro del concepto
de identidad nacional y pluricultural.

La Constitucion Politica del Pera establece como derecho fun-
damental de la persona...

Su identidad étnica y cultural. El Estado reconoce y protege la plura-
lidad étnica y cultural de la Nacién (Cap. Y, art. 19).

Asimismo reconoce que son idiomas oficiales el castellano, y en las
zonas donde predomina también lo son el quechua, el aimara y las
demas lenguas aborigenes segun ley (Cap. II, art. 48).

El Estado respeta la identidad cultural de las Comunidades Campe-
sinas y Nativas (Cap. VI, art. 89).

El estado las declara y las protege. La Ley General de Amparo al
Patrimonio Cultural de la Nacion, num. 24047 dada en 1985, en
su art. 6 dice:

El Instituto Nacional de Cultura esta encargado de proteger y declarar
el Patrimonio Cultural arqueoldgico, histérico y artistico, asi como
también las manifestaciones culturales orales y tradicionales del pais.

Mientras, el 6rgano de ejecucion de la politica cultural del Estado
forma parte de las manifestaciones culturales y del Patrimonio
Cultural de la Nacion. Este asunto es relegado puntualmente a uno
de los museos nacionales. El Reglamento de Organizacion y Fun-
ciones del Instituto Nacional de Cultura (INC), que es el 6rgano
publico descentralizado del Ministerio de Educacién en materia
de la ejecucion de la Politica Cultural del Estado, establece que:

El mc es el organismo central y responsable de la promocién y el de-
sarrollo de las manifestaciones culturales del pais y de la Conserva-
cion del Patrimonio Cultural de la Nacion (Tit. II, art. 4).

Entre sus objetivos esta el:

Fortalecer los lazos de identidad e integracién entre los pueblos de la
Repiiblica del Pert, empleando la cultura como un instrumento de
paz, unidad y desarrollo nacional (Tit. II, art. 6, inc. a) y el de fortale-
cer las acciones tendientes a identificar, registrar, investigar y promo-
ver el Patrimonio Cultural de la Nacion (id., inc. d).
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Y entre sus funciones se obliga a:

Formular y ejecutar las politicas y estrategias del Estado en materia de
desarrollo cultural como de defensa, conservacion, difusion e investi-
gacion del Patrimonio Cultural de la Nacion (Id., art. 7, inc. a).

El Decreto Supremo nam. 009-93-DE, en su articulo 5, delega
al Museo de la Cultura Peruana, integrante del Sistema Nacional
de Museos del Estado, las funciones de:

Ser el centro de investigacion, conservacion, inventario y difusion de
la cultura popular peruana en sus diversas manifestaciones, artesanias,
musica y bailes y literatura como la continuidad de ciertas manifesta-
ciones del arte y la tecnologia popular.

Propiciar y organizar programas y actividades de expresiones artis-
tico-culturales de acuerdo a las politicas que establezca el organismo
rector.

Documentar e investigar, las expresiones tradicionales y populares
de la cultura peruana.

Mantener la vigencia del Instituto de Arte Peruano encargado de
estudiar las artes populares.

Mantener la vigencia del Instituto de Estudios Etnol6gicos que se
encargara de estudiar al hombre y la sociedad peruana.

En este campo la politica cultural nacional ha dado mayor énfasis
al aspecto normativo y a la difusion, aunque en la década de los
setenta las acciones fueron mayores en la revitalizacion, promo-
cion y conservacion de estas manifestaciones.

La normatividad general podria permitir su salvaguardia pero
su concepcién es tan amplia que no considera coberturas secto-
riales. El patrimonio cultural para estar protegido debera previa-
mente ser declarado como tal o presumirse que lo es. Estas
manifestaciones, salvo unas pocas excepciones, no estan sobreen-
tendidas. Consideramos que en la reglamentacion podrian pun-
tualizarse.

Existe también una Ley de Promoci6n Artesanal dada el mismo
aflo. Esta prescribe la integracion de las artesanias a la actividad
econdmica del pais, su promocion y perfeccionamiento, la capaci-
tacion del artesano, la organizacion artesanal, las oportunidades
de empleo y la creacion del Consejo Nacional de Fomento Ar-
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tesanal, los Consejos Regionales o Departamentales asi como el
Registro Nacional de artesanos para acogerse a los beneficios de la
Ley y el Registro Artesanal de las Municipalidades. Es decir, todo
lo que compete al y para el comercio y la exportacion. Encarga
asimismo (articulo 24) la promocién, coordinacion y supervision
de los museos de arte popular y artesanal al Instituto Nacional de
Cultura.

Consideramos que la posibilidad de una disposicion en pro de la
textileria es necesaria, pero que podria plantearse en forma de reco-
mendacion anexa a una ley de artesanias o formar parte de las rela-
cionadas con las de derechos de autoria anénima como ocurre en
otros paises.

Los tejidos no son piezas de uso en las ciudades ni por los
migrantes y si los pueblos tradicionales son ganados por la
globalizacion su produccion y uso tendera a desaparecer paulati-
namente.
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Recomendacion emitida por el Seminario
Regional sobre la Aplicacion de la Recomendacion
sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional
y Popular de América Latina y el Caribe*

Recomendacion a la UNESco

Conformar el Centro Regional de Culturas Populares y Tradicio-
nales de América Latina y el Caribe, cuya sede se propone en
México (quedando como responsable la Direccion General de Cul-
turas Populares del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes).
Es conveniente, debido a las dimensiones de la region, impulsar la
creacion de tres subsedes, dos en la region sur y otra que abarque la
region de Centroamérica y el Caribe.

En relacion con la primera subsede, se solicita a la Reunioén de
Ministros de Cultura del Mercosur —que se llevara a cabo el 1
de diciembre de 1997 en Montevideo, Uruguay—, designe al pais
que actuara como subsede representativa de la region.

Respecto a la segunda, se presentaré la propuesta a la Comuni-
dad Andina, a través de la Reunién Andina de Cancilleres, para
que ahi designen a la subsede correspondiente. Ecuador se com-
prometi6 a llevar a dicha reunion esta propuesta.

La tercera subsede se definira en la proxima reunion del Foro de
Ministros de Educacién y Cultura de Centroamérica. El Salvador,
Nicaragua y Costa Rica se comprometieron a llevar a dicha re-
union la propuesta.

Las tareas que este centro realizaria son las siguientes:

« Incentivar el registro de las culturas tradicionales y populares,
utilizando la tecnologia mas avanzada en materia de computa-
cion, internet y correo electronico.

* Recomendacion emitida en la Ciudad de México en septiembre de 1997.
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* Promover el intercambio de informacion entre las diferentes re-
giones.

* Promover la realizacion de un inventario de investigadores na-
cionales y extranjeros, con sus respectivas producciones inte-
lectuales, para favorecer intercambios diversos y el respeto a
los derechos de autor.

* Creacion de una Red de Informacion y Documentacion de Amé-
rica Latina y el Caribe.

Convocar a una reunion de autoridades de cultura de los paises de
la region, a fin de darle prioridad a las culturas tradicionales y
populares en el marco de sus politicas culturales. Se sugiere que
dicha reunion se realice en la ciudad de Oruro, Bolivia, en el afio
de 1998, y que tenga como objetivo principal la discusién de las
recomendaciones surgidas en el Seminario Regional sobre la Apli-
cacion de la Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura
Tradicional y Popular de América Latina y el Caribe.

Favorecer la formacion y actualizacion de promotores de cultu-
ra popular a través de talleres de capacitacion. Para ello, proxima-
mente México presentard un proyecto a la UNEsco, que integra una
metodologia de trabajo para la promocion de las culturas popula-
res, a partir de la incorporacion de las experiencias de cinco paises
de la region. Los talleres asi disefiados seran impartidos en tres
paises de la region: uno en Sudamérica otro en el Caribe y el otro
en México o un pais de Centroamérica.

Establecer un premio anual e internacional para creadores (in-
dividuales o colectivos) de cultura popular intangible, a partir de
las candidaturas que le presente cada pais de la region. México
haré la propuesta de las bases de la convocatoria, misma que sera
enviada a los asistentes a este Seminario para su modificacién y
aprobacidn correspondiente.

Declarar a las lenguas étnicas, autoctonas y criollas de origen
africano, patrimonio cultural intangible de la humanidad, dada su
vigencia a pesar de las condiciones histéricas de dominacion bajo
las cuales han subsistido.

Declarar el Carnaval de Oruro en Bolivia como espacio de pa-
trimonio intangible de la humanidad.

Destacar la importancia de la legislacion para la proteccion mas
efectiva de la cultura tradicional y popular, a través de:
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« Convocar a una reunién de expertos en aspectos juridicos en
patrimonio cultural, con el fin de dar un sustento legal a la protec-
cion del patrimonio intangible, asi como a la posibilidad de regis-
tro de propiedad colectiva.

» Recomendar que el registro y la informacion reunida sobre la
cultura inmaterial sea igualmente considerado patrimonio docu-
mental, a fin de evitar su desaparicion y dispersion.

Considerando la importancia de las culturas populares y tradi-
cionales en la consolidacion de las identidades y de la diversidad
cultural de Latinoamérica y del Caribe, la UNEScO debe recomen-
dar a los paises miembros que asignen un porcentaje del presu-
puesto, razonable y suficiente, para la realizacién de los progra-
mas y proyectos relativos a las culturas populares y tradicionales.

Mejorar los mecanismos de distribucion y difusion de los docu-
mentos y recomendaciones elaborados por la UNESco, para lo cual
se hace un llamado especial a las Comisiones Nacionales de la
UNESCO.

Solicitar a los diferentes organismos internacionales que inclu-
yan en sus agendas de trabajo actividades relacionadas con las cul-
turas populares y tradicionales.

Difundir entre los Estados miembros las distintas experiencias
que varios de ellos tienen en materia de formulacion de leyes de
incentivos fiscales, destinadas al financiamiento de proyectos y
programas que fomenten y apoyen a las culturas tradicionales y po-
pulares.

Recomendaciones a los gobiernos de los Estados miembros

Impulsar los procesos de democratizacion, para que sean inte-
gradores y universales, mediante mecanismos de descentralizacion
de programas y recursos humanos y financieros, en funcion de las
demandas y necesidades de los grupos, comunidades y organiza-
ciones populares y tradicionales. De esta manera se alentara la par-
ticipacion popular en todos los procesos y fases de cada programa
cultural.

Insistir en que los paises miembros den prioridad a la conserva-
ci6n, robustecimiento y desarrollo de las culturas tradicionales y
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populares, ya que son clave para la salvaguardia de la diversidad
cultural, frente a los problemas que plantea la globalizacion, a través
de la creacion o el fortalecimiento de un organismo gubernamental
especializado en la atencion a estas expresiones, que son sustento
de la cultura nacional.

Incorporar los valores y contenidos de las culturas populares y
tradicionales en el sistema educativo de cada pais, sensibilizando
a los educadores para que se conviertan en agentes multiplicadores,
e integrar materias de cultura popular y tradicional dentro de la
curricula escolar.

Garantizar la conservacién de la cultura tradicional y popular
intangible, impartiendo y desarrollando programas de educacion
bilingiie y bicultural, en comunidades étnicas y autoctonas, a tra-
vés de la formacion de instructores y/o docentes especializa-
dos, la actualizacion pedagdgica a los docentes no especializados
y la incentivacion a los docentes bilingiies para su arraigo en sus
comunidades de origen.

Promover y difundir el registro y la clasificacion de todas las
lenguas indigenas, étnicas o autéctonas de América Latina y el
Caribe, para lo cual se sugieren algunas estrategias:

» Creacion de bases de datos.

* Impulso a programas de dialogos culturales.
* Atlas lingiiistico.

+ Publicaciones bilingiies.

Garantizar, a través de los Estados miembros de la region, las con-
diciones necesarias para crear o mantener los espacios idéneos para
las distintas expresiones de las culturas populares y tradicionales,
mediante:

* Incentivar, sensibilizar y abrir canales de financiamiento para
que las organizaciones y comunidades revaloren y preserven
Sus propios espacios.

* Promover la creacion de museos comunitarios que encarnen las
identidades locales y regionales, que constituyan espacios para
la capacitacion, difusion y expresion de la cultura tradicional y
popular.
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Apoyar, de manera especial, la realizacion de las fiestas popula-
res tradicionales que se encuentren en peligro de extincion, dado
que en ellas se sintetiza la mayor riqueza de la cultura local, ge-
nerando procesos fundamentales para la identidad y cohesion
comunitaria. Para evitar la “invasion” o “sustituciéon” de espa-
cios y procesos comunitarios, por parte de las instituciones, se
recomienda que los apoyos sean acordados con los representan-
tes de las estructuras tradicionales que se encargan de la organi-
zacion de cada fiesta.

Tomar en cuenta, dentro de todos los acuerdos de cooperacién
internacional entre los paises de América Latina y el Caribe, las
recomendaciones emanadas de las Conferencias Internacionales, ce-
lebradas por la UNESco y por otros organismos internacionales,
que se refieren a las culturas populares y tradicionales.

Establecer legislaciones que garanticen espacios y horarios para
promover las culturas populares y tradicionales en los medios de
comunicacion y asi garantizar el derecho de los protagonistas y
estudiosos de dichas culturas al acceso a los medios de comunica-
cion modernos.

Fomentar el intercambio del patrimonio de las culturas popula-
res y tradicionales y de la produccién popular y cientifica, con el
fin de consolidar una integracion cultural de la region, con la ela-
boracion de proyectos itinerantes regionales y subregionales que
muestren integralmente realizaciones de las culturas tradicionales
y populares tangibles e intangibles: exposiciones, seminarios y en-
cuentros, ferias de libros, talleres de artesanos, muestras de cine y
audiovisuales.

Destacar y aplicar la propuesta de la unesco en relacién con los
Tesoros Humanos Vivos con la finalidad de que cada pais la adap-
te a sus propias condiciones. Recomendar a los paises miembros
que el premio o reconocimiento otorgado incluya recursos para que
el (los) maestro(s) que lo obtengan puedan transmitir sus conoci-
mientos a los aprendices que los maestros elijan.

Incluir, en sus proyectos de desarrollo y grandes obras de infra-
estructura, junto a los estudios de impacto ambiental, otros que
apunten a definir su impacto cultural, tangible e intangible, para lo
cual deben ser convocados profesionales de reconocida experien-
cia en la materia.
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Fomentar un turismo cultural respetuoso dirigido a la preserva-
cion, disfrute y difusion del patrimonio natural y cultural de toda
la region.

Implantar politicas culturales nacionales y regionales de rescate
y conservacion, a través de la adopcion de tecnologias apropiadas
de documentacion cultural, que permitan transferirlas a un forma-
to imperecedero, garantizando asi su permanencia en el tiempo.

Promover e impulsar proyectos de ley para la proteccion del
patrimonio cultural tangible e intangible que fortalezcan las cultu-
ras tradicionales y populares, a través de su investigacion, conser-
vacion, difusion, actualizacion y revitalizacion.

Promover leyes de incentivos fiscales destinadas al financia-
miento de proyectos y programas que fomenten y apoyen a las
culturas tradicionales y populares.

Propiciar el didlogo permanente con las asociaciones y organi-
zaciones no gubernamentales para incorporar las experiencias a
sus politicas publicas, asi como fomentar la colaboracion con las
diferentes asociaciones. universidades y organismos publicos y
privados relacionados con las culturas tradicionales y populares.
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Recomendacion sobre la Salvaguardia
de la Cultura Tradicional y Popular
UNESCO™

La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Uni-
das para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, reunida en Paris del
17 de octubre al 16 de noviembre de 1989, con motivo de su 25
reunion:

CoNSIDERANDO que la cultura tradicional y popular forma parte
del patrimonio universal de la humanidad y que es un poderoso
medio de acercamiento entre los pueblos y grupos sociales exis-
tentes y de afirmacion de su identidad cultural.

TomaNDO NoTA de su importancia social, econémica, cultural y
politica, de su papel en la historia de los pueblos, asi como del
lugar que ocupa en la cultura contemporanea.

SUBRAYANDO la naturaleza especifica y la importancia de la cul-
tura tradicional y popular como parte integrante del patrimonio
cultural y de la cultura viviente.

REcoNociENDO la extrema fragilidad de ciertas formas de la cul-
tura tradicional y popular y, particularmente, la de sus aspectos
correspondientes a las tradiciones orales, y el peligro de que estos
aspectos se pierdan.

SuBRAYANDO la necesidad de reconocer la funcion de la cultura
tradicional y popular en todos los paises y el peligro que corre
frente a otros multiples factores.

CONSIDERANDO que los gobiernos deberian desempefiar un papel
decisivo en la salvaguardia de la cultura tradicional y popular y
actuar cuanto antes.

HABIENDO DECIDIDO, en su 24 reunion, que la “salvaguardia del
folclore” deberia ser objeto de una Recomendacion a los Estados

* Recomendacion aprobada por la unesco en noviembre de 1989.
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miembros, a tenor de lo dispuesto en el parrafo 4 del Articulo IV
de la Constitucion.

APRUEBA la siguiente Recomendacion el dia 15 de noviembre de
1989:

La Conferencia General recomienda a los Estados miembros que
apliquen las disposiciones que a continuacién se exponen, relati-
vas a la salvaguardia de la cultura tradicional y popular, adoptando
las medidas legislativas o de otra indole que sean necesarias, con-
forme a las practicas constitucionales de cada Estado, para que
entren en vigor en sus territorios respectivos los principios y medi-
das que se definen en esta Recomendacion.

La Conferencia General recomienda a los Estados miembros
que comuniquen la presente Recomendacion a las autoridades,
servicios u érganos que tengan competencia para ocuparse de los
problemas que plantea la salvaguardia de la cultura tradicional y
popular, que también la pongan en conocimiento de las organiza-
ciones o instituciones que se ocupan de la cultura tradicional y
popular y que fomenten el contacto con las organizaciones inter-
nacionales apropiadas que se ocupan de la salvaguardia de ésta.

La Conferencia General recomienda que, en las fechas y en la
forma que la propia Conferencia General determine, los Estados
miembros sometan a la Organizacion informes sobre el curso que
hayan dado a esta Recomendacion.

A. Definicion de la cultura tradicional y popular

A tenor de la presente Recomendacion:

La cultura tradicional y popular es €l conjunto de creaciones que
emanan de una comunidad cultural fundadas en la tradicion, ex-
presadas por un grupo o por individuos y que reconocidamente
responden a las expectativas de la comunidad en cuanto expresion
de su identidad cultural y social; las normas y los valores se trans-
miten oralmente, por imitacion o de otras maneras. Sus formas
comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica, la dan-
za, los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania,
la arquitectura y otras artes.
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B. Identificacién de la cultura tradicional y popular

La cultura tradicional y popular, en cuanto expresion cultural, debe
ser salvaguardia por y para el grupo (familiar, profesional, nacio-
nal, regional, religioso, étnico, etcétera) cuya identidad expresa. A
tal efecto, los Estados miembros deberian alentar investigaciones
adecuadas a nivel nacional, regional e internacional con el fin de:

a) Elaborar un inventario nacional de instituciones interesadas
en la cultura tradicional y popular, con miras a incluirlas en
los registros regionales y mundiales de instituciones de esta
indole; '

b) Crear sistemas de identificacion y registro (acopio, indexacion,
transcripcion) o mejorar los ya existentes por medio de ma-
nuales, guias para la recopilacion, catalogos modelo, etcétera,
en vista de la necesidad de coordinar los sistemas de clasifi-
cacion utilizados por distintas instituciones;

¢) Estimular la creacion de una tipologia normalizada de la cul-
tura tradicional y popular mediante la elaboracion de: 7) un
esquema general de clasificacion de la cultura tradicional y
popular, para la orientacion a nivel mundial; i) un registro
general de la cultura tradicional y popular; y iii) unas clasifi-
caciones regionales de la cultura tradicional y popular, espe-
cialmente mediante proyectos piloto sobre el terreno.

C. Conservacion de la cultura tradicional y popular

La conservacion se refiere a la documentacion relativa a las tradi-
ciones vinculadas a la cultura tradicional y popular, y su objetivo,
en caso de no utilizacién o de evolucion de dichas tradiciones,
consiste en que los investigadores y los portadores de la tradicion
puedan disponer de datos que les permitan comprender el proceso
de modificacién de la tradicion. Aunque la cultura tradicional y
popular viva, dado su caracter evolutivo, no siempre permite una
proteccion directa, la cultura que fue objeto de una fijacion debe-
ria ser protegida con eficacia. A tal efecto convendria que los Esta-
dos miembros:
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a) Estableciesen servicios nacionales de archivos donde la cul-
tura tradicional y popular recopilada pudiera almacenarse ade-
cuadamente y quedar disponible;

b) Estableciesen un archivo nacional central que pudiera pres-
tar determinados servicios (indizacién central, difusién de
informacion sobre materiales de la cultura tradicional y po-
pular y normas para el trabajo relativo a ella, incluida su sal-
vaguardia);

¢) Creasen museos o secciones de cultura tradicional y popular
en los museos existentes donde ésta pueda exponerse;

d) Privilegiasen las formas de presentar las culturas tradiciona-
les y populares que realzan los testimonios vivos o pasados
de esas culturas (emplazamientos histéricos, modos de vida,
saberes materiales o inmateriales);

e) Armonizasen los métodos de acopio y archivo;

f) Impartiesen a recopiladores, archivistas, documentalistas y
otros especialistas en la conservacién de la cultura tradicio-
nal y popular, una formacién que abarque desde la conserva-
cion fisica hasta el trabajo analitico;

) Suministrasen medios para confeccionar copias de seguridad
y de trabajo de todos los materiales de la cultura tradicional y
popular, y copias para las instituciones regionales, garan-
tizando asi a la comunidad cultural el acceso a los materiales
recopilados.

D. Salvaguardia de la cultura tradicional y popular

La conservacion se refiere a la proteccion de las tradiciones vincu-

ladas a la cultura tradicional y popular y de sus portadores, en el

entendimiento de que cada pueblo posee derechos sobre su propia
cultura y de que su adhesion a esa cultura suele perder vigor bajo
la influencia de la cultura industrializada que difunden los medios
de comunicacion de masas. Por lo tanto, es necesario tomar medi-
das para garantizar el estado y el apoyo econémico de las tradicio-
nes vinculadas a la cultura tradicional y popular tanto dentro de las
colectividades de las que proceden como fuera de ellas. A tal efecto
convendria que los Estados miembros:
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a) Elaborasen e introdujesen en los programas de estudio, tanto
escolares como extraescolares, la ensefianza y el estudio de
la cultura tradicional y popular de una manera apropiada, des-
tacando de manera especial el respeto de ésta en el sentido
mas amplio posible, y teniendo en cuenta no so6lo las culturas
rurales o de las aldeas, sino también las creadas en las zonas
urbanas por los diversos grupos sociales, profesionales, ins-
titucionales, etcétera, para fomentar asi un mejor entendi-
miento de la diversidad cultural y de las diferentes visiones
del mundo, especialmente las de quienes no participan en la
cultura predominante;

b) Garantizasen el derecho de acceso de las diversas comunida-
des culturales a su propia cultura tradicional y popular, apo-
yando también su labor en las esferas de la documentacion,
los archivos, la investigacion, etcétera, asi como en la practi-
ca de las tradiciones;

¢) Estableciesen un consejo nacional de la cultura tradicional y
popular sobre una base interdisciplinaria u otro organismo
coordinador similar donde estuviesen representados los di-
versos grupos interesados;

d) Prestasen apoyo moral y financiero a los individuos e institu-
ciones que estudien, den a conocer, fomenten o posean ele-
mentos de la cultura tradicional y popular;

e) Fomentasen la investigacion cientifica relativa a la salvaguar-
dia de la cultura tradicional y popular.

E. Difusion de la cultura tradicional y popular

Se debe sensibilizar a la poblacion sobre la importancia de la cul-
tura tradicional y popular como elemento de la identidad cultural.
Para que se tome conciencia del valor de la cultura tradicional y
popular y de la necesidad de conservarla, es esencial proceder a
una amplia difusién de los elementos que constituyen ese patrimo-
nio cultural. Sin embargo, en una difusion de esta indole se debe
evitar toda deformacion a fin de salvaguardar la integridad de las
tradiciones. Para favorecer una difusion adecuada, convendria que
los Estados miembros:

197



a) Fomentasen la organizacion de eventos nacionales, regionales e
internacionales, como ferias, festivales, peliculas, exposiciones,
seminarios, coloquios, talleres, cursos de formacion, congresos,
etcétera, y apoyasen la difusién y publicacion de sus materiales,
documentos y otros resultados;

b) Estimulasen una mayor difusion del material de la cultura tradi-
cional y popular en la prensa, la edicion, la television, la radio y
en otros medios de comunicacion de masas nacionales y regio-
nales, por ejemplo, por medio de subvenciones, de la creacién
de empleos para especialistas de la cultura tradicional y popular
en esos sectores, del archivo correcto de los materiales de la
cultura tradicional y popular acopiados por los medios de comu-
nicacion de masas y de la creacion de departamentos de cultura
tradicional y popular en esos organismos;

c¢) Estimulasen a las regiones, municipios, asociaciones y demas
grupos que se ocupan de cultura tradicional y popular a crear
empleos de jornada completa para especialistas de la cultura
tradicional y popular que se encarguen de alentar y coordinar
las actividades de ésta en la region;

d) Apoyasen los servicios existentes, y creasen otros nuevos para
la produccion de materiales educativos (como por ejemplo pe-
liculas de video basadas en trabajos practicos recientes), y esti-
mulasen su uso en las escuelas, los museos de la cultura tradi-
cional y popular y en los festivales y exposiciones de cultura
tradicional y popular, tanto nacionales como internacionales;

e) Facilitasen informaciones adecuadas sobre la cultura tradicio-
nal y popular por medio de los centros de documentacion, bi-
bliotecas, museos y archivos, asi como de boletines y publi-
caciones periddicas especializados en la materia;

f) Facilitasen la celebracién de reuniones e intercambios entre par-
ticulares, grupos e instituciones interesados en la cultura tradi-
cional y popular, tanto a nivel nacional como internacional,
teniendo en cuenta los acuerdos culturales bilaterales, y

g) Alentasen a la comunidad cientifica internacional a adoptar un
codigo de ética apropiado en lo relativo a los contactos con las
culturas tradicionales y el respeto que les es debido.

198



F Proteccién de la cultura tradicional y popular

La cultura tradicional y popular, en la medida en que se traduce en
manifestaciones de la creatividad intelectual individual o colecti-
va, merece una proteccion analoga a la que se otorga a las produc-
ciones intelectuales. Una proteccion de esta indole es indispensa-
ble para desarrollar, perpetuar y difundir en mayor medida este
patrimonio, tanto en el pais como en el extranjero, sin atentar con-
tra los intereses legitimos.

Ademas de los aspectos de “propiedad intelectual” de la “pro-
teccion de las expresiones del folclor”, hay varias categorias de
derechos que ya estan protegidos, y que deberian seguir estandolo
en el futuro en los centros de documentacion y los servicios de
archivo dedicados a la cultura tradicional y popular. A estos efec-
tos convendria que los Estados miembros:

a) Por lo que respecta a los aspectos de “propiedad intelectual”

Sefialasen a la atencion de las autoridades competentes los impor-
tantes trabajos de la UNEsco y la ompi sobre la propiedad intelec-
tual, reconociendo al mismo tiempo que esos trabajos se refieren
inicamente a un aspecto de la proteccion de la cultura tradicional
y popular y que es urgente adoptar medidas especificas para
salvaguardarla;

b) En lo que se refiere a los demas derechos implicados

« Protegiesen a los informadores en su calidad de portadores de
la tradicién (proteccién de la vida privada y de la confiden-
cialidad);

+ Protegiesen los intereses de los compiladores velando porque
los materiales recogidos fuesen conservados en archivos, en buen
estado y en forma racional;

« Adoptasen las medidas necesarias para proteger los materiales
recogidos contra su utilizacion abusiva, intencional u otra;

+ Reconociesen a los servicios de archivo la responsabilidad de
velar por la utilizacion de los materiales recogidos.
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G. Cooperacion internacional

Teniendo en cuenta la necesidad de intensificar la cooperacion y
los intercambios culturales, entre otras modalidades mediante la
utilizacion conjunta de los recursos humanos y materiales, para
realizar programas de desarrollo de la cultura tradicional y popular
encaminados a lograr su reactivacion, y para los trabajos de inves-
tigacion realizados por especialistas de un Estado miembro en otro
Estado miembro, convendria que los Estados miembros:

a) Cooperasen con las asociaciones, instituciones y organiza-
ciones internacionales y regionales que se ocupan de la cul-
tura tradicional y popular;

b) Cooperasen en las esferas del conocimiento, la difusién y la
proteccion de la cultura tradicional y popular en especial me-
diante:

* El intercambio de informaciones de todo tipo y de publi-
caciones cientificas y técnicas,

* La formacion de especialistas, la concesién de becas de
viaje y el envio de personal cientifico y técnico y de mate-
rial,

* La promocion de proyectos bilaterales o multilaterales en
la esfera de la documentacion relativa a la cultura tradi-
cional y popular contemporanea,

+ Laorganizacion de reuniones de especialistas, cursillos de
estudio y grupos de trabajo acerca de determinados temas
y, en especial, la clasificacion y catalogacion de los datos
y expresiones de la cultura tradicional y popular y la ac-
tualizacion de los métodos y técnicas de investigacion mo-
dernos;

¢) Cooperasen estrechamente con miras a asegurar, en el plano
internacional, a los diferentes derechohabientes (comunidad
o personas fisicas o morales) el goce de los derechos pecu-
niarios morales y los denominados conexos derivados de la
investigacion, la creacion, la composicion, la interpretacion,
la grabacion y la difusion de la cultura tradicional y popular;
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d) Garantizasen el derecho de cada Estado miembro a obtener
que los otros Estados miembros les faciliten copias de los
trabajos de investigacion, documentos, videos, peliculas u
otros, realizados en su territorio;

e) Se abstuviesen de todo acto encaminado a deteriorar los ma-
teriales de la cultura tradicional y popular, disminuir su valor
o impedir su difusion y utilizacion, ya se encuentren dichos
materiales en su pais de origen o en el territorio de otros Es-
tados;

f) Adoptasen las medidas necesarias para salvaguardar la cul-
tura tradicional y popular contra todos los riesgos humanos o
naturales a los que esta expuesta, comprendidos los deriva-
dos de conflictos armados, ocupacion de territorios o cual-
quier desorden publico de otro tipo.
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La cultura tradicional y popular es el conjunto de
creaciones que emanan de una comunidad cul-
tural fundadas en la tradicion, expresadas por un
grupo o por individuos y que reconocidamente
responden a las expectativas de la comunidad en
cuanto a expresion de su identidad cultural y
social; las normas y los valores se transmiten
oralmente, por imitacion o de otras maneras.
Sus formas comprenden, entre otras, la lengua,
la literatura, la musica, la danza, los juegos, la
mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania,
la arquitectura y otras artes.
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