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PRESENTACION

La exposicion que ahora presenta el Museo Nacional de Culturas Populares, forma
parte de un vasto programa de actividades auspiciado por el Consejo Nacional
para la Cultura v las Artes para conmemorar 150 anos de fotografia. Habra opor-
tunidad, a través de muestras, publicaciones, conferencias y otros eventos, de
que el puablico interesado entre en contacto con la historia de la fotografia, la
obra individual de los grandes creadores nacionales y extranjeros, las nuevas
corrientes v los multiples usos cientificos y tecnoldgicos de esta técnica-arte.

Para la Direccion General de Culturas Populares del CNCA, la participa-
cion en este programa conmemorativo abria diversas posibilidades. La primera
podria ser escoger algunos temas de la vida y la cultura popular y organizar
muestras fotograficas alusivas. Otra, quiza mas sugerente, consistiria en inves-
tigar, con sentido critico, como han sido “vistos” algunos sectores populares
a través de la fotografia, toda vez que no se trata de un hecho neutro, sino que
detras de cada obra fotogrifica hay siempre un codigo valorativo segin el cual,
de manera consciente o no, se busca destacar algiin elemento de lo fotografiado
y presentarlo de cierta manera y no de otra, a bin de comunicar a quien mira
la imagen captada, algo mas que la mera forma de lo fotografiado. Y habria,
seguramente, otras iniciativas posibles encaminadas en el mismo sentido: mos-
trar lo popular como objeto del quehacer fotografico.

El Museo emprendié otro camino. “El que se mueve, no sale. Fotografos
ambulantes” es un proyecto que busca mostrar un ejemplo significativo de como
la actividad fotografica se incorpora a la cultura propia de amplios sectores po-
pulares. Aunque la mayor parte de las fotografias tienen como tema a personas
del pueblo, el verdadero hilo conductor de la exposicion es el pueblo retratado
por el pueblo. Por eso, el énfasis en los fotografos ambulantes, que son, podria-
mos decirlo asi, los especialistas populares en retratar al pueblo. No los Ginicos
ni en todas las ocasiones: es imposible ignorar la importancia de los fotégrafos
que, por contraste, llamaré establecidos, quienes desde sus pequenos estudios
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han contribuido a fijar otros rostros y, sobre todo, otras circunstancias del pue-
blo del que también forman parte.

Pero el fotograto ambulante cubre un ambito especial, exclusivo, ligado
a la fiesta, el paseo y los ratos libres. Ofrece una ocasion no prevista de guardar
la imagen propia, en un momento peculiar que destaca por su ruptura con lo
cotidiano: el viaje, la peregrinacién, el “irse de pinta”. Y para acentuar ese ca-
racter de excepcion, los fotdgrafos ambulantes ofrecen los marcos insolitos de
sus telones, que ubican el retrato perdurable en un entorno simbélico lleno de
referencias que sdlo desde la cultura popular adquieren sentido pleno.

Y para que se dé ese instante (inico, generaciones de fotdgrafos ambulan-
tes han: aprendido el uso de las camaras, sus limites y posibilidades; modifica-
do los mecanismos y fabricado nuevas cajas y fuelles; pintado los telones o en-
cargado los que desean; inventado reclamos e invitaciones para que el posible
cliente se anime a retratarse; organizado una asociacion gremial; recorrido ki-
lémetros para asistir a fiestas y ferias populares: acumulando v desarrollando
conocimientos y habilidades que ya forman parte del acervo de la cultura po-
pular. Son creadores de nuevos espacios y nuevas ilusiones, gracias a un largo
proceso de apropiacion e innovacion con el que han enriquecido el patrimonio
cultural del pueblo. A reconocer, asi sea en forma incompleta, la obra de los
fotdgrafos ambulantes, esta dedicada esta exposicion.

Guillermo Bonfil Batalla
Agosto de 1989
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INTRODUCCION

El ser humano es eminentemente un creador de cultura. Si entendemos a la cul-
tura como un conjunto de valores dotados de una existencia significativa y cu-
yas manifestaciones son una respuesta a las necesidades materiales y espiritua-
les de los hombres, debemos pensar que dichas manifestaciones culturales estan
condicionadas por el momento historico en que se producen y cuyo valor social
se determina por el intercambio de las relaciones sociales. De tal manera que
el fendmeno cultural que llamamos fotografia, surge dentro del proceso de trans-
formacion industrial del siglo XIX. Sin la obtencién de los progresos obtenidos
en la Fisica, y sobre todo en la Quimica, la invencion de la fotografia no hubie-
ra podido originarse: puesto que ésta y todos los procesos de impresion que de
ella se derivan, responden a una técnica que se sustenta en un conocimiento cien-
tifico y un adelanto mecanico que no pudieron haberse dado antes de la Revo-
lucion Industrial v del Enciclopedismo. Asi, la fotogralia aparece en un periodo
particular de la historia humana como un satisfactor de requerimientos sociales
especificos y para cumplir con el impulso animico que todo ser humano tiene
de perpetuar su paso por la vida, de detener el tiempo, a través del acto simbo-
lico de capturar su imagen en una fotografia.

Cuando la fotografia llega a nuestro pais, en la década de 1840, no hace
sino cumplir con un proceso de difusién tecnoldgico que es factible gracias a
que las condiciones sociales posibilitan, tanto la difusién como la aceptacion
de esta expresion de la cultura que conlleva el caracter del pais de origen. Bien
es cierto que en su inicio, soélo pudo ser practicada por un reducido sector social
que tenia la capacidad econémica y los conocimientos para ejercerla. Asimis-
mo, las personas que se beneficiaban de este maravilloso invento tomandose
los primeros daguerrotipos, también constituian un grupo minoritario dentro
de la sociedad mexicana.

A finales del siglo XIX, la fotografia en México se mantiene en estudios
fotograficos poco accesibles al pueblo, en donde se recrea toda la usanza euro-
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pea vigente en la época. No es sino hasta principios del siglo XX cuando la foto-
grafia deja su dmbito restringido del estudio v se transporta a la calle, lo que
la convierte, aunada al sujeto fotografiable, en una dualidad en la que los pro-
cedimientos técnicos y la intencién fotografica, actuaran de manera auténoma
y propia, logrando que esa manifestacion cultural venida de fuera y ajena a nues-
tra cultura, se adopte y adapte, transformandose en una expresion popular de
arraigo hasta nuestros dias.

Es el inicio de los primeros fotégrafos ambulantes a quienes corresponde
el mérito de haber sabido adaptar a las necesidades de su sociedad y de sus inte-
grantes, una de las manifestaciones mas relevantes del conocimiento humano:
la fotografia. Pero yva no es una fotografia extrana y lejana, sino que se ha con-
vertido en una fotografia a la mexicana, en donde todo el ingenio del fotbgrafo
popular se pone de manifiesto, para hacer posible el cumplimiento de una nece-
sidad basica: la trascedencia de la persona.

Ahora bien, al hacer suya la fotografia y al convertirla en un producto
de uso popular, el fotégrafo se apropia de una tecnologia y propicia la apari-
cion de una técnica muy propia. Se crea un tipo de cdmara que le serd peculiar
v que bautizari con el ingenioso nombre de “cimara patona”, siguiendo para
ello, el proceso metaférico de la similitud; es decir, es “patona” por que la ca-
mara se apoya en un tripié multiusos. Y en su maravillosa capacidad de adpata-
cién, llega hasta el acondicionamiento de cAmaras importadas en un cajon de
madera, que es convertido, dentro de una transformacion fantéstica, en todo
un diminuto cuarto-laboratorio que le permite ir a la gente y ejercer su oficio
callejero en un reducido espacio ¥ con una celeridad de “cinco minutos”.

El fotégrafo ambulante lleva consigo, no solo su equipo técnico de cAmara
y minasculo laboratorio, sino también parte del decorado de aquellos estudios
primarios que imitaban a los europeos. Y asi, introduce sus “telones” o “paisa-
jes”, que le serviran de marco para la toma de una fotografia en la calle. Estos
telones, necesarios e imprescindibles, se convierten en un objeto de arte popu-
lar, toda vez que su ingenio y sus manos, elaboran, artesanalmente, el fondo
atrayente que dara lugar a una buena fotografia, capaz de satisfacer al cliente
ocasional. No conforme con ello, agrega elementos costumbristas, como el tra-
dicional traje de china poblana y el caballo de madera, en el cual se conjuga
la imposibilidad ecuestre con el factible suefio simbélico de convertirse en un
“jinete citadino”.

Este artista del momento, se transforma en un hacedor de imagenes popu-
lares gque son posibles en virtud de los conocimientos emanados de la tradicion
oral, de su experiencia, de su capacidad adaptativa y de la innata cualidad esté-
tica que posee. Nacido en una tierra en donde la flama artistica acompana a
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toda manifestacion cultural popular, su fotografia no se reduce al mero hecho
de captar una imagen, sino que auna a su oficio distintos lenguajes artisticos
que van, desde la curiosa hechura de su cimara, hasta las graciosas apelaciones
al cliente, pasando por sus decorados multicolores y su intencién creativa de
una bella fotografia.

Pero el fotografo se conforma dentro de un juego dual. Por un lado lo en-
contramos como un creador de imagenes, y por otro, como un individuo que
se enfrenta al sujeto que desea fotografiarse. Aqui, surgen elementos que se en-
marcan y corresponden al porqué de la intencién por la cual deseamos tomar-
nos una fotografia.

El ser humano necesita trascender, la naturaleza le ha dotado de una capa-
cidad biolégica de trascendencia. Pero existe también la trascendencia dentro
de un grupo social que le permite dejar plasmado en un rectangulo de papel,
todo lo que ha sido su historia de vida, de tal manera que el retrato se convierte
en un testimonio de su nifiez, de su juventud, de su madurez y de su vejez. Ne-
cesita que su imagen quede grabada en todos los actos significativos que tienen
lugar en el transcurso de su vida. Asi, le es necesario perpetuar su primer ani-
versario, sus quince anos, su boda, e incluso, el momento decisivo de su muer-
te. Para que esto sea posible, acude al fotografo; o bien, una vez que la tecnolo-
gia fotografica ha llegado a ser un producto al alcance de todos, le es viable
transformarse en fotégrafo circunstancial que capta escenas de la intimidad fa-
miliar, con el simple hecho de apretar un pequefio botén.

Mas la necesidad humana de fotografiarse es algo mas que esto, también
conlleva la satisfaccion de comunicarse con otros individuos, de establecer la-
zos de unidn con las personas que nos son afectuosamente importantes. De esta
forma, el retrato fotografico propio que se regala a los seres queridos, deviene
el objeto testimonial del amor que siente el novio por la novia, el padre por
el hijo o el amigo por la amiga. Estos retratos que se obsequian, como parte
afectiva de uno mismo, consolidan una relacién existente en el presente, que
deseamos perdure a través de los afios, aun cuando s6lo sea por medio de un
recuerdo fotogrifico, al que anadimos la poesia latente y personal de una dedi-
catoria.

O bien, la memoria, siempre endeble, necesita de recursos mnemotécnicos
para hacer resurgir momentos que se nos han borrado. Asi, la vista de las foto-
grafias que registraron nuestros viajes, largos o cortos, nos acercan a tiempos
v lugares tal vez idos para siempre.

El oficio de los fotégrafos ambulantes nos ayuda a esta reconstruccién ani-
mica de nuestra historia de vida. Como alquimistas de lo efimero, detienen el
acontecer de nuestra existencia en un momento determinado v en un lugar de-
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terminado y cuya intencién apela a motivaciones de indole ladica y de indole
ceremonial, porque en sus fotografias tenemos el recuerdo de la diversion y
la emocion que obtuvimos en nuestra visita a Chaultepec o a Xochimilco y, tam-
bién, el testigo grafico del fervor que nos hizo acudir a Chalma, a Zapopan o
a la Villa de Guadalupe.

Son los recopiladores populares de la conciencia historica del pueblo, que
viven su méagico oficio como una tradicion imperecedera que ha existido desde
hace muchos afios v que afin subsiste, resistiendo los nuevos embates tecnologi-
cos que los obligan e inducen, a la creacién de nuevas formas de apropiacion.
La fecunda v rica cultura de la fotografia ambulante, es el objeto de esta exposi-
cion v de este catalogo, los cuales no se hubieran realizado sin la existencia de
estos “artistas de la lente”.
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En este catdlogo se da voz a los fotografos
ambulantes, como homenaje a su arte y al
aporte que han realizado dentro de la cultura
popular.

La redaccion del relato fue hecha en un género
autobiografico de la tradicion oral, respetandose
el lenguaje coloquial y manteniendo la sintaxis y
el léxico usuales del gremio. Las fechas, nombres
v demds datos histéricos son verdaderos; solo
los nombres y datos biograficos del fotografo
que hace la narracion, los de su padre y abuelo,
son ficticios.

La elaboracién de este documento requirié de
entrevistas directas a fotografos ambulantes en
sus lugares de trabajo; de investigacion
bibliografica e investigacion documental en el
Archive Historico de la Ciudad de México y en
la Hemeroteca Nacional.



RECUERDOS DE UN
FOTOGRAFO AMBULANTE

Mi nombre es Eusebio Gregorio Sudrez y soy fotografo de “cinco minu-
tos”. Tengo 73 aos de edad y naci en la Ciudad de Guanajuato en el
ano de 1917.

Mi padre se llamaba Juan Gregorio Lugo, era oriundo de Silao y se
dedicaba al comercio. Tenia un puesto de piedritas de las minas del Esta-
do de Guanajuato en el mercado Hidalgo, pero no le iba bien economica-
mente. El que si fue fotégrafo fue mi abuelo, don Agustin Gregorio Mal-
donado, quien nacid en la Ciudad de Celaya por el ano de 1872. El me
ensend el oficio de fotdgrafo, ya que tenia un pequefio estudio, chiquiti-
to, en Guanajuato, lugar al que se habia ido a radicar, porque en su ciu-
dad natal no encontraba oportunidades de trabajo. Asi pues, desde la edad
de doce aiios me envié mi papa a su taller para que aprendiera, porque
éramos bastante pobres y yo no tenia oficio ni beneficio. Pero me paga-
ba muy poco por ayudarle, creo que lo tnico bueno que saqué fue apren-
derle algo de la fotografiada, que luego me sirvié mucho cuando me vine
para Meéxico.

En el aiio de 1935, cuando tenia dieciocho afios, me vine para la Ca-
pital de la Reptiblica, con el fin de encontrar un trabajo y ayudarle a mis
padres; pues para entonces, mi papa ya casi no podia trabajar, porque
perdié la vista. Le dieron cataratas y mi mama tuvo que ponerse a lavar
ajeno para poder sobrevivir. Entonces fue cuando yo decidi venirme, para
ver si encontraba mi camino, porque viven bien los que tienen, y los que
no, a correr, a buscar la vida para otro lado.

Cuando llegué me puse a trabajar como albanil, pero lo dejé, por-
que a veces pagaban y a veces no, y ademas, los albafiiles eran borrachi-
llos. Y eso no deja nada, el alcohol sélo deja discordia. Siempre hay plei-
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tos, ya sea por celos con la novia o por cualquier otra cosa. Es mejor
cortarle vuelta. Asi que mejor dejé ese trabajo donde ganaba yo dos cin-
cuenta. Claro que eran "dos cincuenta” y alcanzaba mas, no como aho-
ra que diez mil pesos son como diez pesos y no sirven para nada.

Luego vendi frutas, vendi naranjas alla por la Merced, pero no me
fue bien, pues lo que sacaba de ganancia no era suficiente ni para mi,
mucho menos para mandarle a mis padres.

Mas adelante, anduve haciendo muchas cositas, hasta me converti
en bolero. Pero nada, todo seguia mal. Las pasé muy duras, era una épo-
ca muy dificil por aquel entonces. Nunca me arrepenti de haberme veni-
do a la Capital, aunque al principio me fue muy mal, hasta queria qui-
tarme la vida. Bueno, eso nos pasa a todos los que venimos de fuera.

Después, llegué a la Villa de Guadalupe y les solicité trabajo a los
fotografos antiguos que habia ahi. Eran los fotégrafos de “cinco minu-
tos”. Me acordé de lo que habia aprendido con mi abuelo v los comparie-
ros me dieron la oportunidad de trabajar v pude ganar mas que en mis
otros trabajos. Empecé a colaborar con ellos como todos empezamos. Me
mandaban a hacer las sustancias, me daban chance de hacer las sustan-
cias en botellas de a litro. Yo empecé asi, haciendo las sustancias. Fn aquél
entonces costaba diez centavos el fijador v el revelador.

Los materiales para el revelado de las fotografias se compraban en
una casa que se llamaba México Fotografico y que estaba en la Calzada
de Guadalupe. Ahi compraba uno las sustancias, el hipo, las “pesadas”;
o sea, el revelador, y también, sus cuadritos de uno para montar las fotos.

Ademas, les ayudaba a sacar los “fondos”. En esa época va se usa-
ban los “paisajes”, los “fondos” y los tenian que acarrear de sus casas
hasta el lugar de trabajo; por esos anos todos los fotografos vivian por
el rumbo. Primero se barria el lugar v se daba una regadita para lograr
un buen aspecto. Todo eso se hacia.

Estos fotografos eran muy buenas personas, de noble corazén, no fue-
ron egoistas y me ensenaron la profesion de la fotografia de “cinco minu-
tos". Asi se llamaba porque tardabamos cinco minutos para entregar al
cliente su foto terminada. Muchas veces, cuando ellos se iban a comer
o hacer algo, me dejaban de encargado y como yo me quedaba solo, pues
me enseneé practicando, segun me dijeron: a poner el papel, a darle la ex-
posicion, a sacar el papel del chasis, a meterlo en el revelador v a ver
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por la “calavera” si ya estaba bien la foto. Aprendi, también, a darle
la pasada por el fijador v a sacar el papel en el momento adecuado. El
procedimiento que nosotros empleabamos era muy simple y rapido, por-
que usabarios papel fotografico en lugar de pelicula, para hacer el nega-
tivo. Se ponia el papel en el chasis, adaptado dentro de la caja, justo de-
tras del fuelle de la camara, la cual estaba disenada, originalmente para
rollos de pelicula. Ya con el papel negativo se fotografiaba de nuevo, co-
locando la postal negativa en una base copiadora que se deslizaba dentro
v fuera de su carril, en el frente de la camara. Enfocabamos viendo por
la parte trasera de la camara, poniendo un cristal esmerilado en lugar del
papel. Se utiliaba una tela negra, llamada manga, para introducir el bra-
zo v asi revelar dentro de la caja.

Usabamos una camara que llamabamos “la patona”, por el tripié que
sostenia el cajon. La camara era Kodak, hecha entre los anos de 1900 y
1920, de la que se quitaba el respaldo en donde iba el rollo de pelicula.
Controlabamos la luz por medio del diafragma, lo poniamos a 11 u 8
con una velocidad de un segundo. El cuarto oscuro era una caja de ma-
dera a la que estaba adaptada la camara. Esta caja tenia dos charolas de
acero colocadas al fondo que contenian el revelador y el fijador. El re-
velador se colocaba a la izquierda de la caja para poder ver st ya estaba
bien revelada la foto, viéndola por la “calavera”. La llamabamos asi, por-
que casi siempre, era una calavera de coche color roja, para no velar la
postal. A través de la manga agitabamos la fotografia en el revelador v
luego la metiamos en el fijador. Después, las impresiones se lavaban en
una cubeta con agua que colgaba del tripié o estaba en el suelo.

Por aquél entonces la postal costaba cincuenta centavos v la media
postal, treinta centavos. Anteriormente, se usaba el ferrotipo que valia
uN poco mds, ¥ no requeria ningun paso intermedio, porgque era positivo
directo. Eran unas laminitas de fierro que venian en paquetitos de diez,
envueltas en papel v amarradas con un monito. Después de la exposi-
cion, la placa se revelaba con un producto de hierro y se fijaba con una
solucion de cianuro de potasio. Para revelar el ferrotipo se usaba un iman
que permitia sacar la plaquita de los liquidos. Yo no llegué a trabajar el
ferrotipo. La persona gue me ensendé si lo trabajaba, por eso conozco el
proceso. Luego, él ya empezd a usar el papel Mandel tamano postal v
Mandeleta media postal que era papel positivo. Después, empezd a me-

19



ter la postal Gevaert que era alemana y muy buena. Con esa fue con la
que yo aprendi.

Este sefior que me ensend aqui en la Villa, venia de Juchitan y segiin
me dijo, primero fue “pajarero”, tenia su jaula con su pajarito que adivi-
naba la suerte. Después, ya se convirtié en fotdgrafo, porque los “papeli-
tos” de los pajaritos se cobraban, por aquél entonces, a cinco centavos;
o sea, muy poquito. Vié la manera de ganar otro centavito mas, otro
dinero mas y dejoé los pajaritos para convertirse en fotégrafo.

Cuando yo llegué, él ya tenia veinte o veinticinco afios en el oficio
de la fotografia. Habra empezado por 1917, mas o menos, el mismo ano
que yo naci. Aqui en la Villita ya estaban muchos fotégrafos instalados.
Tenian sus lugares en el Cerro del Tepeyac. En cada descansito habia uno
y cada quien tenia sus paisajes diferentes. En ese tiempo, no se usaba la
imagen de la Virgen de Guadalupe en los paisajes. Existian puros paisajes
folkloricos de montanas y casitas, hasta que una persona dié con la ma-
nera de colgar una virgencita. Estas imdgenes estaban bordadas o pinta-
das y se colocaban sobre el paisaje. Vié que jalaba mds gente y daba buen
resultado. Entonces, los demas fotégrafos mandaron hacer sus paisajes
ya con virgencita. Esto fue por el ano de 1940, porque cuando yo vine
en 1943, ya estaban los telones con Virgen.

Habia también paisajes con aviones, que tenian un hueco por don-
de la persona que se fotografiaba sacaba la cabeza y acomodaba el bra-
zo, semejando que volaba sobre la Villa de Guadalupe o sobre la Ciudad
de México. Estas fotografias las haciamos con el paisaje; o bien, con “mas-
carilla”, que era una plantilla en negativo que se ponia sobre la foto ne-
gativa y luego se volvia a fotografiar.

Algunos fotografos tenian la gracia de pintar sus propios paisajes.
Pero los que no sabian hacerlo, los encargaban con un sefior que habia
sido maestro de la Academia de San Carlos y que se apellidaba Cienfue-
gos. El los hacia bien detallados, con mucho detalle en la sombra, como
si fueran fotografias grandes. En paz descanse ese maestro. Para poder
inspirarse y agarrar bien su paso, se tenia que tomar un garrafén de cin-
co litros de pulque. Los paisajes que hacia eran una imitacion, adapta-
da, de los telones que se utilizaban en los estudios fotograficos.

Recuerdo que él usaba pinturas de tubo, creo que eran checoslova-
cas. Venian en un tubito como de crema dental, se apretaba y salian los
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colores. Los ponia sobre una paleta, los disolvia con aguarras y empeza-
ba a pintar. Pero antes de eso, a la tela le daba dos manos de pintura
blanca gruesa, para que tapara los poros. Luego, dibujaba el paisaje que
quistera y sobre el dibujo empezaba a meter los colores.

El costo variaba segtin la clase de paisaje que el cliente quisiera. Ha-
bia paisajes que tenian mucho detalle y es l6gico que esos costaran un
poquito mas, porque habia mas trabajo que hacerles. Yo creo que costa-
rian como quinientos pesos.

Este maestro vivia por Tepito, por la calle de Tenochtitlan. Venia
a hacer el trabajo aca con su esposa. Ella traia la comida ya preparada.
Al mediodia, comian y tomaban vy habia veces que ya no seguia pintan-
do, porgque se picaba tomando y platicando con los fotégrafos.

Ya no existe ningtin paisaje de él. Aunque usaba material muy fino,
con la lluvia, el aire y el calor, los paisajes se fueron deteriorando y rom-
piendo, hasta que ya no quedé ninguno.

Mi primera camara “patona” me costé mil quinientos pesos. Tenia
una lente alemana. Por aquel entonces se usaban las lentes alemanas Voig-
tlander v Carl Zeiss. Yo tuve, también, una camara con una lente france-
sa que me durd mucho tiempo. Luego, me mandé hacer otra camara nue-
va, v la vieja se la vendi a un compariero que trabajaba en las piramides
de San Juan Teotihuacan. Este amigo trabajaba sin decorado. Por cierto
que los companeros de Xochimilco de camara “patona”, agarraban de
fondo las trajineras que tenian escrito nombres como Lolita o Lupita con
letras muy bonitas de pura flor. Ese era el fondo que agarraban para po-
der retratar. A la gente le gustaba que saliera el arco con el nombre de
la novia o de la esposa.

La tiltima camara que tuve me costé muy cara, me acuerdo que me
costd tres mil quinientos pesos. No tenia todos los centavos y tuve que
pedir prestado para acompletarlos. Ya estaba yo casado y tenia a mi pri-
mer chamaco y, pues, era muy dificil gue juntara yo todo el dinero para
pagar asi, de un jalén. Mandé hacer la camara nueva con un companero
que se llamaba Ignacio y que, como muchos otros fotdgrafos, se dedica-
ba a hacer camaras. Este Ignacio era muy curioso para hacerlas, les sa-
lian muy bonitas. Nos las daba ya casi afocaditas, ya nada mas para salir
a trabajar.

Algunos fotografos adornaban sus camaras. Yo las dejaba sin ador-
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nos, porque sentia que si las adornaba, perdian todo lo original. Las ca-
maras las hacian de varios colores. A mi me gustaban los colores serios:
azul, negro o negro azulado. Nunca mandé hacer camaras folckléricas:
rojas, amarillas o anaranjadas, porque no me gustaban. Me gustaban mads
los colores serios.

Cuando la camara se descomponia y era algo leve, yo mismo la com-
ponia. 5i se trataba de algo dificil, pues habia que mandarla arreglar a
un taller o con un comparnero que supiera mas que uno.

Las fotografias o postales que tomaba eran en blanco v negro. To-
das en un material muy bueno. Las fotos duraban mucho tiempo. Tam-
bién hacia fotos de ovalito para credencial.

A veces la postal se coloreaba. Habia una persona que le deciamos
“El Pinturitas"”. El traia sus pinturas, sus pinceles v unos como algodones
con los que iluminaba las imagenes. Se le entregaba al cliente la foto en
blanco y negro; él llegaba y le mostraba una fotografia en colores de las
que iluminaba. 5i el cliente se animaba, quedaban de acuerdo en el cobro
y "El Pinturitas” se ponia a colorear la postal. Me acuerdo que cobraba
cincuenta centavos. Asi, cincuenta centavos del color y cincuenta de la
fote, hacian un costo total de un peso.

Este senor Pinturitas se murio de la tomada. Como tenia mucha cham-
ba —a veces se le juntaban quince o veinte fotografias para iluminar—
ganaba mucho y empezd a tomar. Luego, muchas veces las iluminaba
rapido, no ponia su buena voluntad, tomaba mucho y descuido la cali-
dad del trabajo. El dinero lo perjudico.

Yo iluminé las postales por una temporada. Usaba unos colores a
la acuarela muy buenos. Venian en unos cuadritos de planillas que con
el agua se solucionaban, se disolvian. Entonces, a base de pinceles y de
“munequitas’’ de algodon, coloreaba las fotografias. Eran unas pinturas
estupendas que venian de Paris.

Recuerdo que en aquel tiempo, se usaban para la fotografiada los
trajes de China poblana y de charro con pistola de madera vy cananas.
Les poniamos a los clientes sombrero y sarape para completar el atuen-
do. Los sombreros decian: “;VIVA MEXICO!". Muchas veces nos iba-
mos a trabajar fuera de la ciudad, a las ferias de provincia, v nos llevaba-
mos todo: trajes, sarapes y sombreros. Después, se iniciaron los caballitos
de carton que luego fueron de madera. Un sefior de Aguascalientes, creo
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de Rincén de Romos, hacia los caballos desarmables, todos hechos de
madera. La panza del caballo estaba hueca y ahi cabian las patas y la
cabeza. De tal manera que al guardarlo, quedaba como un bulto. Asi,
cuando nos ibamos a las fiestas en un manteado se envolvia todo el caballo.

Yo tenia mi equipo completo. Compre sarapes y chamarras. Pero
era un problema, con las lluvias la gamuza se ponia dura y se rompia.
O si no, cuando trabajaba el dia 11 de diciembre para amanecer el 12,
dia de la Virgen, las palomillas de jévenes me robaban todo. En una oca-
sion, me robaron dos chamarras y tres sombreros y lo que me gané en
esa noche, no me alcanzo ni para reponerlos. Entonces me dije que jamas
de los jamases volveria a trabajar de noche. Porque uno estaba muy ocu-
pado v no se daba cuenta cuando se iban las personas con lo robado.

Usaba chascarrillos y frases bonitas para llamar la atencién de los
clientes. Les decia: — ";Pase a retratarse!, jLlévese un recuerdito de la Vi-
lla!”, “;Joven, cuando se enoje con su novia, ya tiene usted el recuerdi-
to!”: o bien: —";Pasele con Juan Dieguito!”.

Me acuerdo que habia fotégrafos que tenian mucho ingenio para lla-
mar la atencion de la clientela. Hubo companeros que metian dentro de
la camara una chicharra o timbre, que hacian sonar mientras gritaban:
— "iFotografias eléctricas, pasele a tomarse una!”.

Era para atraer a la gente, porque en realidad eran fotografias co-
munes y corrientes. Nada mas que la chicharra hacia creer que eran foto-
grafias eléctricas. jPero era pura mentiral.

Para retratar a los ninos usabamos sonajas. Habia unas en forma de
pajarito, hechas con plumas y todo. Entonces, les deciamos a los chama-
quitos: — "“;Mira, mira el pajarito y no te muevas!”. Se quedaban atentos
al ver el pajarito v en esa forma deteniamos el momento para jalarle al
disparador y que quedara bien plasmada la imagen de la criatura. 5i se
movia teniamos que repetir la foto, porque salia toda borrada.

Uno sabia hablarle al cliente para que se acercara. Se le ofrecia un
espefito, un cuadrito que se tenia ahi colgado, con un peine amarrado
a un cordon. Abajo habia una cubeta con agua, para que la persona se
echara agiiita en el pelo y se retratara bien.
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Don Margarito Islas, jardin de la Villa. 1989, EA
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Don Regino Garza, Alameda Central. 1989, EA Don Bernardo Salas, Xochimilco, 1989, EA
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Segun me contaba mi abuelo Agustin, la historia de la fotografia en
Meéxico es de muchos anos atras. En el siglo XIX empezaron a venir foté-
grafos extranjeros que hicieron tomas de nuestro pais. Recuerdo que me
decia que por el afio de 1839, el norteamericano John Lloyd Stephens y
el inglés Frederick Catherwood tomaron las ruinas arqueologicas de la
zona Maya con un sistema que se llamaba camara oscura, gue en reali-
dad les servia para hacer dibujos. Algunos anos después, tomaron las pri-
meras fotografias —con un equipo de daguerrotipo— que utilizarian para
publicar un libro sobre Yucatan.

Cuando Santa Anna era presidente y México perdié parte de su te-
rritorio con los gringos, algunos daguerrotipistas del otro lado, vinieron
a fotografiar escenas de la guerra. Mi abuelo se emocionaba al decirme
que, por primera vez en el mundo entero, se habia fotografiado una ba-
talla, la de Buenavista, el 23 de febrero de 1847. Creo que aun existen
doce daguerrotipos que son testimonio de aquella época de batallas. Uno
de ellos representaba al General Wool y sus soldados, montados a caba-
llo en la Calle Real de Saltillo. El nombre de los autores se ha perdido
a traves de tantos anos. Estos gringuitos vinieron con el ejército yangqui
invasor. Hacian reportajes graficos, como los fotografos actuales de pren-
sa. A estos fotografos, las mismisimas tiendas de camparia les servian de
laboratorio. Cred que luego pasé lo mismo en la Guerra de Secesion de
los Estados Unidos, en los anos sangrientos de 1865.

En las tardes en que el abuelo Agustin nos contaba historias, recuer-
do que habld una vez de la Marquesa Calderon de la Barca, quién estuvo
en Mexico por los arnios de 1841. Esta seniora tomo vistas de paisajes me-
xicanos con el aparato de daguerrotipo de su esposo, v le gustaba escri-
bir sobre las costumbres de nuestro pais.

Mi abuelo me conté que habia leido que fue el seiior Emilio Mangel
Dumesnil, quien trajo el primer daguerrotipo a la Ciudad de México, alla
por el ano de 1852. Esta historia me gustaba mucho, porque para tener
un daguerrotipo se hacia un procedimiento distinto al que usamos en la
fotografia. Los daguerrotipistas utilizaban una placa de cobre con una
superficie de plata pulida, expuesta a la accion de vapores de yodo, lo
que producia una reaccion de yoduro de plata. La placa era colocada,
en una camara enfocada sobre el objetivo deseado. Después de una larga
exposicion, se revelaba la placa exponiéndola a la accion de vapores de
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mercurio. Luego, se lavaba en una solucién de sal comin. Las imageénes
que se obtenian eran de gran detalle v exactitud.

El seiior Mangel era francés y establecié su negocio en la calle del
Espiritu Santo. Tuvo dos competidores también franceses; uno estaba
en la calle de Plateros —que a decir de mi abuelo era una calle muy ele-
gante—, se llamaba Guillermo Boscinet. El otro, de nombre Juan Maria
Balvontin, se establecio en la calle de las Arcinas.

Estos sefiores, a parte de fotografiar en sus talleres o estudios, como
diriamos ahora, iban de un lugar a otro ofreciendo sus servicios en posa-
das y tiendas, casi casi como fotogrifos ambulantes, porque salian en busca
de sus clientes.

A mi abuelo le gustaban los retratos al daguerrotipo y guardaba al-
gunos de cuando sus padres fueron jovenes. Desde esta epoca, empezaron
a surgir, en la Capital de la Reptblica, varios establecimientos que saca-
ban retratos con daguerrotipo. Se establecieron, sobre todo, en los ba-
rrios mas importantes de la ciudad, pues la fotografia no estaba al alcance
de todos y, tanto en la provincia como en la capital, seguia siendo una
novedad. Decia mi abuelo que su padre tuvo que ahorrar para pagar sus
retratos, pero siempre dijo que valid la pena, porque en su imagen, se
notaban todos sus gestos y su madre aparecia muy bonita. Los daguerro-
tipos no eran retratos como los que ahora conocemos y ponemos en cual-
quier parte de la casa. Eran muy delicados, su imagén era endeble, no
era tan fija como la de las fotos de ahora. Mi abuelo me decia que los
retratos se colocaban en unos bonitos estuches de algo que llamaban gut-
tapercha, a la manera del estilo europeo. Las tapas de estos estuches
eran una verdadera obra de arte. Fueron hechos por artesanos mexi-
canos, para lo cual utilizaron el cobre, la plata y la piel. La mayoria
eran pequenos, median nueve por seis y medio centimetros, y tan bo-
nitos que eran llevados consigo cuando se iba de viaje o eran abiertos
en casa cuando se queria recordar a un ser querido.

Los maravillosos secretos del daguerrotipo sdlo eran conocidos por
algunos hombres que sabian de fisica y de quimica, pues no era cosa facil
tomarlos. El procedimiento era complicado.

Hacer una fotografia era todo un arte y para la gente significaba una
ocasién especial, pues sed vestia y se arreglaba para ser retratada. En
los estudios fotogrificos se cuidaba mucho de la escenografia. Habia
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decorados muy bonitos con falsas columnas y balaustradas; sillones
de terciopelo o mimbre; mesas bajas y altas que servian para que el
fotografiado se recargara; jarrones y esculturas y a veces, hasta jardi-
nes artificiales. Como parte fundamental del escenario estaban los telo-
nes de fondo, hechos de yeso y albayalde y pintados al gouache. Todos
estos elementos formaban parte del encanto de la fotografia y la gente
acudia, gustosa e ilusionada, a retratarse para preservar el retrato familiar.

Yo lei en un libro que por el ano de 1852, un arquitecto y pintor
de nombre Jacobo Galvez, trajo de Europa una camara que fijaba las
imagenes no sobre laminas, como se venia usando en aquel tiempo,
sino sobre papel. Esto fue un cambio en la técnica, pues entonces empezd
ya a hacerse la fotografia en papel, lo que constituyé un gran adelanto.

Galvez fue el que introdujo la fotografia en el Estado de Jalisco. La
foto historica mds antigua de este lugar, es una que representa a las tro-
pas francesas entrando a la Ciudad de Guadalajara, la manana del 6 de
enero de 1864. Para hacer la toma, el fotégrafo colocéd su camara arriba
de los portales de la calle de Loreto. Esta fotografia es todo un avance
técnico, pues el fotografo sélo empled quince segundos en la toma y si
pensamos que el daguerrotipo necesitaba, para entonces, al menos un mi-
nuto y medio en las tomas al aire libre, ya podemos imaginar lo que esto
implicé de avanzado.

En aquellos arios, a la gente le gustaban mucho las fotografias en
papel y como eran mas baratas que los daguerrotipos, era mas facil com-
prarlas. Se vendian retratos de personajes importantes, pero también se
podia retratar la gente comiin en los estudios. Algunas de esas fotos eran
las “Cartas de visita”, que fueron inventadas por el francés André Disde-
ri en 1853 y que también llegaron a México. Después dejaron de ser no-
vedosas, porque aparecié una nueva forma mas grande v que podia po-
nérsele un marco, se llamaban algo asi como Cabinet Portrait.

La fotografia sobre papel fue muy gustada en tiempos del Empera-
dor Maximiliano, quién curiosamente, trajo de Europa su propio fotd-
grafo, quiza pensando que los mexicanos no eran buenos en ese arte.

Por cierto que la Emperatriz Carlota habia traido unas fotografias
suyas, hechas en Viena y en Trieste, que causaron presuncion entre las
mujeres de aca, quienes se apresuraron a retratarse imitando la pose y el ves-
tido de dona Carlota. Hubo una de Maximiliano, vestido de civil, que se
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hizo muy famosa, porque el fotdgrafo Andrés Martinez sacé muchas co-
pias, centenares de ellas que fueron compradas por los partidarios del Im-
perio. Este sefior le tomo fotos a Carlotita para que hicieran juego con
la de Maximiliano. Hay una muy bonita, en la que la Emperatriz luce
un gran vestido blanco de mucha tela. Creo que todos hemos visto esa foto.

Mas tarde, el Emperador ya tuvo su fotdgrafo mexicano oficial. Se
llamaba Julio de Maria y Campos y vivia en el mismo Castillo de Cha-
pultepec.

La fotografia es mi gusto y tengo un album de fotos antiguas de los
afios de mil ochocientos y tantos. Muchas las tomaron fotégrafos capita-
linos y tengo otras de fotdgrafos de provincia. Casi todas tienen el nom-
bre de fotdgrafo, el ario en que las tomd y a veces, la direccion de su
estudio; por eso puedo decirles que en la calle de Vergara nim. 7, trabajo
Valleto y Cia., en el afio de 1869. También en esa calle y por esos arnos,
trabajé el renombrado fotégrafo Cruces y Campa. En la calle de las Es-
calerillas tenia su estudio Andrés Martinez y Cia., y E. del Monte se esta-
blecié en alguna calle céntrica, hacia 1869. Parece que en la calle de Pla-
teros habia varios estudios como el de Adrien Cordiglia y el de Montes
de Oca. En la Ciudad de Puebla se establecieron Manuel Marin en la
Porteria de Santa Inés niim. 5, hacia 1891; Manuel Rizo en la calle de
Las Cruces nitm. 2, hacia 1870. También en ese afio, Casanova en San
Francisco v la Sociedad Fotografica Becerril y Unda, de 1865, en la calle
de Mesones ntim. 3. En Morelia trabajo, en 1874, R. Manriquez en la
Primera Calle Nacional niim. 24 y en Orizaba, Ramén Diaz hacia 1896.

Otros fotégrafos de provincia muy importantes fueron Octaviano
de la Mora de Guadalajara, Pedro Gonzalez de San Luis Potosi, y de
Aguascalientes, Agustin Velasco, quien tomé las primeras fotografias por
la noche.

Mi abuelo me contaba muchas cosas de Romualdo Juan Garcia, un
fotégrafo también de Guanajuato como mi abuelo, pero de la Ciudad de
Silao. Fue hijo de una madre viuda de poco dinero. Se interesé en la qui-
mica, la metalurgia, la medicina y creo que hasta en el estudio de los ani-
males. Asistié a la Escuela de Artes y Oficios, donde aprendio la pintura
y la musica. Luego, se dedicé a experimentos fotograficos en su casa, donde
le ayudaba su esposa. Vivian en una casa en la Subida del Zapote. Foto-
grafiaba a los conocidos y amigos en placas de colodion humedo. Mas
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tarde, cuando le empezé a ir bien con la fotografiada, se dedicé por com-
pleto a ella. Se puso de acuerdo con un amigo suyo que era capellan, para
hacer fotografias de los santos de la Iglesia de la Compaiiia, que vendia
mucho entre los creyentes. El producto de estas tarjetas religiosas le per-
mitio abrir su estudio en la calle de Cantarranas, que fue uno de los mas
famosos de la Ciudad.

En los aiios de Don Porfirio, todos los ricos de Guanajuato querian
retratarse al estilo de la moda europea. Pero el sefior Romualdo no retra-
taba solamente, a los ricos, sino hasta la gente del pueblo y de las ran-
cherias que acudia a su estudio fotogrifico.

El procedimiento que usaba don Romualdo era el que se llamaba de
“colodion hitmedo", muy tardo y laborioso porque cada placa de vidrio
debia desgrasarse, pulirse y lavarse muy bien, para después poderla re-
cubrir con una capa de colodion y, una vez que se habia evaporado el
éter o solvente, se sumergia en una solucién de nitrato de plata con el
fin de sensibilizarla. Luego, se tomaba la foto v la placa se llevaba, inme-
diatamente, al cuarto oscuro donde era revelada estando atin himeda,
porque, de no hacerlo asi, se perdia toda su sensibilidad.

El precio del retrato era igual para todos y él lo anunciaba, como
luego nosotros los fotégrafos de “cinco minutos”, en unas tablas que col-
gaba en la salita de recepcion de su estudio. Este fotografo tomé a toda
clase de gente: hacendados, mineros, comerciantes, profesores, sefioras
amas de casa; en fin, a todo el pueblo de Guanajuato. Fue muy famoso,
creo que hasta se saco premios en Paris, en una exposicion que hubo en
1889, donde pusieron un Pabellon Mexicano.

Siempre me ha gustado saber de la historia de la fotografia en mi
pais, y una vez al leer un periddico supe que antes de Romualdo Garcia
hubo otro fotégrafo muy conocido en Guanajuato, llamado Vicente Con-
treras. Su estudio estaba en la Plaza Mayor y a él se deben casi todas
las “tarjetas de visita" que circulaban en la ciudad después de la Interven-
cion Francesa. Fue el primer fotografo comercial del que se tiene noticia.

El abuelo me platicé que Octaviano de la Mora fue, también, un fo-
tografo muy importante. Trajo de Francia muchas ideas para la decora-
cion de su estudio. El introdujo a México un aparato muy ingenioso que
permitia guardar la posicion elegida al fotografiado, sin que se movieran
la cabeza, los brazos o las manos. Octaviano se pudo ir a Europa v alla
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aprendio a manejar la iluminacion. Con su técnica abria el obturador en
el momento preciso para captar la expresion mas favorable del cliente.

Era un fotografo muy ingenioso y cuidaba mucho del decorado, pues
decia que éste debia de apegarse, en lo posible, a la realidad. Sus decora-
dos eran casi tan elaborados como las escenografias de los teatros; pare-
ce ser que trabajaba con un artista italiano, don Carlos Fontana, quien
se encargaba de hacer sus telones pintados al temple. Este Octaviano era
todo un artista que cuidaba las reglas para hacer un retrato. Por ejem-
plo, los ninos debian usar sus trajecitos claros y las nifias vestidos muy
vaporosos. Las sefioritas se retrataban en un jardin, mientras simulaban
regar las flores con una regadera. Los hombres de letras debian tener su
retrato acompanado con un escenario de libros, pupitres y cartapacios.
Los jovenes resaltaban si se les fotografiaba con una escopeta y unas
cuantas aves disecadas. Los curitas con su habito; al igual que los milita-
res que no era aconsejable que se retrataran sin su uniforme. 5i se trataba
de personas de la aristocracia, era necesario vestirlas de capa y chistera.
Era muy cuidado todo aquello.

Este senor tambien hacia de esas fotografias que mencionaba yo y
que se llamaron “tarjetas de visita" que estuvieron muy de moda por los
anos noventa. Estos retratos fueron posibles porque las negativas colo-
dianicas permitieron reproducir todas las copias que se querian. Se ha-
cian en papel de albiumina en color sepia, violeta, café desleido y negro
violado. Después de tanto tiempo que ha pasado, todavia podemos ver
algunas en que se nota la profundidad en el modelado vy los mates oscuros.

En 1900, de la Mora vino a radicarse a México, donde fue designado
fotografo del Museo Nacional hasta que se muric en 1927,

También en ese periodico que ya mencioné, aparecio algo de Cruces
y Campa, quién fue un fotografo que hizo grandes tirajes de las “tarjetas
de visita”. En 1887, realizo una serie de fotografias que titulo “Tipos Me-
xicanos” y que fue muy imitada por los fotégrafos, hasta la época de la
Revolucién. En su fotografia, este senior tomaba como modelo las acua-
relas de un francés, Eduardo Pingret, que habia recorrido el centro de
Meéxico entre los anos de 1851 y 1855.

Este tipo de fotografia gustaba mucho a todos los extranjeros, quie-
nes nos veian como un pais muy exético. Muchos fotégrafos extranjeros
v algunos mexicanos, se dieron a la tarea de fotografiar a todos los per-
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sonajes tipicos de nuestro pais y empezaron a retratar a los tlachiqueros,
los carboneros, los arrieros, las vendedoras de aguas frescas y a todos
los personajes de la vida diaria en sus diferentes chambas.

Cruces y Campa fotografié a don Benito Judrez, en el afto de 1872.
Del retrato que le tomo, se vendieron veinte mil ejemplares entre todos
sus partidarios. Eso era mucho tomando en cuenta que la poblacion en
Meéxico, por aquella época, era menor que ahora, que estamos tan
apretados.

Dicen que en esos anos habia mucha influencia europea en México,
v no solo en la fotografia, sino en todo. Muchas cosas de uso cotidiano
las traian de Francia, Alemania e Inglaterra. Segiin me decia mi abuelo
Agustin, que en paz descanse, también la moda en la ropa era muy euro-
pea, sobre todo francesa. Pero esto sucedia entre la gente de dinero, en-
tre los otros no tanto. La fotografia si era un arte muy europeo, aunque
cuando llegé a México nuestros fotdgrafos le dieron un sello muy pro-
pio, muy mexicano. La tendencia que tenia era romantica y se imitaba
mucho el arte de la pintura, en cuanto a la composicion de las fotografias.

Mi abuelo me platicé que fue hacia el anio de 1870 cuando aparecie-
ron los fotografos que ofrecian su arte anunciandolo por las calles. Con
todos sus aparatos a cuestas iban por los caminos de Dios, llegaban a
las poblaciones y con su muestrario en mano, ofrecian sus servicios a todo
aquél que pasaba. Al ver su camara toda la gente queria ser retratada;
para ello, se emperifollaba a mas no poder, con el fin de salir pulcros
vy apuestos en su retrato. Debid haber sido muy bonito, pues jquién no
quiere guardar una bella imagen de si mismo!

Habia un senior, de estos fotografos trashumantes, que llegé a Gua-
dalajara en el afio de 1878. Yo guardo uno de sus impresos de propagan-
da que dice:

“Retratos al Daguerrotipo del Pabellon Mexicano.

Amado Palma tiene el honor de anunciar al respetable piblico
que acaba de llegar de los Estados Unidos del Norte, y que para el
ejercicio de su profesion ha practicado los mecanismos aleman, francés
y norteaméricano. Y trae consigo todos los aparatos necesarios para
hacer retratos y sacar pistas con colores y sin ellos, v ofrece a los
sefiores que gusten ocuparlo, que sus retratos seran mejores que los
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que se han visto e igual a lo mas sobresalientes que tltimamente ha-
cen en Europa, y al equitativo precio de 4 pesos con marco corriente.

Tiene también un excelente surtido de marcos y cajitas finas pa-
ra los sefiores que gusten se las pongan en el retrato a un precio mo-
derado. Se hallara en la casa, sita en la calle de Prisciliano Sanchez
nam. 36, de las 9 de la manana a las 4 de la tarde, comprometiéndo-
me a hacer retratos en catorce segundos, aun cuando estuviere llo-
viendo.”

iQué bonito anunciaba su arte este Amado Palma! Mi abuelo me
contaba que Amado vivia en una casa de huéspedes, encima de una pa-
naderia, frente al atrio cementerio del Convento de San Francisco, que
entonces era un cerro de escombros y las capillas estaban derribadas, a
raiz de la ejecucion de las Leyes de Reforma.

También me decia que alld en Guadalajara fue en donde un especia-
lista en retratos de grupo, introdujo el truco del “pajarito”. Cuando iba
a retratar nifios, les decia que por la camara se asomaria un pajarito, v
solo asi lograba que los chilpayates se quedaran quietecitos. jFue una gran
ocurrencia!

Un amigo que tengo que trabaja en el Archivo de la Ciudad, me pla-
tico que alla por 1882, un tal Florencio Maya pidi6 al Ayuntamiento el
primer permiso para trabajar en los prados de la Alameda, instalando
un kiosko pequerio y elegante de 3 metros cuadrados, para realizar tra-
bajos fotograficos en vista de campo al natural. Pero el Ayuntamiento
le negé el permiso.

Después de negar algunos otros permisos, en el afio de 1896 las Co-
misiones de Hacienda y de Paseos, sometieron a la consideracién del Ca-
bildo la prohibicion a la solicitudes de permiso de los fotografos y otros
vendedores ambulantes, alegando que se producian perjuicios en los pra-
dos y arboledas de la Alameda Central.

No fue sino hasta el 2 de julio de 1910, cuando se otorga el permiso
para que los fotégrafos trabajen en las calles, siempre y cuando estas no
sean centricas. De ahi en adelante, los fotégrafos ambulantes hemos con-
tado con los permisos necesarios para trabajar en nuestro oficio.

Mi abuelo decia que en los tiltimos arnos del Gobierno de Porfirio
Diaz, las personas ricas y la gente del pueblo se sacaban muchas fotogra-
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fias. Uno de los fotografos predilectos fue don Fernando Ferrari Pérez,
fundador del Museo de Historia Natural, cuyo tema principal fue el re-
trato. El fue quien utilizo el primer fotometrénomo que venia de Paris.
Era un disco que se movia a través de una tira de opacidad decreciente
v por medio del cual, se podia medir el tiempo de exposicion que se le
debia dar al objetivo.

El abuelo contaba que cuando mi padre nacio, en 1891, también ha-
bia llegado a México Guillermo Kahlo. El venia de Austria, le gusto mu-
cho el pais v se quedé. Segiin mi abuelo, lo habia mandado a llamar el
sefior José Ives Limantour, para que ilustrara las publicaciones de lujo
que se utilizarian para conmemorar el Centenario de la Independencia.
Dejé alrededor de seis mil placas de cristal que ¢l mismo preparaba, con
fotografias de edificios y monumentos de México.

Otro fotégrafo que si era mexicano y que también fue muy famoso,
fue el seiior Agustin Victor Casasola, que se dedico sobre todo, a hacer
tomas fotograficas de los acontecimientos de la Revolucion Mexicana.
Sus fotos son reteconocidas y dejé todo un archivo muy amplio, que es
un documento visual de aquellos dias tan amargos y valiosos para nues-
tra historia. Es el retratista de lo que fue la “Bola revolucionaria”.

Luego ya para la década de los veinte, la fotografia artistica tuvo
un gran impulso. Esto acontecio por la influencia de algunos pintores mu-
ralistas como Rivera, Orozco y Siqueiros.

En 1921, se establecié en esta Capital un fotégrafo llamado Luis Mar-
quez, que continud la tradicion de la fotografia folklérica. Tuvo dos con-
temporaneos muy famosos: Agustin Jiménez y José Maria Lupercio. Este
ultimo hacia fotografia nacionalista de composicién muy elaborada, que
retrataba cuadros costumbristas. Era una especie de fotografia realista
que luego fue desarrollada por otros fotégrafos mexicanos. Tendia ha-
cia lo mexicano y se alejaba de los patrones europeos que se habian se-
guido hasta entonces. Sus tomas enmarcaban los objetos modelados por
la luz, tenian zonas de sombras que delineaban los voliimenes y utilizaba
mucho los contrastes. Se diria como un calco de los contrastes sociales.
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Eso es todo lo que yo recuerdo del largo camino de la fotografia en
Meéxico. No es mucho, porque a mi edad las cosas se van olvidando. Pero
como podemos notar, nosotros los fotdgrafos ambulantes existimos des-
de hace mucho tiempo, ejerciendo un oficio que es mal remunerado, pero
muy bello y artistico. Ahora ya no somos tantos como hace unos treinta
anos; pienso que los jovenes actuales tienen otros intereses, otras miras.
Yo me dediqué a este trabajo por necesidad, por pobreza y por falta de
estudios. Desgraciadamente, mis padres no pudieron darme una carrera
v yo he tratado de que mis hijos y mis nietos salgan adelante; o sea, que
tengan su titulo, que se puedan valer por si mismos. Porque orita, a la
fecha, esto ha caido bastante, ya como que no es negocio. Mis hijos sélo
son daficionados de la fotografia, porque ellos fueron a las aulas del sa-
ber, a la escuela. Vieron la forma en que yo me ganaba la vida, sufriendo
con el sol y el viento y bueno, ellos escogieron mejor irse a la escuela
v mis hijos son profesionistas. Tengo hasta un nieto abogado que es hijo
de mi hija, y mi hijo mayor es contador. El mas chico se quedo de “bu-
rro” v es chofer de taxi, aunque con la ruleteada saca su buen dinerito
v ahi la va pasando, pero tiene muchos gastos porque salié mujeriego
v hasta “casa chica” tiene. jQué se le va a hacer, hay de todo en la vina
del Senor!

Mi oficio, es muy bonito, porque la fotografia es como el cielo: no
tiene limites. Me gusta mucho, si no me gustara no estaria yo aqui. Es
mi vida, con eso he hecho mi hogar. Tengo una casita humilde que saqué
de aqui, de esta Villa de Guadalupe bendita que es mi protectora. Me
gusta mucho mi oficio. ;Cémo no me va a gustar si de aqui como! La
camara es mi mujer, es la mejor. Hay muchas mujeres, muchas, pero ésta
es mi verdadera mujer, me da de comer y todo lo que necesito. Esta ca-
mara, es la que me da de comer todos los dias, si no, yo no sé que haria,
pues yo no sé escribir, no sé leer, sé tantito que aprendi en la nocturna,
pero ya no pude seguir aprendiendo, con el trabajo no puede uno.

Nosotros los fotografos de “cinco minutos” somos artistas de la len-
te, asi se nos ha tratado, como artistas. Mi trabajo yo lo catalogo como
artistico, porque es, digamos, una obra de arte sacar una fotografia. A
veces el cliente quiere que lo retratemos donde a él le gusta v en muchas
ocasiones tenemos que fotografiarlos a contraluz y entonces, debemos
arreglarnoslas para abrir o cerrar mas la lente y lograr una buena foto-
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grafia que lo satisfaga. Procuro que salgan las cosas lo mejor que se pue-
da, que quede bien la foto. Aunque la fotografiada ahora es de momen-
to, usted toma una foto ast de momento y capta a la persona tal como
viene y esa es la mejor fotografia que puede haber. Porque eso de que
se retoque... Vamos a suponer que un senor tenga ya cincuenta anos, se
va a retratar a un estudio, ahi lo retocan vy lo ponen como a un chamaco
de veinte o veinticinco aitos; entonces, ya no es la fotografia genuina de
la persona, sino que ya esta procesada. Es otro tipo de trabajo que se
retoca con un lapicito. 5i le ven una cicatriz en la cara, se la borran y
bueno, en resumen, hacen maravillas. Ahora, nosotros tomamos la foto-
grafia como sale y que se vayan. ;Qué peinarse ni qué arreglarse! 5i, por-
que eso de que la persona se peine y todas esas cosas, hace pensar al cliente
que le va a entregar uno una fotografia de estudio v pues, desgraciada-
mente, no se puede. Hay personas tan exigentes que por cualquier fallita
de su vestuario o de cualquier cosa, yva no quieren la foto, ya no les gus-
ta. Aqui no se hace una fotografia de tiempo ni de estudio. En un estudio
se tiene derecho a reclamar un trabajo ideal. Pero aqui no, porque aqui
uno esta a la intemperie. Aqui a veces hay sol, a veces esta nublado v
en fin, hay muchas contrariedades. Fs lo mismo que le pasa a un reporte-
ro o a un aficionado: hay momentos en que agarra buenas fotografias
Y P!Iﬂ_'_l,l" momentos en que no ,ﬂﬁ ﬂgﬂrf'ﬂ‘, H.ﬂ_y momentos en qu{?‘ sS@Ca un@
foto y la saca chusca, como cuando se toma a la persona haciendo un ade-
man y entonces, es una buena fotografia, porque la agarré en el preciso
instante en el que esta haciendo esas cosas, ya sean buenas o sean malas.

Ahora, que esto no quiere decir que no cuido mucho la técnica cuando
voy a fotografiar. No, eso no, cuido la pose de la gente, cuido que salga
bien el decorado, el paisaje, pues. Les pido que no se muevan. Luego vi-
gilo la luz, para ver cuanto tengo que abrir o cerrar el diafragma. Tam-
bién me fijo que el revelado tenga el tiempo adecuado, de uno a dos mi-
nutos, mas o menos. Cuido mucho todo esto, porque me gusta entregar
una imagen de calidad.

En realidad si somos unos artistas y ast nos considera la gente. Mu-
chas personas que han venido como reporteros, asi nos han tratado, como
artistas de la lente. Han venido a entrevistarnos los seftores del canal 11.
Paco Malgesto nos llevod a un programa que se llamaba “Adivine mi cham-
ba'. Muchas veces vienen de otros canales a entrevistarnos. Hace poco,
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como dos meses, a mi me hicieron una entrevista y salio al aire en el ca-
nal 7. En una ocasion, también llevaron a un companero con Lolita. Y
hay varios mas que han venido, pero ahorita no me llegan a la memoria.

Agqui la gente viene a retratarse, mas que nada, por el fervor que
tiene a la Virgen de Guadalupe, y las personas que viener de provincia,
por llevarse un recuerdo. Mucha gente viene a la capital a arreglar asun-
tos y se pasa a la Villa a pedir que la Virgen les ayude y les conceda un
milagro, porque la Virgen para todos los mexicanos es milagrosa. Lo pri-
mero que hace es visitarla, porque aqui a la Villa viene toda la gente ca-
télica, toda la que tiene ese fervor v cree en la Guadalupana. Yo creo
en ella, porque mis antepasados me metieron esos principios religiosos,
v creo en Dios y en todos los Santos, porque esa fue la herencia que me
dejaron mis antepasados.

La gente se retrata porque es como una tradicién, vienen aqui y se
quieren retratar con los paisajes y con los caballitos. Les gusta llevarse
un recuerdo de la Villita.

Ahora que también se retratan con la idea de quererse ver como en
un espejo, de ver como salid; en fin, ver si es guapa o es fea. Es el objeti-
vo de todo mundo, ver si la imagen es como la ven en el espejo, si es
bonita o es fea.

Aqui viene a retratarse toda clase de gente. Vienen extranjeros que,
aunque traen buenas camaras, pues quieren llevarse un recuerdo, tam-
bién personas humildes que son las que mas se retratan, porque no tie-
nen camara propia, son con las que tenemos mas contacto. Las que vie-
nen de provincia son, por lo general, familias con hijos que quieren llevarse
un recuerdo en el caballito con un sombrero de charro y un sarape, o
con lo tipico que tenemos aqui.

De los clientes extranjeros, los que mas se retratan son los colombia-
nos, peruanos, salvadorenos, japoneses y franceses. Los americanos ya
casi no, ya casi la mayoria traen sus camaras. Cuando llegan a retratar-
se, todo se les hace caro y siempre estan regateando por el precio.

Hay companeros que han fotografiado a gente muy famosa, como
Diego Rivera, Frida Kahlo, Gary Cooper, el Toluco Lépez, el Indio Fer-
nandez y algunos luchadores muy conocidos, como por ejemplo el San-
to, a quien un compariero fotografio sin su mascara. ;Esa fotografia vale
oro!
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Yo no pienso que este oficio de fotografo ambulante vaya a desapa-
recer. Nosotros todavia guardamos la tradicion.

Yo no quiero que se pierdan las tradiciones que tenemos en México
v, especialmente, las de la Villa de Guadalupe, pues este oficio es ya co-
nocido en todo el mundo. Incluso ha venido gente de Estados Unidos y
nos estuvieron filmando. 5e llevaron bastante material que tomaron y
tambien “telones”. La semana que entra, un sefior va a venir a recoger
un telon para un museo que esta cerca de Los Angeles, en California, donde
van a montar una exposicion de fotografia que va a incluir a la de “cinco
minutos”. Segtin me dijeron, se trata de un grupo de chicanos que quiere
dar a conocer parte de nuestras costumbres mexicanas.

Por todo esto, yo creo que el oficio no va a desaparecer, pues es una
labor social la que nosotros hacemos, tanto para el turismo extranjero,
como para el turismo nacional. Y ademas, tenemos una Union que nos
agremia. Porque hay otros fotografos que no estan agremiados y a los
que les llamamos “piratas’.

Nuestra asociacion se llama Unidn de Fotografos de Cinco Minutos
e Instantaneas del Distrito Federal, se encuentra situada en la calle de Vi-
dal Alcocer. Esta organizada por una mesa directiva compuesta por un
presidente, un subpresidente, un secretario de finanzas vy, en fin, de todo
lo que se compone una mesa directiva. Los cargos se eligen cada cuatro
anos. No hay reeleccion: o sea, se cambia completamente. Hay asam-
bleas el ultimo martes de cada mes, a las que nosotros nombramos: Asam-
blea General. También hacemos asambleas locales que corresponden a
los sectores en que estamos divididos. Asi, por ejemplo, existen los sec-
tores de la Villa de Guadalupe, del lado oriente de la Alameda Central,
de Xochimilco, de Chapultepec v de Tacubaya, donde también existen
fotégrafos ambulantes como nosotros.

Los lugares que nosotros tenemos para trabajar no nos Ic:-s ha conse-
guido la Unidn. Nosotros los hemos logrado a traves del tiempo; o sea,
que cada lugar que estamos ocupando ahorita, pues ya nos vienen desde
hace muchos anos, desde que los fotografos antiguos nos asentamos aqui
v los hemos ido heredando a los companeros que empiezan. Anterior-
mente, estabamos frente a la Basilica y en los descansos de la subida al
Cerro. Hoy en dia nos han ido bajando y ya sélo quedan algunos en el
inicio de la escalinata y otro en la iglesia del Cerrito. Con las reformas
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que ha tenido la Basilica, vo he venido a quedar hasta aca, en este costa-
do junto al mercado. En el jardin solo esta un companero que, por cier-
to, es el unico fotégrafo en México que sigue usando la “patona”, aun-
que la alterna con el uso de la camara de instantaneas. Es muy interesante
que todavia haya un fotografo a la usanza tradicional.

Por el derecho a piso no tenemos que pagar nada. A la Union noso-
tros le pagamos una cuota de dos mil pesos mensuales. Tenemos una po-
liza de vida que se ampara con el dinero que nos van guardando. Por
ejemplo, en el caso de que cualguier companero, Dios no lo quiera, lle-
gue a fallecer, se le entrega a la familia tres millones de seguro de vida.
También se pagan con las cuotas los gastos de representacion: se paga
a la secretaria, la renta del local, el teléefono y otros gastos; de ahi tiene
gue salir todo.

Aparte de la cuota a la Unidn, aqui en el sector de la Villa de Guada-
lupe, lado oriente que nosotros le llamamos, hay un Tesorero, a quien
cada ocho dias aportamos tres mil pesos para los gastos de bodega, por-
que tenemos una bodega donde guardamos los elementos de trabajo, como
son paisajes, caballos, ofrendas, chamarras, las camaras “patonas” y las
camaras de instantaneas que tenemos ahorita. De ahi salen los gastos para
todo eso; o para cuando se necesita comprar un paisaje, pintura o arre-
glar todos nuestros utensilios de trabajo.

Yo soy casi de los fundadores de la Unidn, porque ya va para cua-
renta y cinco afios de existencia de la Union. Cada afio festejamos el Dia
del Fotografo que es el 15 de enero. Ese dia convivimos todos los foto-
grafos con nuestras familias. Convivimos en un banquete donde baila-
mos y tomamos, para divertirnos contentos con nuestros seres queridos.
Yo creo que nuestros seres queridos también tienen derecho a disfrutar
esos momentos bonitos con todos los companeros YV amigos que nos acom-
panan, También invitamos a las autoridades del Departamento Central
que nos honran con su presencia.

Nuestra Union tambien nos vende el material fotografico. Se encar-
ga de hacer el pedido para distribuirlo en todos los sectores. Nos da un
precio bajo, pero queda una ganancia de mil pesos en cada rollo, que
sirve para los gastos que ya he mencionado.

La Unién no tiene hospital propio, ni nosotros tenemos derecho de
ir al Seguro Social, pero vamos a atendernos a un hospital que esta en
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la calle del Carmen, se llama Gregorio Salas. Ahorita nos estan pidiendo
documentacion: fotografias y actas de nacimiento nuestras y de los fami-
liares para poder pertenecer a los hospitales del Distrito Federal, como
agremiados, v que los hijos y la esposa tengan derecho a recibir atencion
meédica.

Otro de los beneficios que recibimos de la Union es el préstamo, en
caso de que algiin companero tenga urgencia de dinero.

Como ya dije, nosotros no tenemos que pagar nada por el lugar que
ocupamos, porque el Departamento de Prevencién Social, que pertenece
al Departamento del Distrito Federal, nos expide una credencial con la
cual trabajamos sin ningiin problema. No nos molesta ni la policia, ni
las camionetas, ni nadie.

Yo puedo trabajar, si quiero, todos los dias de la semana. Los siete
dias completos. No todos tenemos el mismo horario, porque seria impo-
sible, ya que somos cuarenta elementos nomas en el sector oriente de la
Villa y el espacio que tenemos es muy pequeno. Los dias domingo esta-
mos completamente atrapados por el comercio que se pone. Entonces,
optamos por dividirnos en dos grupos, Cada grupo es de veinte elemen-
tos. Y hay dos medios turnos: en la manana entramos desde las siefe,
hasta la una de la tarde; a la una entra el otro turno, hasta que se meta
el sol. Y asi estamos, un dia y un dia nos vamos rolando. En total, en
la Villita somos ciento veinticinco companeros.

No descansamos sino cuando esta lloviendo o esta muy nublado, por-
que nos metemos dentro de la mente que esos dias es dificil de hacernos
algo, porque no la pintamos; los dias estan muy malos y nos mojamos.
Por ejemplo, orita que estamos en tiempos de lluvia, me mojé el domin-
go de hace ocho dias, me queria dar como gripa y si no me cuido yo,
:Quién me va a cuidar!, ;Yo soy el propio arquitecto de mi vida!

Tenemos temporadas en que esta triste el trabajo, porque hay tem-
poradas buenas y otras que estan caidas. Por ejemplo, orita en vacacio-
nes ya empieza a venir un poco mas la gente. Pero acabamos de pasar
una temporada triste. En cuanto a los dias de la semana, casi todos son
muy flojos, cuando llegamos a hacer algo es sabado y domingo.

Todos los conocimientos que he adquirido me los ha dado la practi-
ca, la practica nada mas, porque no tengo conocimientos fotograficos
aprendidos en la escuela. Lo que aprendi con mi abuelo también me ha
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servido mucho. Pero aqui la practica hace que uno conozca los efectos
de la luz, los revelados, el material y todas esas cosas. Pero todo es prac-
tico. De vez en cuando agarro un libro para darme una idea de lo que
es la fotografia, pero en realidad no mucho. Es que la fotografia de estu-
dio es muy diferente a esto, y la mayoria de los libros trae cuestiones de
estudio sobre la fotografia profesional. En cambio lo que yo hago es una
cosa, se puede decir, que eventual, sin ningiin estudio.

Por una instantanea yo estoy cobrando cinco mil pesos. Es el mismo
precio que todos cobramos. Nadie puede dar mas caro, porque se le cas-
tiga; ni mas barato, porque vendria en contra de nuestros comparieros.
La fotografia la entregamos enmarcada con su cuadrito. Los marquitos
me salen como a quinientos pesos.

Cuando nos llega a subir el material fotografico de color, pues tene-
mos que meter un oficio para solicitar el alza de nuestros precios. Enton-
ces, el representante de turismo se avoca a los abogados correspondien-
tes v nos da una orden para autorizar el alza de la tarifa.

El precio del rollo viene variando. Y hay ocasiones en que no hay
en la Union, como ahorita, y entonces se puede decir que ganamos com-
prando en el mercado negro, por decirlo asi. Muchas veces viene salien-
do como entre veinticinco mil o treinta mil pesos, segtin donde lo pueda
uno conseguir. Cuando hay en la Union el material, a veces, es un poqui-
to corriente, y pues no da el mismo tono que la pelicula japonesa, que
tiene los colores muy bonitos, los colores buenos que la gente busca.

Desde hace mas o menos veintitres anos yo ya no uso la camara "pa-
tona”, desde que empezo a reinar la camara de instantaneas. Ahora la
clientela que agarra uno piden pura foto de color. Ya el blanco y negro
se ha olvidado. Ahi con rareza le dicen a uno: —“; No tiene usted blanco
v negro?”"— con mucha rareza preguntan. Pero ya ni el material se en-
cuentra facilmente.

Una camara de instantaneas que esté en aparador es muy cara, cari-
sima. Las que nosotros usamos son, en su mayoria, camaras de segunda
mano, ya de uso. Nos salen mas baratas. Las compramos muchas veces
de las que van a empenar y las dejan perder; o en ocasiones hay personas
que vienen de Estados Unidos, turistas que vienen a pasear a la Villa y
muchas veces, pues uno les hace platica, para ver si nos pueden vender
su camara, lo que nos sale un poquito mas economico.
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La camara que tengo costé un millon de pesos, pero yvo me la saqué
en una rifa. La Union nos hizo un banquete en el Salén Riviera y organi-
20 una rifa. Tuve la suerte de sacarme una camara, que en ese tiempo
tenia el costo de un millon. La 600 ahorita cuesta mas, cuesta como mi-
llon vy medio.

De las viejas camaras de instantaneas, digamos de unos doce o trece
anos, ya no se encuentran rollos, ya han variado las camaras, porgue
ya sabemos lo que son los giieros: que sacan un producto v después lo
cambian. ..

Cuando se nos descompone la camara, se la enviamos a un compa-
nero que sabe arreglarlas. 5i la descompostura esta en el fuelle, pues le
hace un fuelle nuevo a base de cuero muy delgado; o sea, reconstruye
todo el fuelle. A las camaras Polaroid de cuerpo de metal, va viejonas,
del modelo 250, les hace una adaptacion muy ingeniosa. Fsas camaras
estan disenadas para tomar toda la placa que es de 9 X 7 cms., es la toma
completa. Entonces, él les hace una adaptacion que consiste en poder tra-
bajarlas con el sistema de la camara de estudio que es de 4 X 5. Es decir,
que de una placa de negativos de papel fotosensible, iinicamente va a ser
expuesta una parte de ella; o sea, una cuarta parte, lo cual hace que rinda
mas el papel. La adaptacion consiste en hacerle una ranura al chasis de
la camara en la parte exterior; luego, otra en la parte interior, donde va
la pelicula, en tal forma que no entra la luz. Entonces, se mete una placa
metalica con una perforacion que corresponde a la cuarta parte de la pe-
licula y se expone sélo esa parte. Se le da vuelta a la lamina y se toma
la otra cuarta parte y la parte ya expuesta queda protegida de la luz. Des-
pués, se voltea 180 grados la plaguita y en la misma forma se toman las
otras dos cuartas partes. Luego, se procesa la placa completa que tiene
cuatro fotografias diferentes. ;Esto es el ingenio mexicano!

Cuando usabamos la camara de cinco minutos, que nosotros mis-
mos elaborabamos, cualquier cosa que se nos echaba a perder pues noso-
tros mismos la arreglabamos o la mandabamos componer con un com-
panero. 5i necesitabamos una pieza, la comprabamos o la haciamos, pero
con estas camaras de instantaneas que son un poquito mas complicadas,
hay que mandarlas arreglar a una tienda especializada. Ahi nos hacen
bastante descuento. Pero si hay cosas que nosotros podemos arreglar,
entonces nosotros mismos las arreglamos, porque nos sale minimo el costo.
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Hace poco la comparnia que hace las camaras, hizo un contrato con una
tienda para que se nos vendieran las camaras en abonos cuando tuviéra-
mos que cambiar el equipo. La Unidn quedd como aval. Con nuevo equipo
sacamos mejores fotos v el cliente se va mas satisfecho y mas contento.
Lo nuevo tiene que reemplazar a lo que ya esta usado.

Con la camara no siempre usamos flash, sélo en ocasiones. Por ejem-
plo, orita en tiempo de lluvia, cuando se empieza a nublar, hay que tra-
bajar con un poquito de flash. Sin embargo, hay unas camaras un poqui-
to mas modernas que no necesitan el flash, nada mas se usa la apertura
de la lente. Eso nos ha ayudado bastante. Sabemos trabajar las medicio-
nes de la lente v sus velocidades, asi como el tiempo del revelado.

Aparte del equipo fotogrifico, nosotros usamos telones o paisajes.
Aqui hay un compaiero que los pinta, se llama don Jacinto. El los pinta
desde hace cuarenta anos. Nosotros se los encargamos a él, cuando hay
necesidad de uno nuevo. Ahorita cuestan alrededor de ochocientos mil
pesos. Estan muy bien hechos, duran de cuatro a cinco anos, porque los
pinta con pintura de 6leo, sobre manta o lona, que primero prepara con
una mano de aguacola con glicerina y luego le echa una capa de pintura
vinilica, para tapar el poro. Ya luego dibuja el motivo y después lo pinta.

Cuando envejecen los paisajes, se cambian por unos nuevos. Tam-
bién usamos caballos, chamarras y sombreros de charro para que la gen-
te se retrate con un buen ambiente. Los sombreros y las chamarras los
compramos en La Lagunilla. Los caballitos nos los vende un senor que
los hace de resina y de fibra de vidrio, ya no como antes que eran desar-
mables y de madera. Este serior que los fabrica vive en Texcoco v alla
los hace. Creo que son varios artesanos los que se dedican a hacer caballos,

Aqui, en la Villa de Guadalupe, todavia existe un fotégrafo que usa
la camara de “cinco minutos”. Claro que la alterna con la de instanti-
neas, como ya dije, porque la gente ya exige el color cuando quiere lle-
varse una foto de recuerdo. La de blanco y negro la piden, nada mas,
para uso administrativo; esto es, para fotos de credencial y oficiales. Este
senor usa, efectivamente, la camara “patona”. Retrata, sobre todo, a gente
del barrio, pues los turistas es muy raro que lleguen hasta esa zona del
jardin.

El cobra por dos copias de postal, cinco mil pesos. La placa en las
que las toma, le sale de trescientos a cuatrocientos pesos. El revelador
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le cuesta a mil quinientos pesos el litro vy le alcanza para un dia o para tres,
segun el trabajo que tenga. Este liquido debe guardarse en frascos color
ambar, para que se proteja contra el sol y nunca se usa mas de una vez.

El procesamiento que él usa es muy peculiar y muy interesante, por-
que ya casi se perdio. Para tomar una foto, por ejemplo, orita que esta
nublado, se le abre el diafragma a 8 porque es sobre papel fotografico,
no es pelicula y entonces hay que darle mas exposicion, digamos de un
segundo y medio, por medio de un cordoncito que se jala. El calculo se
hace mentalmente, de acuerdo a la luz ambiente, a puro calculo. Cuando
hay mucho sol, se le cierra el diafragma para que compense. Se cierra,
digamos, en un 11 y se usa el mismo tiempo de exposicion. En la parte
superior de la caja hay un visor, por medio del cual se centra y se compo-
ne la fotografia. En un cajon esta el papel fotografico que es del tamano
de una postal o media. Se coloca el papel en el chasis y se le da la exposi-
cion de que acabamos de hablar. Luego, se echa la placa expuesta en un
tanque con revelador y, a traves de la “calavera”, uno va viendo el pro-
ceso de revelado. Después, una vez que va esta revelada la placa, se echa
al tanque del fijador y se deja un minuto, cuando mucho. Este negativo
de papel ya fijado, se pone en la paleta copiadora, se coloca una lentilla
de acercamiento sobre el objetivo de la camara. El negativo se acerca o
se aleja sobre una regla, seguin el tamano que se desee obtener en la foto-
grafia positiva. Este positivo se revela y se fija como se hizo con el nega-
tivo. Después de fijado, se lava para quitarle las sustancias.

El revelador se compone de elén, hidroquinona, sulfito, carbonato
v bromuro. La proporcion es la siguiente: 1.5 grs. de metol, 5 grs. de hi-
droquinona, 20 grs. de sulfito, 25 grs. de carbonato, 0.5 grs. de bromu-
ro. 5e aumenta o disminuye la cantidad de hidroquinona para variar el
contraste. A estas formulas se les llaman “pesadas”, porque deben ser me-
didas en una bascula.

El fijador se prepara con hiposulfito y un poco de alumbre. Las sus-
tancias las compra el companero en una casa que esta en la calle de
Palma.

Los 50 grs. de elon cuestan cinco mil pesos y duran, mas o menos,
un mes. La hidroquinona es mas barata, los 100 grs. salen a dos mil qui-
nientos pesos. El carbonato y el sulfito valen dos mil quinientos pesos
el medio kilo.

46



El fuelle y la lente que usa, se los compré a la viuda de un compane-
ro. El me platicd, que en los cincuenta anos que tiene trabajando, ha usa-
do cuatro camaras que le hicieron fotografos que ya murieron. Este com-
panero trabajo las postales Geavert, pero eso fue hace muchos anos, antes
de la Segunda Guerra Mundial. Ya después, uso el Agfa v el Leonard.
Durante la guerra empled el papel que le decian de "bote” y que se tenia
que ir cortando. Ya luego vino el papel Kodak y asi sucesivamente, hasta
ahora que trabaja el papel Foton. Este ya viene cortado para postal. Cuan-
do necesita media postal, la corta en una guillotina que tiene en su casa.

La primera camara que compro le costo treinta pesos, pero fué por-
que se la adquirido a un compadre, porque nuevecita le hubiera costado
mil quinientos pesos.

Eran camaras hechas por un senor llamado Carlos Huerta. El las ar-
maba, ya que la lente y el fuelle se compraban, y la caja, los tanques y
el tripié, los hacia don Carlos. El fuelle y la lente se adquirian en el Mon-
te de Piedad y luego se mandaba armar la camara en la caja de madera.

Este fotografo me cuenta que cuando comenzd con el oficio, en el
ano de 1935, el ciento de postales le costaba un peso treinta centavos.
Hoy en dia, la misma cantidad, vale veinticinco mil pesos. Entonces se
le cobraba al cliente las tres postales por un peso y las medias postales
se daban a veinticinco centavos.

Pues esto es todo lo que yo recuerdo de mi oficio de fotografo am-
bulante. Toda una vida dedicada a la fotografia. Amo mi oficio, porque
es una manifestacion de un arte muy popular y de mucha tradicion. Es-
pero que nunca desaparezca y que nuestros hijos vy nietos y los hijos de
nuestros nietos, puedan todavia disfrutar de lo que ha sido el verdadero
amor de mi vida.
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Bodega de fotografos, la Villa, 1989 PM
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Primer permiso para fotografo ambulante. Archive Histérico de la
Ciudad de México,
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CRONOLOGIA

FOTOCGRAFD

FLORENCIO M, MAYA

PRATHER ¥ MAHON

COMISION DE HACIENDA Y
PASEQS

ANO DE INICIO

1882

1892

1806

Tecnica utilizada

Vistas de campo al natural.

Fotografias que se llaman fe-
rrotipos.

Prohibicion de toda licencia
para ocupar prados y calza-
das de la Alameda para evi-
tar perjuicios.

Lugar de trabajo

Primer permiso para poner
kiosko en la Alameda. Ne-
gado.

Permiso para tienda de cam-
pafia en la Alameda. Negado.

Ayuntamiento de la Cd. de
Meéxico,

Acontecimientos en México

Presidente Matias Romero
firméd convenio con Guate-
mala sobre derechos al terri-
torio de Chiapas. Campana
contra los indios Yaquis. El
pais tenia mas de 800 apara-
tas telefdnicos.

Tercera reeleccion de Diaz.
Se cred la Fabrica de Papel
San Rafael. Promulgacion de
la Ley Minera que concede la
propiedad privada de las mi-
nas. Matanza de Tomochic.
Se crea la Compania Indus-
trial de San Antonio Abad.

Cuarta reeleccion de Diaz. Se
inicié la construccion del
Hospital General. Inaugura-
cion del alumbrado eléctrico
de la Ciudad de México, lle-
g6 el cinematografo, se ins-
talé en el entresuelo de la
Drogueria Plateros.

Acontecimientos en el

iieriedo

E.U. inicié la “conquista pa-
cifica”, exportando capitales
v terminando las invasiones
militares. Los trabajos en el
Canal de Panama cumplieron
un ano. Nacid Franklin D,
"Roosevelt.

Egipto adopto el sistema me-
trico decimal. En Jerez de la
Frontera, Espafa, se levan-
taron seiscientos bracerosen
armas al grito de: “jViva la
Anarquial”.

Guerra en Cuba, murid el
Gral., Antonio Maceo. En
Chicago, E.H. Grubbe admi-
nistré rayos X a pacientes
CaANCerosos.

Ciencia, Moda y costumbres

En literatura se pusieron de
moda las obras de Oscar

Wilde .

Los paseos en bicicleta se po-
pularizaron en todo el mun-
do v para comodidad de las
mujeres, Amelia Bloomer,
del Movimiento del Vestido
Racional, inventd algunos
anos después unos pantalones
recogidos, llamados bloomers.

Desde hacia un ano se goza-
ba de la comunicacion tele-
grafica sin hilos. En Madrid
se fundd la Unidn Velocipe-
da, que propagé v reglamen-
to el ciclismo,
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LUIS M. TORRES

NICANOR PATROMN L.

ANDRES VEGA

LUIS GOMEZ TAGLE

1910

1910

1910

1910

Camara fotografica en forma
de candn con tripié de made-
ra para retratos-ferrotipo.

Maguina automatica para
hacer retratos.

Aparatos para vistas este-
reoscopicas.

Céamara fotografica para ha-
cer retratos de ferrotipo.

Permiso concedido para ca-
lles no céntricas.

Lugares apartados v barrios
de la ciudad.

Plazuela de Tepito, San An-
tonio Tomatlan y Candelaria
de los Patos.

Calles vy Plazuelas no cén-
tricas de la ciudad.

Comenzaron a circular mo-
nedas de un peso, acufiadas
para conmemorar el Cente-
naric de la Independencia.
Instauracion de la Cruz Roja
Mexicana.

Gira politica de Madero por
¢l norte del pais. lnaugura-
cion del Servicio de Tranvias
a Atizapan y Xochimilco. En
Tlaxcala, Juan Cuamatzi en-
cabezd el levantamiento an-
tirreeleccionista.

Inauguracidn de la carretera
Iguala-Chilpancingo. Huelga
en la fabrica textil “La Espe-
ranza”, de Puebla. Prepara-
tivos para la celebracion del
Centenario de la Indepen-
dencia.

La Escuela de Arquitectura
formé parte de la Universi-
dad de México. Revueltas
campesinas reprimidasen Si-
naloa y Yucatan. Construc-
cion del Museo de Historia
MNatural (Chopo) para una ex-
posicidn japonesa.

Jorge V, se corond rey de In-
glaterra. La Unién Sudafri-
cana formé parte del
dominio inglés.

EnE.U., comenza la gran mi-
gracion de mis de dos millo-
nes de negros surefios.

Se proclamé la Repiblica en
Portugal, derrocando a Ma-
nuel IL.

Terremoto en la provincia de
Leristan en Persia, mas de
cinco mil muertos.

La aparicién del cometa Ha-
lley cred espectacién en todo
el Mundo. No faltaron las
predicciones nefastas ni la
preocupacion por una ca-
tastrofe.

Con el invento de Charles
Wilson, de una cimara de
niebla, pudieron verse por
primera vez particulas nu-
cleares.

En este afo los alemanes re-
cibieron entre festejos la inau-
guracion del servicio aéreo
regular con dirigibles.

Los enfermos de cancer con-
taron con el nuevo tramien-
to de la quimioterapia gracias
a Paul Erlich.
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FOTOGRAFO

MAMNUEL LERDA

FRANCISCO PASTRANA

LIBRADO MARQUEZ

ANO DE INICIO

1910

1910

1910

Técnica utilizada

Camarafotografica de mano,
para hacer retratos de ferro-
tipo al minuto.

Aparato fotografico.

Céamara pequefa con tripié.

Lugar de trabajo

Barrios y exterior de los
mercados.

Exterior de los mercados de
la ciudad.

Calles, plazuelas y mercados
no céntricos de la ciudad v
poblaciones del D.F.

Acontecimientos en México

Celebracién del Centenario
de la Independencia. Se ree-
dité el periddico Regenera-
cién, en Los Angeles,
California. Aumenté la pro-
duccion de petroleo en el
pais.

Madero declaré nulas las
elecciones y llamé a la insu-
rreccién para el 20 de No-
viembre. Muerte de los
hermanos Serdan en Puebla,
Huelga en la Fundicion de

Avalos, Chihuahua.

Diaz inicid su octavo perio-
do presidencial. Comenzé la
Revolucion en el Norte del
pais. Alfonso Reyes escribid:
Cuestiones Estéticas.

Acontecimientos en el

mundo

El Congo Francés cambid su
nombre por Africa Ecuatorial
Francesa. En Berlin hubo una
gran manifestacion exigien-
do el sufragio universal.

Un incendio destruyé el Pa-
lacio Cheragan, sede del Par-
lamento Turco, en Constan-
tinopla.

Erupcion del volcan Etna, en
Sicilia, gue duréd casi un mes,
llegd a formar un Salto de 20
mits.

Ciencia, moda y costumbres

Los motores de combustién
interna no dominabkan la via
publica, se veian atn carrua-
jes tirados por caballos o mu-
las; ademas de algunos trenes

eléctricos.

Los trabajos de Sigmund
Freud intranquilizan el ani-
mo conservador, Este ano es-
cribic: Sobre Psicoandalisis,

En las capitales mis impor-
tantes del mundo, se abrian
salones del automévil y se ce-
lebraban semanas de la
aviacion.
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OTTON YANEZ

AGAPITO GARCIA

ESTEBAN SERRANO

MAX B, KOFFE

1911

1911

1911

1911

Céamara ferrotipica {30 cms.

de largo v 1500 gr. de peso).

Camara fotografica am-
bulante.

Camara Sistema Canon.

Fotégrafo ambulante.

Exterior de los mercados.

Plazas.

Mercados y plazas piblicas.

Calles del Distrito Federal (12
meses, sujeto a disposiciones
de la policia).

Madero regresd de los E.UL
El agua de Xochimilco surtia
alrededor de 11,000 casas.

Luis Gonzalez Obregon escri-
bid: La Vida en Meéxico en
1910. En Morelos se inicio el
movimiento Zapatista,

Guerrero, Michoacan, Pue-
bla, Campeche, el D.F. ¥
Tlaxcala reconocieron a Ma-
dero como presidente. Diaz
salid exiliado a bordo del
Ipiranga.

Madero entré triunfante a la
Capital. Se fundd el primer
Sindicato Macional: Unién de
Obreros Tipograficos de
Meéxico,

En Uruguay se proclamaron
las Leves Liberales.

Estallé la guerra entre Italia
y Turquia.

En China estallé la Revolu-
cion que proclamaria la Re-
piblica al ano siguiente,

Churchill, es nombrado mi-
nistro del Interior de la Gran
Bretafa. Promulgacion de la
primera Constitucién de
Ménaco, hasta entonces re-
gido por un Principado Ab-
solutista.

El centro de la vida social en
la ciudad de México erala ca-
lle de Plateros (hoy Madero)
v el famoso Caté Concordia,

Los "catrines” o "lagartijos”,
vestian, elegantemente, levi-
ton o chaqueta cruzada, ca-
misa de pechera almidonada
con cuello v pufios sobre-
puestos,

Tras una larga incursion, el
noruego Roald Amundsen,
llegd al Polo Sur.

_En México no existia el pro-

blema de la contaminacién
ambiental ni se pensaba en el
concepto de destruccion eco-
logica.




FOTOGRAFO

JULLIAN GAITAN

HENDRICK B. WOODWARD

CONRADO P. ORDAZ

ANO DE INICIO

1911

1911

1911

Técnica utilizada

Camara fotografica para ha-
cer retratos al minuto.

Fotografia Ambulante.

Aparato fotografico ambu-
lante marca “Wonder Photo
Cannon" Patente 2208,

Lugar de trabajo

Plazas v mercados.

Permiso con exclusion de las
calles céntricas.

Exterior de los mercados.

Acontecimientos en Meéxico

Enrique Gonzilez Martinez
escribio: Los senderos ocul-
tos. Ricardo Flores Magon y
sus colaboradores fueron en-
carcelados en Los Angeles,
California.

Madero es electo Presidente
v Pino Sudrez Vicepresiden-
te, apoyados por el Partido
Constitucional Progresista.
Triunfo Maderista en las
elecciones.

Mariano Azuela escribio:
Andrés Pérez, maderista; pri-
mera novela con tema de la
Revolucion.

Acontecimientos en el

mundo

La Academia de Ciencias de
Paris negd la admision de
Maria Curie, tras larga dis-
cusion de la conveniencia de
admitir a una mujer.

En Portugal se decreto la se-
paracion entre Iglesia y Esta-
do y adopté como tipo oro
el escudo de 100 centavos,

Se clausurd el Primer Con-
greso de Derecho Aéreo en
Paris, del cual se desprendié
el primer Cédigo de Cireula-
cidén Aérea.

Ciencia, moda y costumbres

La esperanza de progreso v
bienestar de principio de si-
glo se vio frustrada. Las ilu-
siones se alejaron con la
guerra.

Las senoritas respetables no-
podian salir a la calle sin sus
sombreros puestossobre apa-
ratosos peinados altos y
adornados con plumas, en-
cajes y flores,

En México, en los cafés, sa-
lones v clubes era comin
prohibir la entrada de pe-
rros, mujeres, periodistas y
miembros del partido de
oposicion,
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AGUSTIN FILIPIM

DOROTED MERAZ

DONATO ESTRADA

OTHON YANEZ

1911

1911

1911

1911

Camara ambulante para re-
tratos (25, cada retrato).

Camara fotografica ambu-
lante para retratos (.10 v
.20€ cada retrato).

Aparato fotografico.

Camara fotografica que eje-
cuta su trabajo en un minu-
to. Es de buena presencia y
pesa 3 kg.

Alameda, Zdécalo v mer-
cados.

Esquinas de calles y plazas.

Exterior de los mercados,

Exterior de los mercados.

Zapata se opuso al desarme
de sus tropas, mientras no se
devolvieran las tierras al
pueblo.

Se vendieron retratos de
Francisco [. Madero, tama-
no postal,

Se cred el Departamento de
Trabajo de la Secretaria de
Fomento.

La corriente de arte en Méxi-
co era el Modernismo con
pintores como Julio Ruelas,
Saturnino Herran y el Dr.
Atl.

Guerra en Marruecos, causd
rencillas entre Francia y Es-
pana, arregladas en un acuer-
do del mes de julio.

Motupropio de Pio X, re-
duciendo el nimero de dias
festivos.

Huelga general en toda Espa-
fia, al parecer como protesta
por las operaciones militares
en Marruecos.

Mongolia proclamé su Inde-
pendencia. Primer correo
aéreo oficial delalndiaaln-
glaterra.

En la conservacion de alimen-
tos, se usaban las heladeras,
que requerian, diariamente,
de hielo repartido a domi-
cilio.

El manual de Carrefio regia
severamente las “buenas cos-
tumbres” de la clase pudien-
te en México,

Se generalizaron las compras
por catilogo, como manual
de distribucién de la crecien-
te industria doméstica y sa-
tisfactor de la naciente
sociedad de consumo.

En las barberias, los hombres
eran afeitados con navajas de
hoja libre ¥ no faltaban las
escupideras, necesarias por el
consumo de tabaco de
mascar.
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FOTOGRAFO

MANUEL LERDA

ALBERTO CARRASQUEDO

L. CUEVAS

ANO DE INICIO

1911

1911

1211

Técnica utilizada

Camara fotografica para fe-
rrotipia.

Camara fotografica para fe-
rrotipia.

Caseta de madera v teja para
trabajos fotograficos.

Lugar de trabajo

Exterior de mercados.

Exterior de mercados.

Exterior del lado Norte del
Mercado de La Lagunilla.

Acontecimientos en México

En el “Plan de Tacubaya” se
declararon nulas las eleccio-
nes y se propuso a Emilio
Vazquez Gdémez como pre-
sidente.

Posada representaba en sus
grabados la vida mexicana.
Andrés Molina Enriquez pro-
clamé un plan de la Revolu-
cion Agraria.

Levantamiento de Bernardo
Reyes, fue derrotado y encar-
celado en Santiago Tla-
telolco.

Acontecimientos en el
mundo

Francia cedié a Alemania
parte del Congo Francés a
cambio del reconocimiento
del Protectorado frances so-
bre Marruecos.

Fundacién de la Asociation
des Eclaireurs de France,
aniloga a la "boy-scouts” de
Inglaterra y alos “explorado-
res” de Espana.

En Santo Domingo murié
asesinado el presidente Ra-
mén Caceres.

Ciencia, moda v costumbres

La brecha entre ciudad vy
campo se notaba mas porque
en la urbe llegaban los ade-
lantos técnicos v las maravi-
llas cientificas.

Internacionalmente la van-
guardia econémica y politi-
ca la encabezada E.U. y la
Gran Bretana, mientras que
en las artes y las letras era in-
discutible el primer lugar de
Francia,

En Dresden se estrend la 6pe-
ra de Richard Strauss El ca-
ballero de la Rosa de la que
se haria una pelicula en 1925.
Entonces el cine era visto co-
mo enemigo del teatro y la

opera.
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JOSE MONTANA

MAESTRO DE
ALFONSD MARTINEZ

EDMUNDO BURGOS

FAUSTO CAMACHO

1912

c. 1915

c. 1916

c. 1916

Céamara Fotografica de retra-
tos en postales al minuto.

Cémara de Ferrotipo. Foto-
grafias sobre limina sin ne-
gativo. Luego, de 5 minutos.

Céamara de Ferrotipo. Poste-
riormente el proceso de 5 mi-
nutos. Se requeria de una
buena lente v conocer las me-
didas de las “pesadas” para
preparar el revelador y el
fijador.

Camara de Ferrotipo. Des-
pués camara de 5 minutos
que dié la posibilidad de ha-
cer muchas reproducciones.

Plaza de la Merced.

La Villa.

La Villa.

La Villa

Emiliano Zapata desconacié
a Madero como presidente,
en el “Plan de Ayala”.

Las fuerzas de Obregén lle-
garon a la Capital del pais.
La Convencién se reunid en
la Ciudad de México, donde
hay dificultades por la esca-
sez de viveres y el asedio za-
patista,

Se formd la Comisidn Nacio-
nal Agraria. Carranza decla-
ré fuera de la Ley a Villa v
nombré a Querétaro capital
provisional de la Repiblica.
Ley de divorcio por mutuo
consentimiento.

Huelga general de trabajado-
res en la Ciudad de México.
Villa asalté la poblacion de
Columbus. Lombardo Tole-
dano, Alfonso Caso y otros,
fundaron la Sociedad de
Conferencias v Conciertos.

Nicaragua fue asaltada porla
Marina Estadounidense. Ale-
mania y Turquia firmaron la
Paz.

Europa vivia el horror de la
1 Guerra Mundial. Iniciaron
los combates submarinos y el
uso de gases asfixiantes.

Asesinato del monje ruso
Rasputin, consejero del Zar
Nicolas II. En los campos de
batalla se empezaron a ver
tanques.

Muerte de Rubén Dario en
Micaragua. Batalla de Ver-
diin, los franceses fueron de-
rrotados por los alemanes.

En E.U. s¢ inicié la moda fe-
menina del brassier. Mientras
que Paris vive la indignacion
del robo de la Gioconda del
Museo de Louvre,

Albert Einstein di6 a conocer
su teoria de la Relatividad
Generalizada. Las peliculas
de Chaplin tenian gran acep-
tacion, en este ano firmé
Charlot Vagabundo.

La produccion de peliculas
comicas satisfacia la deman-
da de un piablico que busca-
ba olvidarse de los problemas
sociales y econdmicos.

En el Cabaret Voltaire de Zu-
rich, se inicid el movimiento
Dada, obra principalmente
del rumano Tristan Tzara.
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FOTOGRAFD

FILIBERTO CABALLERD

CARLOS MOREND

JACINTO ROJAS

ANO DE INICIO

c. 1917

¢, 1919

c. 1925

Técnica utilizada

Cémara de Ferrotipo. Por los
anos 20's fundd el trabajo en
Xochimilco con cdmara de 5
minutos, juntocon 2 63 com-
paneros.

Camara de Ferrotipo. Luego
de 5 minutos. Fotografo con
mas afios de trabajo en la Vi-
lla gue atin sale a trabajar con
camara de instantineas.

Pintor de paisajes y milagros.
Hasta 1964 inici6 su trabajo
de fotégrafo con camara de
instantaneas,

Lugar de Trabajo

La Villa, y Xochimilco.

La Villa.

La Villa.

Acontecimientos en México

Promulgacion de la Consti-
tucion General de la Repibli-
ca en Querétaro. Devalua-
cidn del peso frente al délar,
de $1.80 a $1.95 oro.

Nuewvo impuesto al petroleo.
Asesinato de Emiliano Zapa-
ta en Chinameca. Sentencia
vy fusilamiento de Felipe An-
geles en Chihuahua,

Fundacidn del Banco de Mé-
xico, bajo el gobierno del Ge-
neral Plutarco Elias Calles.

Acontecimientos en el
mundo

Triunfo de la Revolucion ru-
sa de octubre, El pueblo de
San Petersburgo asalté las
panaderias, nadie les puso re-
sistencia.

En Alemania se formd el Par-
tido Nacional Socialista v en
Italia el Partido de los fasci.
En la India, Ghandi inicié el
movimiento indepen-
dentista.

En Ginebra se constituyd la
Unién Internacional de Ra-
dio difusion. lnauguracién de
la Ciudad Universitaria de
Paris.

Ciencin, moda y costumbres

En Alemania comenzaron a
venderse los detergentes de
uso industrial que luego se
ampliarian a uso doméstico.

En Cristiania, hoy Oslo, se
publicd la primera traduc-
cion al noruego de El Quijo-
te de la Mancha. En
Barcelona se inaugurd El Tea-
tro Principal.

Publicacion del semanario
humoristico ‘New Yorker”.
Desde este afio se pudo dis-
frutar del fondgrafo eléctrico,
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MARGARITO ISLAS

REGINO GARZA LOPEZ

PADRE DE FRANCISCO
ALVAREZ

ALFONS0 MARTINEZ

1235

1936

c. 1938 (+)

1938

Camara de 5 minutos y ci-
mara de instantaneas. En el
Olimpico fotografio a lucha-
dores famosos, entre ellos el
Santo sin mascara, por los
afos 40's. Tamanos: Creden-
cial, ovalitos, postal y media
postal,

Desde 1969, camara de ins-
tantineas, dando 2 minutos
v medio para el revelado.
La “Patona” de 5 minutos la
usa para llamar la atencidn,
Antes llevaba paisajes a co-
lor y trajes.

Camara "Patona” (5 minu-
tos). Paisajes de campo rural
v después paisajes con la ima-
gen de la Virgen de Gua-
dalupe.

Céamara de instantaneas.
Aprendié con la de 5 minu-
tos, con tripié, chasis, tan-
ques, de fijador y revelador.
En el diafragma esta el secre-
to para controlar la luz. Pai-
sajes, vestuario y juguetes
para entretener a los nifos.
Se ha preocupado por hacer
un registro fotografico de los

fotografos ambulantes de la
Villa.

La Villa, Los Remedios y Bal-
neario Olimpico.

Primer afo de gobierno del
General Lazaro Cardenas.
Proclamacién de la Ley de
Crédito Agricola.

Italia invadi6 Etiopia. Hitler
llevaba un afio de ser fithrer.

Desde este afio se manufac-
turaron productos de nylon.

Alameda.

La Villa.

La Villa.

Fundacion de la Conferencia
de Trabajadores Mexicanos
(CTM) Plutarce Elias Calles
salié del pais. Reparto de tie-
rras en Ja Comarca Lagunera.

Macionalizacion de la indus-
tria Petrolera. El Partido Na-
cional Revolucionario se
transformé en Partido de la
Revolucién Mexicana.

En San Luis Potosi, se inicid
la rebelién que encabezaba
Saturnino Cedillo. La Unidn
MNacional Sinarquista llevaba
un ano en actividad.

Se inicid la Guerra Civil en
Espana, Francisco Franco se
sublevé contra el gobierno
Republicano.

Finaliz6 la Guerra del Chaco
entre Paraguay y Bolivia, con
un tratado de paz firmado en
Buenos Aires,

Se llevd a cabo "la Compo-
nenda de Munich” con Hitler,
Chamberlain, Daladier y
Mussolini, con objeto de evi-
tar la guerra en Europa.

En los Juegos Olimpicos de
Berlin, el negro Jesse Owens
gant 4 medallas de oro, lo
que origind la protesta del go-
bierno nazi.

—

Los sartenes anti-adherentes
empezaron a usarse en las co-
cinas de todo ¢l mundo.

Las tarjetas de crédito comen-
zaron a usarse en E.U,
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FOTOGRAFO

RAFAEL CAMACHO

AMADO GOMEZ,
JORGE MENDEZ,
FERNANDO MILLAN Y
AGUSTIN HUERTA

JOAQUIN HERNANDEZ
MONDRAGON

ARO DE INICIO

1939

c. 1939

c. 1940

Técnica utilizada

Camara de instantaneas, des-
de 1969, Comenzd con cama-
ra de 5 minutos. Proceso: 1.
Toma del negativo sobre pa-
pel: 2. Revelador: 3. Fijador:
4 Lavado; 5. Copiado (la
cantidad que pida el cliente).
Da més utilidades que la ca-
mara de instantineas.

Camara de instantineas des-
de los anos 70's. Como otros,
con la "Patona” se iban de gi-
ra por las Ferias, principal-
mente en Semana Santa,
cargando: Paisajes, caballitos
de cartén, trajes, sombreros,
sarapes, pistolas y cananas.

Usé la camara de 5 minutos,
Primer fotégrafo en usar un
cuadro de la Virgen de Gua-
dalupe anadido a su paisaje.
Posteriormente se dibujo la
imagen dentro del mismo
paisaje.

Lugar de trabajo

La Villa.

La Villa.

La Villa.

Acontecimientos en México

Se fundo el Partido Accion
Nacional. Avila Camacho
candidato a la presidencia,
apoyado por los politicos
profesionales. La lglesia Ca-
tolica se opuso a la Ley de
Educacion Socialista.

Revolucionarios destacados
formaron el Comité Revolu-
cionario para la Reconstruc-
cion Nacional en la Ciudad
de México.

Entusiasmo popular por la
candidatura presidencial de
Juan Andreu Almazan. Dis-
turbios en la Ciudad de Meé-
xico durante las elecciones.

Acontecimientos en el
mundo

Con la invasion alemana a
Polonia comenzo la [l Gue-
rra Mundial.

Termind la Guerra Civil en
Espafia. La URSS Y Alema-
nia formaron un pacto de no
agresion,

Francia tuve una nueva
Constitucion dictada por el
Mariscal Petain.

Ciencia, moda y costumbres

Se inicio el servicio aéreo
trasatlantico.

Fabricacion del primer heli-
coptero.

Debido a la escasez de taba-
co, en Espana se raciond su
consumo por medio de la tar-
jeta del fumador.
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PADRE DE BERNARDO
SALAS RODRIGUEZ

LUIS LAYONS,
MANUEL RIVERO
MANUEL VILLA ¥
JUAMN HUERTA

ORGANIZACION

FRANCISCO ALVAREZ

<, 1940 (+)

c. 1942

1944

1953

Camara de 5 minutos. Uno
de los que iniciaron los tra-
bajos en el embarcadero de
Xochimilco sobre las tra-
jineras.

Camara de 5 minutos,

Fundaci6n de la Unién de Fo-
tografos de 5 minutos de la
Repliblica Mexicana después
cambiara el nombre por el de
Unién de Fotdgratos de 5 mi-
nutos, instantineas v simila-
res del Distrito Federal y
Repiablica Mexicana, A.C.

Instantineas desde 1960.
Aprendid y trabajé con pro-
ceso de 5 minutos. Para mon-
tajes utilizé mascarillas de
avioncito, corazoncito y de
Versos escritos.

Xochimilco.

La Villa.

Vidal Alcocer

La Villa.

Asesinato de Ledn Trotski.
Fundacion de El Colegio de
México. Manuel Avila Ca-
macho asumid la presidencia
de la Repuablica.

Ley de Servicio Militar obli-
gatorio, Avila Camacho de-
clard la guerra a las potencias
del Eje Roma-Berlin-Tokio.

Inici6 la Campana Nacional
contra el Analfabetismo, ba-
jo la presidencia de Avila
Camacho. Se formé el Escua-
drén 201, que combatif alos
japoneses.

Concesion de la plenitud de
derechos civicos y politicos
a la mujer. Inauguracion de
la Presa Falcon en Tamau-

lipas.

Mueva Constitucion en el Pa-
raguay. Comenzo la Guerra
en el Morte de Africa.

La poblacion de Lidice en
Checoslovaquia fue arrasada
por las tropas alemanas. Pri-
meros bombardeos de E.U.
sobre Tokio,

En la Isla de Guam desembar-
caron las tropas estadouni-
denses. Dia D: Los Aliados
desembarcaron en Norman-
dia, Francia.

En Corea termind la Guerra
y en la Unién Soviética mu-
ri José Stalin.

En los salones de baile se go-
zaba la musica de las gran-
des bandas: Glenn Miller,
Tommy Dorsey, Luis Alca-
raz, Evert Hogland.

En perfumes y colonias se ini-
ciaron los envases con rocia-
dores en aerosol,

Los adelantos cientiticos en
la medicina permitieron el in-
vento del primer rifén arti-
ficial.

En la década de los 50's se ini-
ci6 la carrera por la conquis-
ta del espacio.




FOTOGRAFD

CRESCENCIO ROMAN
MARTINEZ

BERMNARDO 5ALAS
RODRIGUEZ

JUAN ANDRES CABRERA
BAUTISTA

ANC DE INICIO

1956

1965

1977

Técnica utilizada

Camara de instantineas.
Aprendié desde los 10 anos
la técnica de 5 minutos, “una
técnica especial gue no se en-
cuentraenlibros”, Usa caba-
llito, sombreros de charro,
sarapes,

Camara de instantaneas. La
camara de 5 minutos con tri-
pié es para que se vea, identi-
fica a los fotdgrafos ambulan-
tes. Lleva en su canoa som-
breros de charro y sarapes.

35 mm e instantaneas. Co-
menzd con 5 minutosen el la-
gode Xochimilco, usando en
el montaje de sus fotos mas-
carillas: de T.V., herradura
v canastilla de flores con
VErsos,

Lugar de trabajo

La Villa.

Embarcadero San Cristabal,
Xochimilco.

Atrio de la Parroquia de San
Bernardino de Siena, Xochi-
milco.

Acontecimientos en México

Aprobacion de la Ley Gene-
ral de Derecho de Autor. La
Comision Nacional de Ener-
gia Nuclear cumplié un ano.

Huelga de médicos en todo
el pais, demandando aumen-
to de salario. Primer afio de
gobierno del Lic. G. Diaz
Ordaz,

Se reanudaron las relaciones
con Espafia. Establecimiento
de un Centro de Energia So-
lar en Baja California.

Acontecimientos en el
rundo

En Egipto fue nacionalizado
el Canal de Suez por el Jefe
de Estado MNasser.

Vietnam fue bombardeado
por las fuerzas aéreas de Es-
tados Unidos,

En Meéxico se congregaron
més de once paises de Lati-
noamérica para determinar el
precio del café en el Mercado
Internacional.

Ciencia, moda y costumbres

La pildora anticonceptiva
abrié las posibilidades de
cambio en las costumbres se-
xuales.

La calle Carnaby de Londres,
era el centro de la moda ju-
venil. La ola hippy estaba en

voga.

Hombres ¥ mujeres usaban
pantalones “acampanados”.
Adin se escuchaba la masica
de los Beatles v los Bee Gees
estaban de moda.
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ROSA VEGA MIRANDA
1983

Camarade instantaneas, ta-
manos: tarjeta {(montadasen
marcos de cartdn de colores),
v llavero. Objetos de ambien-
tacién: Burrito de peluche, 2
caballitos (uno de madera,
otro de carton), sombreros,
borreguitos.

Chapultepec.

El problema de la contami-
nacion ambiental en la capi-
tal se agudizaba. Se veia la
necesidad de proteger las
areas verdes de la ciudad.

Continuaban los conflictos
en MNicaragua, El Salvador v
Colombia. Ronald Reagan
era presidente de los Estados
Unidos.

En el mercado de las teleco-
municaciones se generalizd el
consumo de videocasetes v
antenas parabdlicas.

Ademas de los fotégrafos ambulantes que aparecen en esta cronologia, hay otros que
también trabajan en Xochimileo, La Alameda, Chapultepec y la Villa v en otros lugares
de la Repiablica Mexicana (Jalapa, Chalma, Cuernavaca, Los Remedios, Guadalajara,
Tuxtla Gutiérrez, Tijuana, etc.) v en las Ferias de Cuaresma. La mayoria iniciaron su
trabajo con camara de cinco minutos. Ahora un nimero reducido continua con esta técnica.
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LOS FOTOGRAFOS
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as, trabaja con cimara de "5 minutos”, jardin de la Villa. 1989, EA
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Fotégrafo con camara de instantaneas, Chapultepec, 1989 ICS
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Forografo en el Canal Macional, Xochimileo

Fotograto, Xochimileo, 1989,
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AT

Al frente los sefiores Juan Andrade, Fausto Camacho, Miguel Ruiz v Edmundo Burgos, en un dia de
campo, 1939,

Grupo de los 12 apistoles” de la pulqueria “La copa de Omo”,
la Villa. 1938
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Don Fausto Camacho al centro, Amecameca. 1936

B T = - e H
Don Edmundo Burgos de pié con gafas, la Villa. 1942,
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Dan Alfonso Martinez en carrusel, en la Villa ¥ en una Iglesia de Puebla, los afos 30's.
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Sefiores Edmundo Bl.:-l;;s?-F;Lut Eamav:lw}r' Abelardo Camacho con sus familias. Los nifios Edmundo
de 3 anos v Rafael de 12, continuaron el oficie. 1944,

Procesion anual a la Villa. 1962,
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LOS FOTOGRAFIADOS
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Imagen tomada de ferrotipo. 1917
Foto don Fausto Camacho
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