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La exposicion

Te salude, brinde per i

gue te levancas de tu ruina,

El aire de la noche te adelgaza,

la cancidn te espera.

Abre sus calles esra ciudad de México
como los brazos de una amante nueva,
estds agqui ¥ es tuya. Poséela.

Jaime Sabines

uienes habitamos la ciudad de México solemos ser calificados

de “héroes”. Vivir en la ciudad capiral es ser uno encre millones de

seres, 8 235 744 sepiin reportaba el censo de 1990 parael D.E, o

mis de 15 000 000 si se considera a roda la zona metropolitana de
la ciudad. Es cambién vivir apretado con otros 5 660 humanos por kiléme-
tro cuadrado, es esperar a que pase alguna de las 50 mil peseras en las horas
pico, es tratar de no quedar incluido en la estadistica de los delitos que
ocurren cada dia, ni convivir con alguno de los cerca de 8 millones de tan-
ques de gas en mal estado, o tropezar con los 250 mil vendedores ambulan-
tes y tratar de no pasar por alguno de los 100 riraderos clandestinos de
residuos téxicos en el valle de México; también es tener pulmones, bron-
quios y estdmago de acero para no sucumbir ante los excesivos “imecas” y
fritangas de toda laya.' La reputacién de los nativos y residentes de la ciu-
dad de México tampoco es muy positiva cuando se les caracteriza en forma
superficial. Los chilangos somos, segiin algunos, demasiados quizd, los naci-
dos en la ciudad de México que “...vienen con dnimo prepotente, empresa-
rios o funcionarios piblicos ¥ que tratan mal a los lugarefios, no obedecen
las normas de trinsito y se creen superiores...”* Aunque hay otras definicio-
nes menos severas: El Diccionario de Mejicanismos, de Francisco J. Santamaria,

'La estadistica ha side tomacla de la revista Nexsr, niims. 209, 219, 222, 227 y 228
* Abraham Delgado Palacios, Un chilanges en Tifuara, México, 1990, p. 2.
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nos ofrece dos posibilidades. La palabra chrlange. puede derivar de shilango
que asi llamaban a los que viniendo del centro del pais, ponian una feria en
el mercado Zaragoza de Veracruz y sazonaban su comida con mucho chile,
seglin le enmienda la plana a Santamaria, la periodista Dora Orea Maldonado.
O bien de otra variante de shilango, la que procede del maya xilaan, pelo
revuelto o encrespado, que era el apodo popular que en Veracruz se daba al
habitante del interior, en especial al "pelade™ del Méjico del siglo XIX.

Pero poseer la ciudad, como invita Sabines, es otra cosa. Es andarla, disfru-
tarla, estudiarla, padecerla, mejorarla, usarla, curiosearla, crabajarla; pero,
sobre todo, es conocerla, lo cual incluye a sus habitantes, chilangos, defefios,
defecruosos, capitalinos o como se les quiera llamar. Por cierto que un 12
por ciento de los capiralinos censados en 1990, habian migrado a la ciudad
en los dltimos cinco afios y, segdn el Gltimo conteo de poblacién en el D.E.
hecho en 1995, el 30 por ciento de los habitantes es inmigrado’® y si empe-
zamos a indagar dénde nacieron los padres y los abuelos de los nacidos en el
D.E, la cifra de inmigrados crece mucho. Sélo conociendo la ciudad puede
uno quererla, criticarla, odiarla, excrafiarla y hasta llorarla, con real y verdade-
ro conocimiento de causa. Si uno conociera la ciudad seria mis ficil marizar
aquello que también dicen de ella: que es un monstruo. Y aunque efectiva-
mente, los espacios, los problemas, las calamidades y descomposturas alcan-
zan properciones enormes y hay mucho por hacer para aliviar las penalida-
des de los habitantes, también son grandiosas sus aportaciones en casi todos
los terrenos del quehacer humano.

La exposicion Artesanos de la cindad de Méxieo, floves de la capital, que des-
pués de su inauguracién en Coyoacdn serd itinerante, intenta mostrar al pi-
blico de museos una faceta de la ciudad en la que poco nos detenemos, apre-
surados como estamos viviendo la ciudad o vituperindola: la ciudad capiral
esti llena de flores, dondequiera que uno voltee. Hay flores esculpidas en las
piedras de las construcciones antiguas y modernas, hay flores talladas en los
barrocos altares de las iglesias, en los disefios de los hierros convertidos en
balcones o ventanas, en los ornatos de puertas y zaguanes de madera o fierro,
en la pintura mural de cantinas, casas, bardas y anuncios, en los adornos de
innumerables objetos, por no hablar de las flores frescas y secas que desfilan

FIMEGH, Comteo 95 e Poblaciin y Vivienda, D.F., 1996, p. 230.



en peregrinaciones, anuncian bodas y quince afios, o adquieren espectacu-
lares formas como ofrendas mortuorias; otras, esperan a ser compradas en
un “alto”, esquina o mercado; llenan los floreros de iglesias, casas, alrares de
mercados, fibricas y hornacinas y, en sus versiones de plidstico, enmarcan
las imdgenes divinas colocadas en barrocos altares dentro de taxis, camio-
nes, peseras o autobuses a las que se encomiendan sus choferes. Las flores
vivas acurrucadas en maceras estdn en pricticamente todas las viviendas,
pobres y ricas, de la ciudad, ademds de las que se cultivan en las fértiles
tierras, que, aunque parezca mentira, adin existen en sitios privilegiados de
la ciundad.

Las flores que la exposicién muestra son resultado de un trabajo huma-
no muy hdbil, diestro y artistico, sea que hablemos de canteros, de pinto-
res, de alfareros, encuadernadores, bordadoras, floricultores, joyeros, aman-
tecas, ebanistas, y muchisimos otros oficios que se han desarrollado a lo
largo de la existencia de la ciudad de México, dando lugar a un excepcional
abanico de artesanos urbanos con muy particulares historias que muy poco
se conocen. Las obras salidas de las manos de los artifices que integran la
coleccidn tienen un comin denominador, un motive que trasciende los
diversos materiales, un tema con distintos tratamientos, una obsesidn mexi-
cana: las flores. Bordados, maderas, vidrios, telas, pastas de libros, platos,
miniaturas varias, pinturas, velas, joyas, esculturas; todo riene flores. Rea-
listas, estilizadas, sugeridas, abstractas, pero ahi estdn las flores,

-..los parques y las plazuelas, las graves poblaciones de dlamos cantantes y lacé-
nicos olmos, nifios gorriones y cenzontles, los corros de ancianos, ahuehueres
cuchicheantes, y los otros, apefiuscados en los bancos, costales de huesos, riri-
tando bajo el gran sol del altiplano, patena incandescente; calles que mo se
acaban nunca, calles caminadas coma se lee un libro o se recorre un cuerpa;
patios minimos, con madreselvas y geranios generosos colgando de los
barandales, ropa tendida, fanstasma inecue que el viento echa a volar entre las
verdes interjecciones del loro de ojo sulfiiren y, de pronto, un delgado chorro de
luz: el canto del canario; (...)

Octavis Paz’

Y1930 Vistas fijas”, en Arter de México, nueva £poca, nim. 1, otoflo de 1988, 2a. ed.,
México, 1989,



Nueve momentos de la ciudad

Uno

La ciudad prehispinica se fundé en un islote en medio
del lago de Tezcoco. La rodeaban cinco lagos: Xaltocan,
Zumpango, Tezcoco, Xochimilco y Chalco. Cuando los
mexicas y su caudillo Tenoch comenzaron la construc-
cidn de México-Tenochritlan en lugares que eran de
Azcapozalco, “sélo unas cuantas chozas empezaron a
n-diﬂ::an;se [...] en medio de los carrizales que habia en el
lugar”; hacia 1325, laciudad habrfa de tener cuacro sec-
tores, a la manera de los cuadrantes césmicos que los
cidices representan: al noroeste, Cuepopan, el lugar don-
de se abren las flores, que corresponde al actual barrio de
Sanrta Maria la Redonda; al suroesce Moyorldn, el lugar
de los mosquirtos; al sureste, Teopan, el lugar del dios,
donde estaba el gran recinto del templo mayor, v, final-
mente, al noreste quedd Arzacoalco, "en donde estd la
compuerta del agua”, que se convirtié en el barrio de
San Sebastidn.® En la gran ciudad, las comunicaciones se
hacian a través de calles y canales. Para salir a tierra fir-
me existian las calzadas; la del norte que parcia de
Tlatelolco conducia al Tepeyicac (actual Tepeyac) donde
estaba el santuario de la diosa madre Tonantzin; del sur

**Anales de Cuauhritlin®, en Miguel Ledn-Parrilla (coord. ), His-
torta de México, vol. 4, México, Salvar, 1978, p. 778.

*1bid., p. 914,

"Ihid., p. 866.

salfa otra calzada que se bifurcaba cuando llegaba a un
sitio conocido como Xélotl; la del surceste llegaba a
Coyoacin, y la del sureste remataba en Iztapalapa.

Para el afio 1519 se ha calculado que vivian en
Tenochticlan unas 300 mil personas entre nobles, go-
bernantes y diversas capas de trabajadores o gente co-
miin.” En las construcciones de la gran ciudad, eran visi-
bles las jerarquias sociales; palacios y templos por un
lado y casas de adobe, calculadas en 60 mil, por otro. Las
de los nobles, sefiores o dirigentes estaban estucadas, te-
nian forma rectangular, amplias, con jardines, partios,
fuentes. El resto, para el pueblo comiin, tenia techos de
teja o de zacate.® Los mexicas destacaron por su sentido
urbanisea, su arquitectura, pintura mural, orfebreria, arte
plumario y cerimica, pero lo mds sobresaliente es la es-
cultura en piedra como parte de los conjuntos de las edi-
ficaciones sagradas.” Existia la creencia de que los artis-
tas que hicieron esas obras, algunas de las cuales todavia
hoy podemos admirar, estaban destinados a poseer una
serie de cualidades, sobre todo si nacian bajo el signo de
7-Flor, favorable a los artistas y su produccién.' Mu-

* Manuel Carrera Stampa, Guie artisiica de la ciwdad de Méxicn,
México, sEF (Enciclopedia Popular), 1953, p. 10.

*Miguel Leén-Portilla, ap. cit,, pp. B95-896.

1 fhid,, p. 904,



chas representaciones que a primera vista pueden califi-
carse de naturalistas, tatuajes, cascabeles, flores, serpien-
tes, caracoles, en combinacién con formas geométricas,
insindan simbolos que no podremos comprender cabal-
mente sin conocer el universo real de las relaciones entre
los hombres de esa época y sus dioses. Los artistas de la
pluma o amantecas, trabajaban penachos, abanicos, man-
tos, escudos y cortinajes; los pintores o tlacuilos pintaban
cédices y murales con inspiracién divina que exigia co-
nocer los colores de todas las flores; los alfareros le daban
ser al barro, “ensefidndolo a mentir”. Hubo también
orfebres, plateros, hilanderos y tejedores; escultores y
labradores de piedras. Los artistas, todos, recibian una
educacién especial en las cwscacalli o casas de canto, don-
de adquirian un “rostro y un corazén firme como la pie-
dra”.!" A grandes rasgos, los artesanos de entonces, si
bien rodos tenian reconocimiento y prestigio social y, en
algunos casos, privilegios, estaban clasificados en tres
grupos: los que trabajaban para los nobles y el mdximo
gobernante y que vivian en el “palacio”; los que trabaja-
ban en las comunidades haciendo obras que serian paga-
das como tributo a los mexica, y los que trabajaban para
el pueblo comin en los diversos barrios.'

¢Y las flores? Las flores estaban en todos lados, escul-
pidas, sembradas, bordadas, pintadas, en los calendarios,
las fiestas y la poesia:

Es en Tenochtitlan donde estin las flores preciosas,
donde las flares del corazén abren sus corolas

las flores del sol que los caudillos chupan.
Maravillosamente estin colocados en Culhuacdn
maosaicos de turquesas: y en casa de musgos

hay flores preciosas, flores del corazén.

" 1bid., pp. 902-907.
" Xéchitl Bolliger Hess, “El papel del artesano indigena (1500-
1519, tesis de licenciatura en historia, México, 1990,

Abren sus corolas las flores fragantes del sol:

¥ en torno del pais las chupan los caudillos.
Dentro del agua estiis residiendo, oh dios paterno:
con variadas flores te sientes orgulloso...

Cantares mexicanos de Tenochtitlan'?

O bien,

iOh dador de la vida!

sélo como si entre las flores
busciramos a alguien,

asi te buscamos,

nosorros que vivimos en la vierra,
mientras estarnos a tu lado,

Nerzahualedyorf™

Dos

Tras una larga resistencia, la ciudad de Tenochri-
tlan cay6 en poder de los espafioles el 13 de agosto de
1521 y sobre sus escombros se fundé la nueva ciudad.
Cortés se adjudicd los palacios de Moctezuma (actual-
mente el Monte de Piedad y el Palacio Nacional) y con
el agrimensor Alonso Garcia Bravo comenzd a trazar las
calles y delimitar sus propiedades.' La traza de la nueva
ciudad se hizo dencro de las grandes lineas que fijaba el
urbanismo renacentista pero, a la vez, varias caracteris-
ticas de la ciudad prehispdnica fueron mantenidas: las
calles recrilineas y las manzanas cuadrangulares convi-
vieron con las calles de agua o acequias de trazo diagonal

" Texctor fiterarsos 11, México, sEP, Dir. Gral. de Bachilleraro, 1984,

" Miguel Ledn-Portilla, Trece poetas def mumas azteca, México, 1
UNAM, 1967, p. 48.

" Guillermo Tovar y de Teresa, “Cronologia de una Metrdpolis®,
en revista Lisrzo, afio ¥, nim. 39, sepriembre-octubre de 1989, p. 8.



que los espafioles respetaron para regular el flujo de las
aguas de los lagos; igualmente, casi no se alteraron los
barrios perimertrales al Templo Mayor los que se desti-
naron a los habirantes indios mientras que los espafioles,
sus familias v sirvientes quedaron en la porcién central
de la nueva ciudad. La traza de Garcia Bravo se conservd
hasta fines del siglo XVIIl cuando bajo las administra-
ciones de los virreyes Bucareli, Iturrigaray v Revillagi-
gedo se inicid el crecimiento de la ciudad hacia el po-
niente, la zona menos pantanosa.'s

Las primeras décadas de la ciudad ya espafiola, mos-
traba la austeridad y monotonia de una ciudad-forrale-
za: casas con torreones, contramuros y almenas, paredes
lisas, ventanas altas y pequeiias; altos muros de los con-
ventos y una catedral que, en 1554, era un templo pe-
quefio y pobre.

Juan de la Cueva, sevillano, vivié en México de 1574
a 1577 y escribié versos que describen la ciudad, los na-
turales y sus costumbres. De una epistola dedicada al
primer Corregidor de México entresacamos:

Seis cosas excelentes en belleza

hallo, escritas con C, que son notables
¥ dignas de alabaros su grandeza:
casas, calles, caballos admirables,
carnes, cabellos y criaturas bellas,

que en tode extremo son leables;

bien claro veis que no es encarecellas
esto, ¥ que pueden bien por milagrosas
vemir de Espafia a México por vellas.
Sin éstas, hallaréis otras mil cosas

de que carece Espaiia, que son rales,
al gusto y a la vista deleitosas,

¥ Luis Orriz Macedo, “200 afios de desarrollo urbano de la ciu-
dad de México”, en Naevs Sigls, nim. |, afio 1, suplemento del penid-
dico Ef Universal, 8 de marzo de 1992, p. 7.

Mirad a aquellas frucas narurales,

el plitano, mamey, guayaba, anona,
si en gusto las de Espafia son iguales.
Pues un chico zapote, a la persona
del Rey le puede ser empresentado
por el fruro mejor que cria Pomona,
El aguacare a Venus consagrado
por el efecto y trenas de colores,

el capuli y zapote colorado;

la variedad de hierbas y de flores,
de que hacen figuras estampadas
en lienzo, con matices v labores,
sin otras cien mal cosas regaladas
de que los indios y espafioles usan,
que de los indios fueron inventadas.

Tres

Un cdlculo conservador para mediados del siglo XVII
habla de 50 mil habitantes. La poblacién india decrecié
considerablemente mientras que aumenté la criolla y
la mestiza; la vieja traza de la ciudad que encerraba a la
poblacién europea fue sobrepasada. La ciudad era defen-
dida de las inundaciones con el “albarradén de San
Lizaro”, aunque las lluvias la dejaron varias veces inde-
fensa; la gran calzada que cruzaba la ciudad era la de
Tacuba. En el centro de la ciudad, el antiguo eje, la Pla-
za Mayor y los edificios civiles importantes, adustas fa-
chadas de conventos y monasterios ademis de hospita-
les. Iglesias simples y capillas de bévedas planas o ner-
vaduras a la manera gértica; casonas nobles, numerosos
nichos y hornacinas empotrados en casas y conventos
daban nombre a calles y acequias."” Un testimonio de

1" Manuel Carrera Stampa, Gafs arifatia de la craddad de México,
Mexico, sEP, 1955, p. 12,



1695 dice de la ciudad: “La planra es cuadrada, con tal
orden y concierto, que todas las calles quedaron parejas,
anchas de catorce varas, y tan iguales, que por cualquie-
ra se ven los confines de ella [...] los barrios y arrabales
de ella quedaron para la vivienda de los indios, con ca-
llejones angostos y huertecillos de camellones con ace-
quias, como los tenian en su genrilidad, donde siembran
flores y plantan sus arboledas [...] Los edificios tienen
altos y bajos, con vistosos balcones y ventanas rasgadas
de rejas de hierro labradas con primor [...] Hay mesones
y hospirales para caballeros y plebeyos; bodegones don-
de comen, garitas en las plazas, donde hay quien bata
chocolate y cocineras que venden sus guisados [...] ™"
Iniciaba el siglo XVl cuando Bernardo de Balbuena
cantaba a la ciudad de México en su Grandeza Mexicana:"

Oh ciudad bella, pueblo cortesana,

primor del mundo, traza peregrina,
grandeza ilustre, lustre soberano;

fénix de galas, de riquezas mina,

museo de ciencias y de ingenios fuente,
jardin de Venus, dulee golosina;

del placer madre, piélago de gente,

de joyas cofre, erario de tesoro,

flor de ciudades, glona del poniente;
..templo de la beldad, alma del gusto,
Indias del mundo, cielo de la tierra;

todo esto es sombra tuya, oh pueblo augusto,
vy si hay mds que esto, aiin mds en U s¢ encierra.

" Fray Agustin de Vetancourt, Teatro Mexicans, en Miguel Ledn-
Portilla, ep. cir., 1978, ¢. 6, p. 1419

¥ Bernardo de Balbuena, Grandeza Mexicana, México, Unas (Bi-
blioreca del Estudiante Universitario, 23), 1979, p. 20.

Cuatro

Para mediados del siglo X Vil la ciudad austera fue trans-
formidndose lentamente, los estilos plateresco y herreriano
imperantes en la peninsula europea dieron resultados im-
portantes en la capital mexicana al ir sustituyendo las
viejas construcciones fortalezas. Empezd a importarse el
estilo barroco y su rica ornamentacién adornd los nuevos
edificios. La cantera encontré en las hdbiles manos de los
artesanos indios de la ciudad, el complemento mds aca-
bado para su realizacién.

Acequias, canales, calles de agua y tierra fueron
azolvindose, dando paso a calles y atarjeas. Los potenta-
dos y los nobles erigieron mansiones de dos pisos, Las
casas de los pobres eran de un piso y en las barriadas las
chozas eran de adobe. Las calles y las plazas iban empe-
drindose.

Carrera Stampa dice que la ciudad adquiria aires de
capiral con sus aproximadamente 131 mil habitantes que
va habian desbordado la traza de la antigua ciudad espa-
fiola. Ya habian surgido los barrios de Tepito, El Car-
men, Santa Maria la Redonda, el de Romirta y Santiago
Tlatelolco, entre otros.

Cinco

A finales del siglo XVl el barroco cedid su lugar al de-
sarrollo mexicano conocido como churriguera. La orna-
mentacién exuberante con labrados que parecen de fili-
grana de encaje incorporaron una variada flora en sus
disefios. La ornamentacidn vegetal en los edificios reli-
giosos incluye hojas, flores y frutos. En varias portadas
de iglesias hay margaritas, flores de cuatro péralos, li-
rios, girasoles, rosas y sus borones. Un acercamiento al
simbolismo que encierran los adornos de flores, sefiala



que la rosa es simbolo de finalidad, de logro absoluro, de
perfeccion, también es la representacién del centro mis-
tico, el corazén, la luz, el amor y el goce. El lirio es em-
blema de pureza, virtud y castidad, y con frecuencia,
atriburo de la Virgen Maria; la margarira, se dice, es la
alegorfa de la inocencia del Nifio Jests.™

Se erigieron espléndidas mansiones, con fachadas de
tezontle rojo y ornamentaciones de cantera gris, con
amplios patios con fuentes y corredores. Iglesias y capi-
llas con riquisimas fachadas; campanarios y torres de vi-
vos azulejos de colares. Amplios colegios con espaciosos
claustros; retablos y sillerias bellamente labrados. La ciu-
dad tuvo entonces, 131 mil habitantes.”

Seis

Entre 1783 y 1821, la ciudad monacal transformada por
el churriguera mexicano, enfrenta un nuevo cambio: se
pavimenta la parte principal con adoquines de piedra y
se introducen atarjeas y colectores; se nivela la Gran Pla-
za, se introduce el alumbrado pablico, se da nomencla-
tura a las calles y numeracién a las casas, conventos y
accesorias. La ciudad se dividié en cuarreles; se cred el
Paseo de Bucareli y la Plaza Mayor estaba adornada con
la escultura de Carlos IV a caballo. El mercado de E/
Vilador, uno de los tres im portantes que habia, construi-
do a fines del siglo XVIII para reubicar a los que vendian
en la Plaza Mayor. Estuvo situado entre las acruales ca-
lles de Venusriano Carranza, Pino Sudrez y costado sur
del edificio de la Suprema Corte de Justicia. El mercado

1 Elisa Vargas Lugo, Pertadler churriguerescar de la condiad de Méxi-
cur formas ¢ feomalogia, México, NE'UNAM (Cuadernos de Historia del
Arte, 31), 1986, pp. 45-46.

! Manuel Carrera Stampa, Gailr artiitica..., ap. cif,, pp. 12-14.

se abria al amanecer y se cerraba al toque de dnimas; por
la noche G4 faroles lo iluminaban. Originalmente desti-
nado a vender frutas y flores, pronto se expandid y tenia
24 puestos que vendian mantas, rebozos, cintas, som-
breros y telas de algodén; un nimero igual de puestos
vendian alimentos, otros tantos vendian verduras, legum-
bres, frutas y flores; otros vendian aves, conejos y pesca-
dos; 23 vendian loza, vasijas, jarcia, petates, zapatos,
cueros, ralabarteria, y otras cosas por el estilo.”

“Los maestros de los gremios existentes tenian tien-
da u ‘obrador’ piblicos y vendian directamente sus pro-
ductos: es decir, del industrial al consumidor, sin incer-
mediario o mercader. La ley disponia, por razones fisca-
les y administrativas, que los talleres de cada oficio estu-
viesen reunidos en una calle o plaza, y no dispersos por
diferentes lugares de la ciudad. De aqui precisamente el
origen del nombre de algunas calles como las de plate-
ros, meleros, tlapaleros, mecateros, sombrereros, merca-
deres, torneros, chiquihuiteras, zapateros, curtidores,
tabaqueros, carretones, jubeteros, talabarteros, pafieros,
que el tiempo iconoclasta ha ido borrando [...] En la
calle de Plateros, en la Alcaiceria, existian muchas tien-
das de maestros examinados en el nobilisimo arte de la
plateria, batihojas y tiradores de oro y plata, que ven-
dian articulos de esos metales: vajillas, objeros de orfe-
breria, arreos y espolines, joyas y otros, confeccionados
por manos artifices. {Bellas y finas filigranas que dieron
fama a México!

" A principios del siglo XIX existian dos mil tiendas;
mis de 98 almacenes de ropa; 330 de mercancias de lo
minimo; mds de 410 vinaterias; cerca de 40 azucarerias;

 Manuel Carrera Stampa, “La ciudad de México a principios
del siglo XIX", en Memorias de la Academia Mexicana de la Historia,
t. 26, ndm. 2, México, 1967, pp. 204-203.



igual nimero de cererias; mds de 90 panaderias; aproxi-
madamente 50 tocinerias; 40 boticas: mds de 50 plate-
rias; unas 120 sastrerias [...] Si a rodo lo anterior unimos
el tiangusis o tianguiztli cotidiano que los indios hacian,
se tendrd una visién general del comercio y su trifico en
la capital. A los indios trajineros se les permitia vender
sus frutas y verduras libremente, hasta las 12 del dia.
Hacian posturas de fruta todos los lunes de cada semana
[...] se prohibi6 [...] que los espafioles y las cascas inter-
viniesen en este trato y que saliesen a las calzadas, cami-
nos y acequias a comprar o acaparar huevos, carbén, aves,
fruas y legumbres que traian los indios por las acequias
desde Chalco, Xochimilco, Mexicaltzingo, Ixtacalco y
otros sitios [...] Andaban ademis, numerosos indigenas
por calles y plazuelas, voceando sus miilriples articulos,
fruros o productos de su industria familiar,"*

Laarquitectura también cambié6, grandiosos palacios
de lineas neocldsicas estilo Luis X VI sustituyeron los an-
teriores estilos. La gris cantera remplazé al rojo tezontle
y la austeridad académica sustituyé la rica exuberancia
ornamental de la churriguera. De entonces es la defini-
cién de “Ciudad de los Palacios”. La Plaza Mayor, desde
1813, fue llamada Plaza de la Constitucién,

Siete

Después de consumada la Independencia, la ciudad ca-
pital de la repiblica no cambié mucho; el tiempo para
hacerlo se lo comieron las guerras internas, la invasién
americana y la intervencién francesa. La ciudad anterior
a 1867 tenia tres grandes paseos: el de Bucareli o Paseo
Nuevo, la Alameda y el de la Viga, y es la ciudad de
Casimiro Castro, Gualdi, Nebel y Philips, por citar unos

B bid., pp. 213 y 215-216.

cuantos arcistas de la licografia, que nos legaron sus vi-
siones de la ciudad y sus habitantes.

Con la Reforma, entre tantas otras cosas, la ciudad
también se transformé. Al nacionalizarse los bienes ecle-
sidsticos y la exclauseracién de los religiosoes, la capiral
se ensanchd; se abrieron nuevas calles y avenidas a través
de inmensos conventos, mientras que otros se usaron para
hacer de ellos oficinas gubernamentales, cuarreles, hos-
picios, escuelas y hospitales; con ello desaparecieron
muchos conjuntos notables y fueron mutilados otros. El
Paseo de la Reforma se habia abierto en tiempos de
Maximiliano, a través de ciénegas y potreros uniendo la
ciudad con el Bosque de Chapultepec.

Después de 1870, la ciudad que estaba encerrada por
las trece garitas de Nonoalco, Vallejo, Peralvillo, del
Pulque, San Lizaro, La Viga, La Candelaria, Nifio Perdi-
do, Belem, La Teja, Calvario, San Cosme y Buenavista,
se ensancha rompiendo su perimertro. Se rellenaron ace-
quias y canales, desaparecieron los vetustos acueducros
de pesada arqueria dando paso a amplias calzadas y se
desterraron las zanjas. Surgen nuevas colonias: Guerrero
¥ Santa Maria la Ribera, de la Teja , San Rafael, Conde-
sa, Roma (nacida en 1902), Cuauhtémoc, del Valle,
Escandén, Balbuena. El mayor desbordamiento de la ciu-
dad se da del poniente al suroeste. La ciudad se italianiza
y se afrancesa. Hacia 1910, el rococé y el romanticismo
arquitectdnicos sustituyen fachadas de mansiones y cons-
trucciones civiles. En el Paseo de la Reforma y otros sec-
tores de la ciudad se ubican monumentos y estatuas, fuen-
tes y jardines. La poblacién era de 470 659 habitantes
en 1910.* En la zona del Paseo de Bucareli, junto a las
mansiones de las acandaladas familias porfirianas, du-

.

" Carrera Stampa, Guda artiitica..., pp. 15-16 y Guillermo Tovar
y de Teresa, “Cronclogia de una Metrépolis™, en revista Limzo, afio
V., nim. 39, septiembre-octubre de 1989, p. 10.



rante los primeros afios del siglo XX se comenzaron a
hacer edificios de tres y cuatro niveles para uso aparta-
mental; subsiste el conjunto construido en 1914 por el
empresario francés Ernesto Pugibet, propietario de la
fibrica de tabacos El Buen Tono a cargo del ingeniero
Miguel Angel de Quevedo, “quien organizé 76 peque-
fias casas en dos niveles, alineadas sobre tres calles inte-
riores... En 1922, el arquitecto Angel Torres Torija cons-
truye para el afamado torero Rodolfo Gaona, el edificio
que lleva su nombre en la glorieta del reloj chino...”

Durante finales del siglo XIX, la importancia del
artesanado junto con las incipientes fibricas se diversifica.
Sien el siglo XVl los artesanos eran fundamentalmente
reconocidos por su capacidad artistica, un siglo mds rar-
de, los artesanos realizaban trabajos de apoyo a la indus-
tria y la manufactura, ademds de continuar trabajando a
la manera artesanal para producir objetos de uso cotidiano
y festivo. A partir de un censo de la ciudad de México, se
calcula que de una poblacién de 200 mil habitantes en
1849, 120 mil eran hombres y mujeres que trabajaban,
y de éstos, un 38 por ciento eran artesanos con una ma-
yoria de zaparteros, sastres, carpinteros, albafiles, pana-
deros, tejedores, pintores e impresores. También habia
fibricas de hilaza y manta que se hallaban distribuidas
en varios puntos de la ciudad tanto dentro de sus limites
como en Tlalpan y San Angel, ademis de la primera fi-
brica de papel en San Angel, otra en Tacubaya y una mis
en Tlalpan, *

' Luis Ortiz Macedo, “200 afios de desarrollo urbano de la ciu-
dad de México”, en Nuers Sighs, suplemento de Ef Universal, niim. | )
afio |, marze 8 de 1992,

*Hira de Gortari Rabiela y Regina Herndndez Franyuri, La
cindad de México y el Distrito Federal, una bistoria compartiada, México,
poFInstituts de Investigaciones Dr. José Ma. Luis Mora, 1988,
pp. 72-85,

Ocho

Después de la sacudida revolucionaria, durante varias
décadas se desarrollé un sentido nacionalista que serd
visible en instituciones, costumbres y prioridades que
igual tocé a la arquitectura y a la ciudad. Los viejos y
olvidados materiales de construccién como la negra pie-
dra de recinto y el rojo tezontle, el ladrillo y el azulejo y
laaplicacidén de la cal volvieron a utilizarse buscando un
nuevo estilo mexicano,

La ciudad crece incontenible y las antiguas delegacio-
nes como Tacubaya, Mixcoac y Tacuba son absorbidas; al
lado de las colonias de ricos como la Cuauhtémoc, Lo-
mas, Chapultepec-Polanco, surgen las de los pobres: Pri-
mero de Mayo, Buenos Aires, Claveria, 18 de Marzo,
Moctezuma. Amplias calzadas comunican la ciudad con
sus delegaciones y surgen extensos parques deportivos.
Un anillo de circunvalacidn rodea la ciudad conectando
avenidas y calzadas; se erigen centros escolares y centros
médicos. Surgen los primeros rascacielos. Mis de dos mi-
llones de personas viven en la capiral hacia fines de los
afios cuarenta.’’

[--.] El rezontle —piedra de cabellos— ha recibido sobre
su sangre congelada el polvo renue de muchos siglos. Se
recara ahora arrumbado, olvidado, lejos de la eshelrez bri-
llante, luminosa, de la arquitectura moderna de la ciudad.

Alli hubo un convento lleno de monjas alucinadas, pu-
ras, tristes, Luego ha sido vecindad populosa. Sus celdas,
la prolifica habiracién de los pobres: su claustro, recinto
de alegres fiestas con pifiatas, letanias y papel de china.

[...] 3on las arrugas de la vieja ciudad estas casas, estos
edificios, estas plazas del México Viejo que preservan con
orgullo su antigua nobleza.

" Carrera Stampa, Guda artiitica,.., pp. 17-18.



Viven aun. Aun les infunden vida los mexicanos que
las habitan, las cruzan, contemplan, y las admiran. Escu-
chan, en su silencio viejas leyendas.

¥ hay cerca de ellas los palacios severos de otras épocas
ya igualmente pretéritas: los palacios neoclisicos, de que
el de Mineria v el Marqués del Apartado son joyas altivas.

Y casonas que afioran esos tiempos, al margen de ca-
lles silenciosas todavia empedradas; en que la luz se hiende
—cilicic— en las rejas; como en los coros de las monjas

en los conventos,

Salvador Nowo™

Nueve

El periodo 1970-1990 constituye una erapa de transi-
cién en el ritmo de urbanizacién de la ciudad. En 1970,
la zona metropolitana de la ciudad de México (ZMCM),
se integraba por las 16 delegaciones del D.F. con ocho
municipios del Estado de México y habia sido el princi-
pal destino de los migrantes del pais, particularmente
de origen rural y tenia 8.6 millones de habitantes. En
veinte afios, su poblacién pricticam: :ice se duplicd, pero
se redujo la inmigracién hacia la ZMCM y crecid la mi-
gracién intcrametropolitana: se estima que entre 1980 y
1990 medio millén de personas del D.E migraron a los
municipios conurbados del Estado de México. En 1990,
uno de cada cuatro habirantes de la ZMCM era inmigran-
te, de procedencia rural, con baja escolaridad {6 analfa-
betos de cada 10 personas) y, en su mayoria, mujeres
arraidas por la demanda de empleo doméstico. La ZMCM
esté rodeada de innumerables asentamientos irregulares

# galvador Novo, Méxioo. Iwagen de wna ciwdad, forografias de
Pedro Bayona, México, FCE, 1967, pp. 135-136.

en tierras muchas veces no aptas para el crecimiento ur-
bano.**

En la actualidad, la ciudad de México y 27 munici-
pios conurbados del Estado de México conforman, como
zona metropolitana de la ciudad de México, uno de los
centros urbanos mids grandes del mundo. Concentra a
casi una quinta parte de rodos los mexicanos, en ella
circulan 2 millones 362 mil vehiculos, de los cuales el
74 por ciento tienen placas del D.E; se reportan alrede-
dor de 400 "ilicitos” cada 24 horas donde los principales
once son el homicidio, la violacién, las lesiones, el des-
pojo y los robos —a casa, negocio, banco, transednte,
transportista y vehiculos.” La capiral produce casi el 30
por ciento del toral de la produccién manufaccurera na-
cional debido al estimulo a los establecimientos expor-
tadores como las fibricas de partes de automéviles, cer-
veza, tabaco y “todo tipo de botanas de maiz”; el empleo
industrial en el D.E es de 500 mil obreros.™

La ciudad de México es la que mis idiomas indige-
nas concentra debido a que en ella viven casi un cuarto
de millén de personas pertenecientes a pricticamente
todas las etnias vivas del pais. La mayor proporcién per-
tenece a los hablantes del nihuatl, muchos de los cuales
son de las poblaciones originarias del territorio de laciu-
dad como Xochimilco, Milpa Alwa, Tlihuac y la Magda-
lena Contreras; le siguen personas inmigradas que ha-
blan otomi, zapoteco, mixteco y, en mucho menor ni-

#Ligia Gonzdlez Garcia de Alba y Ma. Isabel Monterrubio
Gémez. “Tendencias en la dinimica y la distribucién de la poblacién
1970-1992", en El prblamients de Méxic, wna visidn histirico demogrd-
fica, ©. IV de México en ol sigle XX, bacia o muevo wilenio: ol pollamients
e perspectiva, México, Conapo/Seceeraria de Gobernacién, 1993, pp.
181-182.

¥ 1 g Jornada, 15 de marzo de 1997.

W [ Jornada, 29 de marzo de 1997, en entrevista al investiga-
dor del Colegio de México, Salvador Rivera Guzmin.



mero, totonaco, maya y mixe.* La mayor proporcidn de
hablantes de idiomas indigenas se concentraba en 1990
en las delegaciones de Iztapalapa, Gustavo A. Madero,
Cuauhtémoc, Coyoacdn, Alvaro Obregén y Tlalpan.*

[...] Ven, déjate caer conmigo en la cicatriz lunar de nues-
tra ciudad, ciudad pufiado de alcantarillas, ciudad criseal
de vahos y escarcha mineral, ciudad presencia de rodos
nuestros olvidos, ciudad de acantilados carnivoros, ciudad
dolor inmévil, ciudad de la brevedad inmensa, ciudad del
sol derenido, ciudad de calcinaciones largas, ciudad a fue-
go lento, ciudad con el agua al cuello, ciudad del letargo
picaro, ciudad de los nervios negros, ciudad de los eres
ombligos, ciudad de la risa gualda, ciudad del hedor tor-
cido, ciudad rigida encre el aire y los gusanos, ciudad vieja
en las luces, vieja ciudad en su cuna de aves agoreras, ciu-
dad nueva junto al polvo esculpido, ciudad a la vera del
cielo gigante, ciudad de barnices oscuros v pedreria, ciu-
dad bajo el lodo esplendente, ciudad de viscera y cuerdas,
ciudad de la derrota violada (la que no pudimos amaman-
tar a la luz, la derrota secrera), ciudad del cianguis sumiso,
carne de tinaja, ciudad reflexién de la furia, ciudad del
fracaso ansiado, ciudad ¢n tempestad de cipulas, ciudad
abrevadero de las fauces rigidas del hermano empapado de
sed v costras, ciudad tejida en la amnesia, resurreccidn de
infancias, encarnacién de pluma, ciudad perra, ciudad fa-
mélica, suntuosa villa, eiadad lepra y célera hundida, ciu-
dad. Tuna incandescente. Aguila sin alas. Serpiente de es-
erellas. Aqui nos tocd, Qué le vamos a hacer, En la regidn
mids transparente del aire.

Carlor Fuentes™

* Marjorie Thacker y Silvia Bazia, Indfgenar srbanor de ba cindad
e Méxice, provecro de vidls y extravegias, México, NI, 1992,

" INEGI CONAPD, lndicadorer socivecondnricos de fus poveblos pwaligenar
de México, INUBNUD, diskette, 1993,

* Carlos Fuentes, La regrin i traniparente, México, FCE (Letras
mexicanas), la. ed., 1938, pp. 10-11.

Para los millones de habitantes hay 1 135 bibliotecas,
47 museos, 162 cines, 67 teatros, 68 estaciones de ra-
dio, 20 de televisién, nueve centros deportivos piblicos,
cuatro parques recreativos, casi tres mil escuelas de ni-
vel preescolar, 3 222 primarias, 1 235 secundarias, 127
universidades v 3 297 comercios de bebidas y tabaco.*

En el enjambre de actividades de la capital y entre
los cientos de miles de trabajadores metropolitanos se
puede encontrar a un amplio estrato de artesanos, no
cuantificado, que produce una amplisima gama de ob-
jetos de artesania que pricricamente representan un
muestrario de todo lo que se puede encontrar en el pais
en ese renglén, ademds de la produccién que cradicio-
nalmente s¢ ha asentado en la ciudad de México desde
los primeros momentos de su historia. La produccidn
arresanal, mucha de ella con una larga tradicién y con
propuestas estéricas que la han distinguido, tiende a ser
de dos tipos, la que se produce para satisfacer las necesi-
dades cotidianas en la cocina, el vestido y el ornato de
diversas clases de personas y sus viviendas, y la que sirve
4 un consumo suntuario y festivo. Los lugares de venta
son también altamente diferenciados en la capiral y van
desde los tianguis y mercados, fijos y ambulantes, los
comercios establecidos y especializados, hasta las gale-
rias de arte. Los precios de los objetos, como los consu-
midores de los mismos, son igualmente diferentes de-
pendiendo de la calidad, el lugar de venra, las marerias
primas y hasta la moda; reflejo de las tendencias de con-
sumo de una sociedad altamente estratificada. Los hace-
dores de artesanias de la ciudad se quejan amargamente
de que ya no se venden los objetos "como antes”, de que
se han perdido consumidores por la profundidad del

YINEGH, Esradinticar de Caltwra, 2, México, 1996, pp. 5-7,
22.24, 39,76, 79, 88, 144, 155, INEGI, Cemsor Econdmrcos 1094, Méxi-
co, 1995,



mercado de productos industriales, o bien de que sus
hijos ya no quieren aprender el oficio familiar. Y, sin
embargo decaida y rodo, si la comparamos con su florida
etapa del siglo XI1X, la produccidn arresanal de la capiral
ofrece objetos artesanales de muy cuidada factura que se
inscriben en tradiciones viejas y nuevas de casi todas las
ramas artesanales. Sus creadores son, como en el pasado,
diferentes entre si. Hay quienes tienen talleres, v traba-
jan, como duefios y maestros del oficio, auxiliados por
trabajadores asalariados que son también artesanos, pero
no duefios; hay los que siguen trabajando en su propia
casa ayudados por sus familiares, esposas o hijos 0 am-
bos, y sigue habiendo artesanos que trabajan solos en su
taller las horas que requiera el trabajo por encargo que
han recibido. De acuerdo al tipo de producto que elabo-
ren, hay quienes venden a los comerciantes de los mer-
cados de la capiral, otros tienen tiendas junto o cerca del
taller o bien los que sélo trabajan por encargo de diver-
sos tipos de compradores: exportadores, coleccionistas,
duefios de galerias de arte. El aprendizaje del oficio pue-
de tener origenes diversos: la mayor parte de los artesa-
nos capitalinos que trabaja en las ramas mds rradiciona-
les ha heredado el oficio de sus ancestros; junto a ellos
hay una capa de nuevos artesanos que han combinado las
ensefianzas que recibieron formalmente en escuelas de ofi-
cios con las que han aprendido de viejos artesanos a los que
se han acercado para aprender. En este estraro es donde
encontramos la mayor parte de las innovaciones en el

disefio de los objetos y en el uso de materiales y técnicas.

Cada vez mis, la produccidn artesanal de la ciudad se
dirige a un consumo suntuario: por una parte produce
objetos que se requieren en las innumerables festivida-
des del calendario ritcual mexicano que marca las épocas
en que se necesitan velas, papeles picados, judas, pifa-
tas, calaveras, adornos florales, jovas, exvotos, o cierta in-
dumencaria. Y por otra parte porque produce objetos de-
corativos y domésticos lujosos, tinicos y caros. El consumo
popular de objetos artesanales necesarios para la vida do-
méstica y diaria como pueden ser rebozos, loza, cestas, ca-
nastas, petates, mesas y sillas nisticas, huaraches y cosas
por el estilo, proceden de varios lugares de provincia.

En un breve recuento, en la capital se trabaja el vi-
drio con varias técnicas, soplado, prensado, estirado; hay
talabarteria o trabajo en piel tanto para hacer articulos
de indumentaria como sillas de montar y encuaderna-
ci6én. Trabajo en cartén y papel, no sélo flores y pifiatas
sino judas, animales fantdsticos y esculturas, ademis del
papel picado y recortado. Se trabaja rambién la escultu-
ra en piedra, la herreria, la cereria, la joyeria, alfareria,
popoteria, plumaria, asi como la ebanisteria, la talla en
madera, plateria, esmalte y pintura. La floreria es tam-
bién una especialidad que produce ramos de novia, ador-
nos y portadas de iglesia, coronas y una amplia gama de
arreglos que demanda el ritual religioso de las peregri-
naciones, las ofrendas y los dias de guardar. Dentro de la
rama rexril, hay trabajos tejidos en gancho, bordados,
indumentaria y rapiz. Las miniaturas se hacen en varios
materiales, especialmente hueso, metal y madera.



La diversidad de oficios en la ciudad

La cereria

La cera estd relacionada a la iluminacién, a la escultura y
a la elaboracién de moldes para la fundicién y el vaciado
de metales. Igualmente, por su plasticidad y su capaci-
dad de recibir color sin perder la transparencia es la ma-
teria prima de diversos objetos arcisticos.

En lo que hoy es México, hay noticias del uso de la
cera dentro del oficio de la orfebreria zapoteca, pero su
presencia como materia prima para hacer velas comien-
za con la llegada de los espafioles que importaron el ofi-
cio junto con algunas abejas, si bien las de Yucatin y
Campeche también fueron famosas por la calidad de su
miel y su cera. El trabajo de la cera quedd reglamentado
a mediados del siglo XVI con las ordenanzas que se hi-
cieron para los “cereros” y "candeleros”. La manufacrura
de velas de sebo, grasa animal, fue libre en un principio
aunque luego fue también reglamencada para los “vele-
ros”. Las referencias histéricas al uso de la cera estin en
estrecha relacién con el inicio del culto cristiano, y en el
largo periodo colonial mexicano su hechura fue una
de las actividades mds importantes en cuanto a nimero de
establecimientos y artesanos. Mucho de lo que entonces
se fabricaba con cera, se encuentra hoy dia: velas para
consumo doméstico y una gran diversidad de otras velas
con significados simbélicos dentro de la liturgia caréli-
ca —velas para iluminar, para ofrendar, para las proce-
siones, para las misas, para el bautizo, la primera comu-

nion, la extrernauncion, en el oficio de tinieblas del vier-
nes santo, como “cirio pascual”, en las pompas finebres
¥ como parte del ajuar de las “monjas coronadas”, es de-
cir, los retratos que se hacian a las novicias que iban a
consagrar su vida a Dios. En este caso, las novicias por-
taban "un cirio encendido que recordaba la pardbola de
las virgenes prudentes. Estas velas estaban profusamente
adornadas, ya sea con complicadas labores de cera esca-
mada o decoradas con flores y animaliros. La profesa tam-
bién cefiia una corona que aludia a la que llevd Cristo en
la pasién.”* En la época colonial también se hicieron
“milagritos” en cera y esculturas pequefas de imdgenes
religiosas y nacimientos. En el siglo XIX y hasta media-
dos del acrual, hubo también la aficién de algunos arte-
sanos, parece que de Salamanca y Celaya, por hacer pe-
queiias figuras de cera de personajes del pueblo y héroes
de la historia pacria; las obras de este género han desapa-
recido si bien pueden verse en museos del pais y en el
Museo de América en Madrid, Espafa, donde hay un
centenar de figuras de cera que recrean tipos populares,
en el Museo Britinico de Londres y en el Museo del
Hombre en Paris.”

* Maria José Esparza Liberal, en La cera em México: arte ¢ bistoria,
capitulo 1, Fomento Cultural Banamex, 1994, p. 42.

" Carlos Espejel, Las arteantas tradiciomaler de la cradad de Méx:-
¢o, México, Sepsetentas, 45, 1972 y Maria José Esparza Liberal, “Las



Entre las modalidades actuales de la cereria, hay al-
gunas sobrevivencias como las palomas de papel con ca-
beza de cera que va se mencionaban en 1785: "Por San
Antonio Abad, dia de la bendicidn de los animales, se
vendian esos graciosos pajaritos de rizado papel de Chi-
na, cuyo cuerpo se formaba de cascarones y la cabeza de
cera [...]"," los frutos de cera policromada que parecen
“de verdad”, las mufiecas con cara de cera y las figuras de
nacimiento.

En la ciudad de México la cera también estd presente
en los museos de cera y, en el barrio de Santa Maria
Azrahuacin, donde se producen miscaras de cera que
tienen barbas rizadas de cerdas de res.™

A pesar de que la mayor parte de las velas y veladoras
actuales han pasado a ser de manufactura induscrial,
mecanizando el proceso y urilizando mezclas de cera con
parafina (un derivado del petréleo), en diversas localida-
des del pais y en la ciudad de México hay todavia artesa-
nos que elaboran elegantes velas “de pura cera de abeja”
decoradas, escamadas (o “floreadas”™), barrocas ofrendas
de cera llamadas “jardines” (maquetas en filigrana de
cera de construcciones o altares), arcos de cera, asi como
cirios y velas lisas de diferentes colores y grosores. Los
usos son millriples, destacando los que se relacionan con
las celebraciones religiosas v las mdgicas.

Sin lugar a dudas, es central el festejo a la Virgen de
la Candelaria que recuerda la presentacién del Nifio Je-
stis en ¢l cemplo y la bendicidn que recibié como “la luz

figuras de cera del Museo de América en Madrid”, en Méxios e of
mands de fax coleccioner de arte. Mévico Modorns, México, UNAM/CNCA,
Secretaria de Relaciones Exteriores, 1994,

“*¥irginia Armella de Aspe, “Del panal a la vitrina”™, en Arter de
Méxice, afio XV, niim. 125, México, 1969, p. 46.

que iluminarfa a los gentiles v la gloria de Israel” por lo
que la imagen, que carga en el brazo izquierdo al Nifo,
sostiene una candela en la mano derecha; sobresalen las
fiestas en el barrio de la Candelaria en Coyoacin, el fes-
tejo al "Nifopa™ en Xochimilco, y en la iglesia de la
Candelaria de los Patos en la ciudad de México.

Las velas son también indispensables en curaciones
y ritos mégicos como limpias, embrujos, adivinaciones y
conjuros. En estos casos, el color de la vela s importan-
te; se dice que el color morado es para la redencidn de los
pecados, el verde es la esperanza de un mundo mejor o
para la salud; el rojo, para propiciar el amor de Dios y
entre los humanos; el amarillo, para obtener dinero; el
blanco, para lo relacionado con Jesucristo y la salvacién;
el negro esti directamente relacionado con la brujeria
“mala”. La cereria artesanal mexicana, si bien perdid su
importancia estratégica en la economia, mantiene una
vigencia coherente con el amplio contenido espiritual
de la culrura midgico-religiosa que necesita de la comu-
nicacién, directa e intensa, de los mexicanos con sus dio-
ses, con otros mundos, con los que se fueron y con los
que todavia no llegan. Esos didlogos en los que afortu-
nadamente no intervienen ni el correo electrénico, ni el
otro, ni las competirivas empresas telefdnicas.

Hay tres cererias, de tradicidn, en la cindad de Méxi-
co, la Cereria de Amecameca, en la colonia Docrores; la
Cereria de Jesis, en la calle de Venustiano Carranza, y
La Purisima, en la calle de Mesones.,

* Ruth Lechuga, Mdrcaras tradicionales de México, México,
Banobras, 1991; Maria José Esparza Liberal ¢ Isabel Fernindez de
Garcia Lascurdin, La cera en México, cap. 111, México, Fomento Cul-
tural Banamesx, 1994,



La plumaria

El arte plumario fue uno de los mds refinados que se
desarrollaron en el México prehispinico y de él quedan
muy pocas muestras debido, precisamente, a la natura-
leza perecedera de la pluma. México-Tenochritlan fue el
mis importante centro productor del trabajo en pluma
aunque hay estudiosos de México, como Seler, que pen-
saron que los amanteca de Tenochticlan conformaban una
colonia tolteca trasladada de Culhuacin por Ahuizocl,
De acuerdo con crdnicas y dibujos, los mexicanos cono-
cian ¢l enlazado de la pluma y el mosaico. El enlazado
adornaba la indumentaria "armando plumas largas y en-
sartdndolas en su cafién mediante hilo” con lo que se
terminaban prendas para la nobleza como tocados, man-
tos, abanicos, estandartes, brazaletes, sandalias, cetros y
lanzas.*” Pero fue en el mosaico, donde el crabajo de la
pluma muestra su delicadeza. Zurica, un escritor del si-
glo XVI, dice que la martriz sobre la que se trabajaba el
mosaico era de maguey sobre la que se trazaba el dibujo
que habria de recubrirse de plumas que se adherian con
una resina proveniente de una orquidea formando capas
sucesivas donde las superiores eran las mds finas, de coli-
bri, quetzal, garza.*' Segiin el Cddice Mendacine, una vez
al afio, los pueblos triburarios de las tierras cdlidas, pa-
tria de las aves tropicales, debian entregar a los sefiores
de Tenochtitlan mds de 30 mil manojos de plumas.
Durante la Colonia, los antiguos motivos prehispini-
cos cedieron su lugar a remas de la religién de los conquis-
radores y los amantecas hicieron en pluma reproducciones
de imdgenes cristianas sustituyendo a la pintura euro-
pea. La sustitucidn de temas mantuvo la relacion con la

" Salvador Toscano, Arse precolowrbine de Méxioo y América Central,
México, HE/UNAM, 3a. ed., 1970, p. 182.
* fdewr.

divinidad pues en la mitologia nahua, las deidades mis
importantes se asociaban a las aves de mds hermoso plu-
maje. En el siglo XVII la Virgen de Guadalupe monopo-
lizaba el tema de los cuadros de plumaria. La técnica del
mosaico sobrevivié hasta el siglo XIX y uno de sus mejo-
res ejemplos es el cuadre llamado Simbolos Nacionales,
elaborado en 1829 y que se conserva en el Museo Nacio-
nal de Antropologia.*

En la acrualidad, hay pocos mantenedores del arce
plumario; pueden mencionarse los nombres de Gabriel
Olay, originario de la ciudad de México y emigrado a
Tlalpujahua, Michoacin, quien “pinta” con plumas cua-
dros de otros artistas y es reconocido maestro de varias
generaciones; su hijo, Guillermo, nacido en Coyoacin,
D.E, quien destaca ademiis en la popoteria. Aurelio Fran-
co Obregdn, también originario de la ciudad de México,
domina la técnica del mosaico y elabora diversos tipos
de obras; unas que él llama “populares”, como los cua-
dros de virgenes o escudos, ademds de que incursiona en
aplicaciones realzadas donde la plumaria se vuelve mi-
nucioso pincel que dibuja trazos abstractos de una ex-
traordinaria factura; vive en Tepozelin, Morelos. Hay
también algunos alumnos que han asistido a los cursos
de los maestros en la Escuela de Artesanias del INBA y
tratan de mantener vivo ese are.

Las plumas de aves se siguen urilizando en la indu-
mentaria de danzas y rituales en Oaxaca y encre los cu-
randeros huicholes; rambién hay artesanas en Zinacantan,
Chiapas, que terminan el huipil de boda con fino plu-
min blanco, y hubo seris de Sonora que hicieron colchas
de plumas de pelicano, pero en rigor, no se trata de la
técnica del mosaico.

2 Maria Cristina Suirez y Farias “La coleccidn de plumaria del
Museo Nacional de Antropelogia”™, en Mécioo e of Tiempo, 15, Méxi-
co, INAH (México Desconocido), octubre-noviembre de 1996,



La pintura

En la historia mexicana del arte pictérico caben muchas
maneras de pintar, muchas escuelas, corrientes y estilos.
Y, sin encrar a la discusién de lo que es o no "arte”, men-
cionaremos los tipos de pintura que no caben en las de-
finiciones académicas y que sin embargo tienen una pro-
puesta estérica, generalmente alejada del arte oficial y
mids cercana a los gustos provincianos y populares en
cuanto a los modos y estilos de vida,

Un género importante es el recrato, que unos llaman
“popular” y otros “pintura independiente de la Acade-
mia."** Mientras la alta burguesia mexicana del siglo XIX
copiaba la moda y el gusto artistico de Europa y la Aca-
demia de San Carlos importaba maestros italianos y es-
pafioles para dar clases, otros pintores marginales a la
Academia, muy conocidos y otros no tanto, recrataban
por encargo tanto a la gente acomodada que le gustaba
posar rodeada de lujos como a la gente del pueblo y a sus
nifios muertos, a los que pintaban generalmente al édleo
sobre lienzo, anotando las informaciones que las fami-
lias querian recordar como las fechas de nacimiento y de
muerte. Muchos de los cuadros de nifios y de mujeres
llevan profusién de flores; en las mujeres, la rosa es la
que mds acompafia. Desde el punto de vista de quien
encargaba la obra, ésta tenia un propdsito documental
mis que artistico; sin embargo, los pintores, como
Hermenegildo Bustos, guanajuarense, quien destacd en
el retraro ranto de campesinos y doncellas pueblerinas
como de hacendados y comerciantes," serfan considera-
dos artistas cuando el afrancesamiento de la sociedad

¥ Justino Fernindez citado en Ana Ortiz Angule, La piutara
mexicana independiente de fa Academia e of sigle xi%, México, 19AH
{Cienrifica, 302}, 1995, p. 11.

“ 1bid., pp. 16-18.
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cedid su lugar al nacionalismo que nacié con la Revolu-
cidn mexicana.

Por su calidad de documento, el retrato decimondnico
es una fase moderna de una historia que al principio de
la Colonia se hizo en los muros de conventos y edificios
religiosos, o en el papel que regiserd los cddices poscor-
tesianos y que alcanzd su cumbre en el siglo XVIII cuan-
do hubo un auge del recrato civil. Una mencidn especial
debe hacerse a los retratos de monjas. "Cuando una jo-
ven entraba al convento, la familia, que va no la volveria
a ver jamis, queria perpetuar sus rasgos; mandaba a ha-
cer una pintura donde la novicia aparecia ya con tocas y
velos; otras veces, ataviada para la profesién definitiva.
Como en ella la religiosa se desposaba con Cristo, se le
ataviaba como reina; es decir, con corona, joyas y flores.
Estas coronas, verdaderos monumentos barrocos com-
puestas de flores de tela, figuriras de cera y piedras mis
o menos preciosas, le conferian a la novicia un aire ma-
jestuoso y asi aparecen en los recraros que nos han que-
dado de esta época, los cuales se pueden considerar como
las pinturas mds ripicamente mexicanas, puesto que este
uso fue privativo de la Nueva Espafia en el siglo XVIll
[...] Algunos accesorios varian a medida que transcurre
el tiempo: La corona enflorada, simbolo de la época ba-
rroca va cediendo el paso a una corona en meral [...] y
del mismo meral es la palma.” En estas pinturas de
“monjas coronadas”, quedé el registro del dia mds im-
portante en la vida de mujeres que, al momento de su
profesién se despojaron “de todas esas galas, para adop-
tar definitivamente dsperos sayales o estamefias a la vez
que se calzaban burdas sandalias”.**

* Gonzalo Obregén, “Algunas consideraciones sobre el recrato
en el arte mexicans”, en Arter de Mécrs, nim. 132, 1970, p. 25.

“Rogelio Ruiz Gomar, “Retratos de monjas”, en Arter ae Mévi-
oo, niim. 198, México, 1960, p. 26,



Ortro género pictdrico relacionado con la religiosi-
dad popular son los exroras que son pintados con éleo
sobre ldimina o madera en varios lugares del pais y en la
ciudad de México, por encargo de quien desea hacer una
ofrenda a la divinidad por un favor recibido. Los exvortes,
rambién llamados retablos, tapizan los muros de mu-
chos santuarios del pais entre los que desracan la Basili-
ca de Guadalupe en la ciudad capital y el Santuario de
Muestra Sefiora de San Juan de los Lagos en Jalisco. Se
trata de una cradicidn europea que llegd a la Nueva Es-
pafia via el culto mariano; uno de los mds antiguos, pin-
tado en lienzo, es del siglo XVIl y presenta una procesién
de nifios solicitando la intervencién de la Virgen de
Guadalupe para terminar con una epidemia que azotd a
la poblacién indigena en 1537.7

La mayor produccién de este género tuvo lugar en el
siglo XIX y los inicios del XX y se realizaba en ralleres
—Hermenegildo Bustos figura como importante au-
tor— y fue reconocido por los pintores y muralistas de
la escuela mexicana de pintura como un aporte a la his-
toria del arte mexicano. Actualmente sigue desarro-
llindose y se ha modernizado con el uso de técnicas foto-
grificas, incluso de computadora. En el rumbo de la
Lagunilla, buscando un poco, pueden encontrarse arcis-
tas pintores de exvatos,

Una vertiente moderna de la grifica popular, el car-
tel, ha decorado los muros, bardas, paredes, postes de la
ciudad de México y de ciudades de provincia. Promueve
eventos, anuncia espectdculos, vende ideas de lo desea-
ble o de lo posible, y también adorna y recuerda como lo
haria una pintura. Tiene la ventaja de poderse mulripli-
car a partir de su primer original por variados medios

*Lugque Agraz Elin y Michele Belerin, “El arte de dar gracias.
Exvotos mexicanos”, en Mévioo en of tiempo, 14, afio 2, agosto-sep-
tiembre de 1996, 1NAH (México Desconocida) pp. TO-TL.

cuando es un grabado o una placa de imprenta. Una for-
ma moderna de cartel es el que se pinta sobre manta y
que sirve para los mismos fines que el cartel impreso,
aunque nacié como parte de la parafernalia de la protes-
ta obrera o estudiantil; hay casos en que la pintura sobre
tela que se cuelga a lo ancho de una calle, o se lleva des-
plegada al frente de una marcha, tiene dibujos origina-
les de pintores destacados del barrio o la ciudad.

Los “telones” son todo un género de la pintura popu-
lar que seguramente desciende de las escenografias tea-
trales. Ya no se ven muchas pinturas nuevas, pero las
anriguas, recocadas, todavia lucen los fines de semana y
los dias festivos en el viejo Chapultepec, en la Alameda
y en la Basilica de Guadalupe, entre la cimara forogrifi-
ca ambulante de a “5 minutos”, monrada en tripié y el
fotografiado que se disfrazd de charro y se subié al caba-
llo de madera, o se recargd en el ala de un avién de “a
mentiritas” o estd abrazando a su familiar, novia o ami-
go. Los fondos, telones o telones de fondo son pinturas
realizadas sobre tela que pueden ser paisajes, con
virgencita 0 sin virgencita, con aviones con un hueco
por donde saca la cabeza el cliente, con casas estilo “sui-
zo”, con torres de iglesia o con rio y paseo. En la Villa,
hubo un pintor, “un sefior que habia sido maestro de la
Academia de San Carlos y que se apellidaba Cienfuegos,
¢l los hacia bien derallados, con mucho detalle en la som-
bra, como si fueran fotografias grandes. En paz descanse
ese maestro. Para poder inspirarse y agarrar bien su paso,
se¢ tenia que romar un garrafén de cinco litros de pul-
que. Los paisajes que hacia eran una imirtacién, adapra-
da, de los relones que se urilizaban en los estudios foro-

grificos. ™™

““Recuerdos de un fordgrafo ambulanee”, en Cardloge de fa ex-
posicivn [ El gue se maewe, no sale!, México, Cxca/nGeP Musco Nacio-
nal de Culturas Populares, 1989,
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La popoteria

Con popote, aunque mids correctamente, con pajilla, se
elaboran cuadros, generalmente paisajes. Una publica-
cién del afio de 1972 mencionaba que en la ciudad de
México, asiento exclusivo del trabajo de la popoteria,
sélo quedaba un artesano creativo, el caso es que en
Xochimilco y en el centro de la ciudad pueden verse
muestras de este trabajo, ya un poco olvidade, hecho ranto
sobre papel como sobre cajitas de madera. Quienes es-
criben sobre artesanias en México, como Daniel Rubin
de la Borbolla v Alberto Beltrin, consideran a los mo-
saicos de popote como un género mis dentro de la pin-
tura popular,

La récnica es sencilla aparentemente. Las pajitas se
colorean por inmersién, con anilinas; se dejan secar y
sobre un papel donde se ha trazado previamente el dibu-
jo, se extiende una capa de cera de Campeche y sobre
ella se van colocando los popotes de diversos colores y
tamafios siguiendo el trazo.” Sin embargo, la manera
de ir colocando las pajas para formar mosaicos requiere de
mucha destreza.

Uno de los miembros de la familia Olay, reconocida
por sus trabajos en pluma, Luis Guillermo, piensa que
la artesania del popote es una técnica que procede de
Oriente y llegd a México con la Nao de China en forma
de cuadros hechos con bambii. Sin embargo, para Alber-
to Belcrdin, la técnica es prehispdnica aunque se desco-
nocen ejemplares antiguos por su fragilidad. Dado que
las técnicas del mosaico, sea en pluma, sea en fibras ve-
getales, son tan parecidas, no es muy aventurado decir
que en México pudo haberse desarrollado tanto como en
Asia y que es dificil, tratdndose de mareriales vegerales,

“ Carlos, Espejel, Lar artenaniar rradicionafer de Méxion, Méxica,
Sepserentas, 43, 1972, p. 72,

pensar en un solo lugar de origen de un estilo. Hay otra
artesania, por ejemplo, que forma mosaicos utilizando
flores narurales secas; en este caso tampoco podemos
hablar de un lugar determinado donde se originé pues
se le encuentra en muchos lugares. Lo que cambia son
las flores urilizadas. Otro ejemplo, es una antigua técni-
ca de tejido en el norce de México cuya urdimbre se arma
con carrizos delgados, varitas o popores y se teje con una
trama de algodén de colores para hacer unas tablillas
que se usan como ofrendas por los huicholes.™

La talabarteria

El oficio de la ralabarteria se refiere al trabajo en piel
para fabricar artesanalmente los aparejos para las mon-
turas, ¥ lo que se usa en los animales de transporte y
carga, ademds de indumentaria a base de pieles finas
y asientos de muebles. A México llegé con los espafioles y
continta siendo un oficio necesario en varias partes del
pais que se han especializado en ciertos productos. Con
cuero repujado o liso se producen sillas de monrar,
chaparreras, cinturones, bolsas, prendas de vestir y asien-
tos de mueble “colonial”. En la ciudad de México se pro-
ducen sillas de montar, pantaloneras, chaparreras y de-
mis objetos de piel que requiere ponérsele al caballo para
montar, dirigido al consumo del ejército y las variadas
asociaciones de charros; se producen rambién asientos
de piel para muebles y todo tipo de bolsos, cinturones,
maletas, carteras, etcétera. Hay ralabarterias famosas en
la ciudad de México, varias de ellas, fundadas a princi-
pios de siglo. La casa El Caballo Mexicano, empresa fa-
miliar creada en 1913, esti ubicada en la calle de Pine

“Daniel Rubin de la Borbolla, Arse popadar mexicans, Archivo
del Fondo 19-20, México, FCE, 1974.
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Sudrez cerca de otras como la Casa Irurriaga, v la rala-
barteria La Herradura y otras que estin a la vuelra, en-
frente o en la calle de arrds; la zona concentra esrableci-
mientos del mismo ramo. Don Roberto Magallanes
Figueroa es un destacado ralabartero, y también maes-
tro, cuyo taller estd por San Pedro de los Pinos.

La encuadernacién

La mareria prima principal es la piel, pero el oficio, por
su especialidad, no ha estado ligado a la ralabarreria. Don
Manuel Romero de Terreros dice que desde el momento
en que se introdujo la imprenta en México, se inicid el
arte de la encuadernacién.® En el siglo XV, la encuader-
nacidn se hacia siguiendo el estilo alemdn, con pergami-
no, y los impresos encuadernados en piel de becerro pro-
cedian de Espafia; los mejores, de Barcelona, Alcald,
Burgos y Sevilla. Las pastas estaban estampadas al estilo
mudéjar o mondstico, que seria el que después fructifi-
caria en México.* Hay ejemplos de encuadernacitn an-
tigua mexicana en piel con la pasta en forma de cartera
pues una vez cerrado el libro, “la solapa de la tapa infe-
rior se dobla sobre la superior, y muchas de ellas se ha-
llan exornadas con artisticos bierror dorados o en seco v
costellas realzadas, al gusto italiano, cosidas éstas con cinras
de seda de colores™.** Los “hierros” son las letras, punzo-
nes, carretillas y demds implementos usados para estam-
par encuadernaciones y hechos de latén o cobre; “secos”
son los no dorados. El adorno mds comin era un “flo-
rén” estampado con oro en el centro de la rapa. Desde
fines del siglo XVIII, la piel curtida natural comenzé a

" Manuel Romero de Terreros, Emcwadernaciones artitticas
mexicanai, 2a ed., México, 1943, p. 3.

B [ dem.

¥ Ibid., p. 5.

pintarse. El “siglo de oro” de la encuadernacién mexica-
na fue el XIX, nos sigue diciendo Romero de Terreros,
cuando el romanticismo tocd tanto al contenido de los
libros como a su encuadernacién. De Inglaterra y Fran-
cia s¢ importaron los hierros, para copiarlos aqui y asi
entraron al pais grecas, florones, filetes, esquineros y
demads. Destacaron en su oficio Andrés Cascillo y los her-
manos Vargas Machuca. A fines del siglo XIX comenzd
la decadencia del arte de la encuadernacidn que culminé
en el apogeo del Porfiriato “en verdaderas obras maes-
tras del mal gusto. Con el dnimo de halagarlo, se obse-
quiaba constantemente al general Diaz con Memorias e
Informes, cuyas encuadernaciones, en que los bordes
sinuosos v realzados competian en fealdad con dguilas
desproporcionadas y antiestécicos letreros, presentaban
un conjunto verdaderamente abominable™ ™

Mo muchos, pero varios artesanos han seguido desa-
rrollando su oficio en tiempos mds recientes. En los afios
cuarenta, Romero de Terreros mencionaba a don Alfon-
so Tovar y sus discipulos y hoy dia podemos nombrar a don
Rafael Herndndez Pefia, digno heredero de la mejor tradi-
ci6n y cuyos hierros siguen siendo barrocos y florales.

Cartoneria y papel

Aunque es de rodos conocido que el papel amare se hace
por especialistas indios de la zona de San Pablito Pahua-
tlin, Puebla, herederos de un oficio prehispdnico, hoy
en dia también puede encontrarse en la ciudad de Méxi-
co quien lo haga debide a que hay migrantes de ese ofi-
cio. Sin embargo, no es por esa produccién que destaca
la ciudad de México en la rama papelera artesanal; es por
los cratamientos que se le dan a diversos papeles.

Hibd p. 11,



En la Colonia se importaron papeles asidticos, espe-
cialmente el papel de arroz para la manufactura de ciga-
rrillos y el papel de China para envolver y para hacer
adornos. El cartdn, pasta obrenida de desechos de papel
o de trapo, también llegd a América y su uso principal
fue la hechura de figuras para la pirotecnia y para mdsca-
ras, segiin Rubin de la Borbolla, eso sucedié durante el
siglo XviII. Mis reciente, en el siglo XX, y también como
importacién europea, legd la técnica del cartén endure-
cido, que alld se llama paprer maché y aqui se decora y
laquea para hacer diversos objetos; algunos tan finos que
parecen porcelana, otros més burdos.

El papel picado original, en papel de China (porque
ya también se trabaja en papel merilico de colores) se-
guia los pasos de fijar el papel, trazar el dibujo con lipiz
y hacer las perforaciones con “sacabocados” que se gol-
pean con mazo o martillo, la obra resultante era un picado
finico. Ya se usan moldes o suajes para perforar muchos
papeles al mismo tiempo con el mismo dibujo. También
se puede recorrar con tijeras cuando el papel se dobla en
muchas partes para que resulte un disefio repetido; ésta
£5 una manera muy europea de trabajar,

Los dibujos del papel picado consisten en flores, imd-
genes de santos, paisajes y letreros, y era, no hace tanto,
el adorno preferido en las pulquerias. Es mids usado en
los adornos de las iglesias, altares, festividades civiles,
escuelas y muy socorrido como elemento decorativo sim-
bélico en exposiciones mexicanas en el excranjero.

Hay artistas del papel muy destacados en la ciudad de
México. Entre ellos, Humberto Spindola quien recorta y
pica papeles de China y papeles de oro y plata usando la
técnica en combinaciones muy peculiares y bellas; otro ar-
tista es Pedro Orrega Lozano quien combina el papel recor-
tado con otros materiales, como hilos y encajes para lograr
alrorrelieves manejando con maestria el arte de picar papel.
Figura rambién Jorge Rosano quien se ha mudado a Tepoztldn.

La mayor parte de los artesanos de papel capiralinos
hacen flores de papel, usando el llamado “crepé” de
colores chillones. El papel de China sirve también para
adornar pifiatas, hacer confeti y otros adornos. La Za-
morana (JesGs Maria 112, Centro Histérico) es una tien-
da que vende artesanias en papel picado desde hace 140
anos.

Dentro de la cartoneria se producen “judas”, para es-
tar a tono con la costumbre (espafiola), en franca deca-
dencia, de quemarlos el sibado de Gloria, asi como mds-
caras que solian usar los nifios, también en la Semana
Santa. Poco, pero todavia se hacen caballitos de cartén
sobre una plataforma de madera con ruedas como jugue-
te infantil. Ya en el terreno de los objetos decoracivos, el
cartén policromado en manos de los artesanos de la fa-
milia Linares se convierte en figuras fanciscicas, calave-
ras y esqueletos en todas las poses imaginables que no
pueden oculrar su pertenencia a la genealogia nacida con
Posada, el grabador.

Trabajo en madera

Con pino, ayacahuite, cedro, caoba, copal, parota, pri-
mavera, naranjo, sabino, aguacate, nogal, palo de rosa,
palo fierro, madrofo, lindloe, guayacin, encino y otras
maderas, los artesanos mexicanos, llamados carpinteros
v ebanistas, ralladores y santeros, han fabricado muebles
de todo tipo: retablos, sillerias, rejas, mesas, bancas, ar-
cones, camas, roperos, mobiliario de iglesia, marcos, co-
lumnas, techos, puertas y portones, esculturas religio-
sas, ercérera. Algunos de los objetos son lisos, otros son
tallados, estofados o labrades; algunos combinan made-
ras, llevan incrustaciones (de hueso, carey o madera) y se
conocen como taraceados; pueden tener varios termina-
dos: con laca, pintura, barniz, llevar los asientos tejidos

-



con fibras vegerales, o con piel; en fin, los modelos son y
han sido muchos y existe una cierta especializacién re-
gional en la produccidn de muebles.

En la ciudad de México puede trazarse una linea de
produccidn y de uso de mobiliario de madera que se va
a los tiempos prehispdnicos y sigue, como los taburetes,
los equipales (igpalli, en ndhuacl) y las mdscaras que, por
la intermediacidn obligaroria de los espafioles, cambia-
ron sus poderes sobrenaturales antiguos por asunros mds
mundanos como los animales y los personajes. En dis-
tintas épocas s¢ han hecho muebles —coloniales autén-
ticos (de la época) y “modernos”, raraceados v tallados—,
asi como esculturas de imdgenes religiosas y otros obje-
tos estofados y recubiertos con hoja de oro y guirarras.
Los muebles de Edmundo Terin y de Martin Cova asi
como las esculruras religiosas en cedro de Miguel Cortés
Monsalvo han sido sobresalientes.

Las miniaturas

A varios observadores de los mexicanos les ha llamado la
atencidn nuestro lenguaje cotidiano: al rarito, hasra
lueguito, cémase sus tamalitos, ;que pasé viejita?, ;no
te das una vueltecita?, échate un traguito, jqué ricas gor-
ditas!, adiés mamacita, rézale a Diosito, jaytidame Vir-
gencita! Decia un auror si jacaso el macho “villanesco”
no ama apasionadamente a su Ade/ita y adora con ternu-
ra a su madrecita santa? pensando en la prictica coridiana
de la ternura y la violencia simultdnea a la mexicana o el
sentir lo monumental y deleitarse en la miniatura.* Pue-

* Mauricio Charpenel, “Las miniaruras en ¢l arte popular mexi-
cano”, en Latin American Folblore Sertes, niim. 1, Austin, Texas, Center
for Intercultural Studies in Folklore and Oral History, Universicy of
Texas Press, 1970, p, 8.

de ser cosa de caricter, pero en cuanto a la admiracién y
capacidad para hacer miniaturas, los mexicanos figuran
en la historia al lado de los especialistas de China, India,
Persia y Egipro.

En la produccién artesanal y artistica de México, la
miniatura en muy variados materiales —barro, cobre,
vidrio, hueso, concha, meral, chicle, azdcar, palma, made-
ra, papel— es una de las mis celebradas y reconocidas. En
el oficio de miniaturista, los artistas mexicanos, antiguos
¥ contempordneos, son especialistas que ademds de re-
ner muy buen ojo, pulso y gusto, le tienen un excepcio-
nal amor a su trabajo. Aunque varios autores ubican a la
miniatura mexicana dentro de la categoria de juguere,
la verdad es que aunque muchos nifios hacen miniatura
mientras aprenden un oficio y en ese sentido suegan con
los mareriales, los productos se guardan en vitrinas como
una auréntica cwriosidad. En el pais, los estados donde
mis se producen miniaruras son Guanajuato, Oaxaca,
Jalisco, Michoacin e Hidalgo, pero la ciudad de México
sigue siendo asiento de productores; titeres de barro, jau-
licas, mufiequitas, soldadicos, florecicas, aretitos, avion-
citos y muchisimos mds #tas e ftor. Todavia en los afios
sesenta se hacian palomiras de papel para adornos navi-
defios, y a principios de siglo siluetas miniatura recorca-
das de papel, pero eso ya pertenece al pasado.

Hay varios miniaturistas destacados en la ciudad de
México que con hueso, marfil, meral, cuerno, conchas,
plata, carey, vidrio y palillos de dientes hacen obras
de una excepcional finura —objetos decoratives y jo-
yeria— que han sido favoritos de los coleccionistas. Al-
gunos nombres: Félix Vizquez Pacheco y su hijo Alber-
to en rrabajos en plomo; Teodoro Torres, en meral babbit
Roberto Ruiz, con hueso y marfil; Humberto Ricalde
que en la punta de un palillo es capaz de esculpir mara-
villas; Pedro Guadalupe Rosas v Faustino Garcia en
vidrio.



En la capiral hay incluso una Asociacidn Mexicana
de Miniaruristas y varias tiendas especializadas en la ven-
ta de miniaturas de todo tipo.

Metalisteria

En rigor, la metalisteria agrupa varias especialidades
artesanales de acuerdo con los diversos metales: plara,
oro, cobre, hierro, hojalara, lardén. El trabajo en meral es
también de larguisima tradicién en México y, como en
otros ejemplos, existe una especializacién regional que
se fue desarrollando a partir de la época colonial cuando,
con la ayuda de reglamentaciones contrarias al trabajo
independiente de los plateros indios, desaparecié la pla-
teria y la orfebreria precolombina cuyos productos sélo
podemos conocer en los museos y en las reproducciones
que se hacen en los talleres del Instituro Nacional de
Antropologia ¢ Historia. En 1580, el virrey de enton-
ces, mandd que se juntara a todos los plateros en la calle
de San Francisco, calle que luego fue de Plateros y hoy
dia se llama Madero.

La larga época colonial produjo, en lo que a la plare-
ria se refiere, una buena cantidad de obras religiosas
—custodias, cilices, altares, urnas, limparas— y civiles
entre las que destacan las alhajas para las mujeres v los
utensilios domésticos como bandejas, limparas, marcos,
campanillas, que en el siglo XVIII estuvieron profusa-
mente grabados con motivos florales.*

En la ciudad de México se ha desarrollado una joye-
ria en oro y plata muy diversificada; alguna que se inspi-
ra en modelos del siglo XIX y la plateria popular indige-

Y B arte de la platerda mexicana (SN afas), México, Centro Cul-
tural Arte Contemporines, 1989, texto de Cristina Esceras Marcin.

na para adornar de manera maravillosa a las mujeres,
como la que le ha dado fama a Victor Fosado, padre
hijo; otra, muy creativa con disefios muy sofisticados,
como la de la Casa Tane, o la de plata repujada (con re-
lieve) o “cartoneada” con turquesa, coral, amarista y otras
piedras, que inicid Matilde Poulat; otra que sigue dise-
fios creados para talleres en Taxco, Guerrero, por William
Spratling y sus alumnos Antonio Pineda y Antonio Cas-
tillo y varias mds.

El hierro forjado es otra especialidad de la capiral
que en la Colonia compartia con Puebla y hoy dia con
varios lugares, fue importada de Espaiia para hacer ce-
rrojos, pasadores, chapas y otros herrajes necesarios para
las puertas y ventanas, ademds de los balcones donde el
hierro se transformé casi en floreada filigrana, faroles,
etcétera. El tratamiento técnico artesanal del hierro tie-
ne ciertas etapas bdsicas como la forja (sometimiento del
metal a un calentamiento que llega al rojo vivo y al rojo
blanco para después martillar la pieza sobre el yunque
para lograr la forma deseada) y el remple (sumergir la
pieza recién forjada en liquido como agua o aceite); hay
técnicas como la “rorcedura” (el hierro sujerado por un
lado, por el otro recibe una rorsién a medida que se va
enfriando con agua), el "repujado” que por golpeteo so-
bre una martriz produce superficies céncavas o convexas,
el “cincelado”™ que al golpe del cincel produce muescas,
rayas, puntos o canales.”

La hojalata y el latén se trabajan en muy pocos talle-
res de la ciudad para hacer figuras recortadas pintadas y
sin pintar, candelabros, marcos, cajas, faroles, platos, cha-
rolas, nichos para imdgenes, etcérera. También se hacen
esculturas de alambre y figuras de lo mismo que luego

*" Luz Elena Cervantes, Ef cobre y of bierro en la artesania mexicana,
Fonart/Fonapas, 1982, pp. 36-37.



son recubiertas con papel y pintadas, arte en el que ha
sobresalido Saulo Moreno y sus obras de animales.

El esmalte sobre cobre, es decir, la téenica de aplicar
una delgada capa de vidrio a un meral que cuando se
calienta a altas temperaturas se derrite y se fusiona con
éste, tiene en la ciudad de México algunos seguidores
cuya produccién es notable. Hay varias evidencias histd-
ricas para afirmar que el esmalte es conocido en el mun-
do desde el siglo vV a.C. De esta época datan unas escul-
turas griegas que presentan incrustaciones de oro esmal-
tado y del siglo cuarco hay objetos, también griegos, con
incrustaciones de alambre de oro formando flores y es-
maltados en blanco y azul pdlido, téenica conocida como
cloisone. Se conocen esmaltes celeas del siglo 111 con la
técnica champlevé que consiste en rellenar con esmalte
hendiduras hechas en el metal, pero este arte florecié en
Bizancio entre el siglo IX y el XI. Hay trabajos posterio-
res en Alemania, Francia —donde hubo un estilo de ha-
cer rerratos—, Inglaterra, Rusia, China —después del
siglo XIll— y Japén —que comenzé copiando los es-
maltes chinos a partir del siglo XVI. El esmalte tuvo un
renacimiento en Inglaterra en el siglo XIX y en este siglo
en Austria, a través de la Escuela de Artes y Oficios de
Viena que innové la linea de productos posibles y en
Estados Unidos a partir de 1932.* De este dltimo pais
llegé por los afios cincuenta a México la téenica a través
de una notable artista Maggie Howe, de quien apren-
dieron para crear un estilo propio, artistas como Miguel
Pineda.

*Kenneth F. Bates, Enameling, Principles and Practice, Cleveland
and New York, The World Publishing Co., U.S.A., 1951,

El vidrio

Dicen los entendidos que el vidrio soplado se inventé en
el afio 50 a.C. y hacia el siglo XV habia numerosos ralle-
res artesanales en Barcelona, la costa de Tarragona, Va-
lencia y Castilla que en el siguiente siglo le hacian la
competencia al otro portento del vidrio en Europa, Ve-
necia.’ La artesania del vidrio viaja a la Nueva Espaiia y
desde el siglo XVI la encontramos en la ciudad de Puebla
v luego en la ciudad de México, Tezcoco (desde 1749) y
Guadalajara, lugares donde el Gnico crisral que se cono-
cith previo a la Colonia, era el de roca.

En la ciudad de México, hacia 1889, don Camile
Avalos Razo establecié un raller de vidrio soplado en la
calle que ha conservado el nombre de Carretones, en los
limites de los barrios de La Merced y Balbuena. Uno de
sus hijos cred la sucursal tapatia de la empresa familiar
que producia jarras y vasos para aguas frescas y los va-
sos para las pulquerias de vidrio verde prensado en mol-
des, y luego de que la industria absorbi6 la produccidn
en masa, la familia se dedicé a hacer vidrio artistico,
para usos domésticos, de vidrio soplade —liso y de bur-
buja; blanco y de colores. La fibrica continida produciendo
con una nueva administracin a parcir de 1991.

Orro pionero del vidrio moderno fue Felipe Der-
flingher Frantz quien fundé su fibrica en 1905 en la
calle de Lago Chapala, barrio de Santa Julia, trabajando
con artesanos vidrieros que habian trabajado para la an-
tigua casa de Claudio Palandini, creada en 1849 prime-
ro como distribuidora de articulos de lujo y luego con
un taller propio que producia espejos, lunas, vidrios gra-
bados, esmerilados, impresos, nevados y decorados,
emplomados y vidrieras. La fibrica de Derflingher pro-
dujo articulos induseriales (botellones, esferas y aislado-

*Daniel Rubin de la Borbolla, 6p. at., pp. 159-160.



res para cables) hasta que en 1958 lo sucedié su hijo del
mismo nombre y derivé la produccién a las piezas de
mobiliario y ornamenrales de vidrio soplado, vidrio
emplomado, vidrio casado con metal, vidrio prensado v
vidrio plano.” También en la capital se fabrica otro tipo
de vidrio, el llamado "vidrio de Granja” en referencia a
la produccidn espafiola de la Real Fibrica de Cristales de
San Ildefonso. Cristal blanco, rotalmente transparente
con decoraciones en oro aplicado al horno y complemen-
tado, en ocasiones, con incisiones y lascados superficia-
les en forma de pepitas por lo que también se le dio el
nombre de “cristal de pepita”. Tenia también aplicacio-
nes en esmalte a fuego como ramilleces de diversos to-
nos para las flores y para la hojarasca.®

En casi todos los centros productores se hacen minia-
turas de vidrio estirado que se calienta con soplete para
la manufactura de variadas figuras, encre ellas, las flores.

Los textiles

Como dicen los antropélogos, en la historia de los rexri-
les, probablemente hay una estrecha relacién encre la
cesteria y la tejeduria; las fibras suaves habrian sido teji-
das con la malla conocida de la cesteria y este invento,
seguramente femenino, constituyé una de las méds gran-
des aportaciones a la tecnologia y al disefio.

La base del vestido, para mujeres y para hombres en
el mundo prehispdnico, era sencilla; pocas prendas, pero
muy adornadas. El hombre usaba un maxt/at/ (taparra-
bo) v algunas veces una manta o tilmatli. Las mujeres
podian tener una falda, en todos los largos posibles, se-

“'jus-E Rogelio Alvarez, Vidrio soplaaln, México, Academnia de Are
Popular/Instituro Mexicano de Culrura™ovaro, 1969,
Mg, Crital de Granga en Méxreo, México, Comermex, s/f.

gin la época v la regidn, que se sostenia con una faja y
cuando se cubrian los pechos usaban un bripilli o, en el
caso de las diosas y las nobles, un guechguemirl. La ropa
bdsica perdurd durante centurias. Para adornar las telas,
tenian una amplia gama de colores para tefir, tanto de
origen animal como vegetal. Para el hilado se habia in-
ventado un huso compuesto de un astil y un disco; el
telar lo habia de dos tipos, de cintura v en el norte de
México un marco rigido. Las técnicas con las que tejian
eran miltiples: tejido sencillo, de tapiz, brocado, labra-
do, gasa, acolchado, bordado, ademds de los disefios pin-
tados y estampados. El telar horizontal fue introducido
por los espafioles y lo manejan mds bien los hombres
urilizando como materia prima preferente la lana, ram-
bién de adquisicién europea.” La posterior importacién
de rtelares, ruecas, artesanos, modas y ropajes (el ajuar
“minimo” de las mujeres espafiolas sumaba unas 110
prendas) no canceld las maneras antiguas de hilar y tejer,
que aiin gozan de cabal salud y si sumé otras maneras
importadas de hacer las cosas y ponérselas. El sarape y el
rebozo, las sibanas v los cojines guardados en bordadas
fundas, los rejidos con ganchillo y agujas, los pantalo-
nes, las camisas, los pafiuelos y los delancales; los cami-
nos para mesa y las servilletas; las sedas bordadas, los
deshilados y los tapices; los mofios de listdn, las lente-
juelas, chaquiras y los encajes, asi como los colorantes
artificiales y las mdquinas de coser, tienen ya claras iden-
tidades mexicanas.

Actualmente, la tejeduria, los textiles y la confec-
cién de prendas de vestir y de uso doméstico que se de-
sarrolla en la ciudad de México, sigue teniendo un fuer-
te ingrediente artesanal en el sentido de la inversidn de

“ Carmen Cook de Leonard, “La indumentaria y el arte texol
prehispinico”, en Arter de México, nam. 77/78, afio X1, México,
1966, pp. 3-6.



un trabajo manual diestro, hdbil y artistico. Sobresale un
incontable nimero de mujeres que bordan, tejen, deshi-
lan y estampan telas para un mercado de consumo que
sigue considerando de primera necesidad las servilletas
para envolver las tortillas, las fundas para las almohadas,
los cuellos y las blusas bordadas, los morrales, los ayates
y la ropa tejida a la medida, entre otras prendas que la
induscria del vestido no sustituye,

La ceramica

Si algtin oficio riene vitalidad en México, ese es el de la
alfareria, o cerimica, que es lo mismo. En el territorio
mexicano este oficio tiene muchisimos siglos de antigiie-
dad; primero fue ¢l modelado a mano y luego se inven-
raron los moldes que podian repetir un modelo hasta el
cansancio, luego el ensamble de piezas de molde que se
decoraban a mano. La conquista espafiola, dice Rubin de
la Borbolla, "[...] sorprendié al alfarero indigena en la
clispide de uno de los renacimientos de su oficio. A pe-
sar de la introduccién del vidriado, que vino a satisfacer
la necesidad de los espafioles de guardar alcohol o bebi-
das alcohdlicas y aceites comestibles e industriales, y del
trasplante del torno del alfarero, y posiblemente del horno
redondo de boca superior abierta, el alfarero indio no
abandond sus téenicas ancestrales ni sus herramiencas,
ni su tradicién artiseica. "

Puebla fue la primera ciudad del Nuevo Mundo donde
se usé el rorno del alfarero, que habia llegado a Espaiia,
entre los siglos Vil al VI a.C. como aportacién de feni-
cios y griegos, v la dnica en donde se emplearon las he-
rramientas y las técnicas de la alfareria espafiola que para
entonces ya tenia una rradicidn muy sélida y habia desa-

* Daniel Rubin de la Borbolla, ap. ., p. 132,

rrollado muchos estilos, colores, acabados y modelos de
decoracidn. La produccién cerdmica, sin embargo, no se
redujo a una sola ciudad. Sayula, Aguascalientes,
Guanajuaro, Dolores Hidalgo, Artlixco, Oaxaca, Guadala-
jara, Pdtzcuaro, Chiapa de Corzo y la ciudad de México
produjeron un tipo de loza parecido al de Puebla, que
tiene el nombre de "maydlica” y se caracteriza por tener
un esmalre blanco (cremoso, azuloso o grisiceo) “opaci-
ficado” con estafio, pintado con azul cobalto, amarillo,
verde ylo café rojizo y quemado a 950°. En Puebla, la
cerimica se llamé, y se llama, de “talavera” que en algu-
na época era sindnimo de la cerimica espafiola que se
producia en un pueblo de la provincia de Toledo, Talavera
de la Reina.

Con un proceso de preparacién que en mucho recuerda
al trabajo de los panaderos cuando forman su masa, los
alfareros, con barros y arcillas que recolectan o compran,
hacen muy variadas combinaciones y mezclas con diver-
sos productos vegetales o minerales hasta alcanzar la ca-
lidad deseada para su dictil materia prima. Los innu-
merables objeros que salen de sus manos, con el auxilio
de herramientas propias de esta labor, pasan por diver-
sos procesos —de secado, quemado, decorado, esmalta-
do, brufiido, pulido— de acuerdo con la técnica alfarera
que se siga. México es riquisimo en la variedad de la
alfareria, ranto en calidades de arcillas como en tempe-
raturas de cocimiento en los hornos v en disefios, colo-
res, tamaiios y formas de los productos que surten a mer-
cados muy amplios que demandan utensilios, juguetes y
objeros decorativos de barro de acuerdo con las necesi-
dades y gustos tan variados como son los patrones cultu-
rales de los consumidores.

En la ciudad de México se producen varios tipos de
cerimica como la de barro rojo para maceras y fuentes,
mayélica, porcelana y, desde hace unos 30 o 40 afios, la
de alta temperatura. Esta es un tipo de cerdmica que se



vincula con el aprendizaje formal del oficio en escuelas
de disefio, artesanias o artes aplicadas (carrera que con
ese nombre habia en la Escuela de Arces Plisticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México) v con
la profesionalizacién de ceramistas que recibieron adies-
tramiento en talleres europeos y orientales. La cerimi-
ca de alta temperatura (por su coccién a unos 1 250 °C
en hornos especiales) parece haber tenido su origen en
China hace dos mil afios y se ha desarrollado en Japén.

En la capiral, han destacado varios ceramistas, Jorge
Wilmor, el pionero, quien aprendié en Alemania y otros

paises europeos y que hoy dia tiene su raller en Tonald,
Jalisco; Hugo Veldzquez quien aprendié en Estados Uni-
dos y se mudé de la capital a Cuernavaca, Morelos;
Graciela Diaz de Le6n quien aprendié en Japén y Alber-
to Diaz de Cossio quien aprendié en México y tiene un
taller en Coyoacdn desde hace 30 afios. A ellos se han
sumado sus alumnos, egresados de la Escuela de Disefio
y Artesanias (hoy Escuela de Artesanias), algunos de los
cuales procedian de familias alfareras de zonas rurales.
Mario Covarrubias y Javier Servin, son dos destacados
ceramistas de la nueva generacién.






Montura tejana
Talabareeria
El Caballo Mexicano

i5x31 « 37 cm.

Cuadro "Pasaje de Xochimileo™

Plumaria
Gabriel Olay Olay
49.5 x 64 em,

Cuadro de flores
Popoteria
Avelina Martha Galicia Aras

51 x37.5 cm.




Encuadernacidn en piel Cuadro de flores naturales

Talabarreria Floreria

Rafael Herndndez Pefia Carmen Pérez Ximeno y
21.5x 15 cm. José Antonio Garcia
29x 23 em 42x57.5cm

Temascal en papel picado
7 135 ¢
8.2 22,3 oo, Cartoneria y papel
Pedro Ortega Lozano

G3 x 51 em.
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Alhajere “Mosaico™

Poporeria

Luis Guillermo Olay Barrientos
22x16=7 cm.

Cuadro “Paisaje con nopal”
Popoteria

Angélica Alba Diaz

47 = 51 em.

Alhajero de latén
Meralisteria

M. Antonio Torres Hernandez
17 = 10 cm.



Ramos de flores de papel

Floreria

Jaime Leonardo Aguilera Zamora
35 vy BD em.

Florero verde clisico ondulado
Fibrica de Vidrio Carretones
28 x 26 cm. y 13 base cm.

Ramo de “Amapola amarilla”
Floreria

Jaime Leonarde Aguilera Zamora
55 em.



Cruz de flores

Orfebreria y plateria
Ricardo Salas Poular

21 13 em.
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Florero polka “ejércitn”
Fibrica de Vidrio Carretones
25.9x 14 em.

Florero

Cerimica (stonc-ware)

Arnulfo Mendoza, Cora Salinas
¥ Alberto Diaz de Cossio
425x13 em.

e e e

Floreros estilo "Granja”
Hialurgia

Mauricio Garcia Urrunia
¥ Leonardo Garcia Olvera
28x 15 cm.



Micho Palmerin de limina

Talla en madera de cedro Plato en cobre esmaltado Metalisteria
Carlos Sandowval, Pedro Diaz Talavera  Metalisreria Rodolfo Lipez Perea
v Jacobo Gonzilez Herndndez Miguel Pineda v Martin Lopez Vences

T4 %40 cm. 16.5 cm. 77.5x 34 em




Plato de vajilla Xéchatl
Cerimica

Luis Bernal, Juan Lopez
y Mario Covarrubias

28.5 cm.

Coroina de gancho (crocher)
Tejeduria v textiles
Tabita Aguirre Fernindez

8% x 40 cm

Plato base bucéfalo

Cerdmica

Luis Bernal, Mario Covarrubias
v Juan Lopez

32.5 em.
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la Candelaria

Alrar miniatura Virgen de

Metalisteria

Teodoro Torres Orea y Susana Navarro

44 % 32 em.



Camino de mesa

Tejeduria y texoles

Ana Rosenzweig, Luz Vizquez
y Manica Maya

1.17 = .43 m.

Camino de mesa (crocher)

fingth'a de hojalara Tejeduria y texnles
Metalisteria Tabita Aguirre Fernindez
Martin Lopez Vences 1.23 x 43 m.

53 237 cm




Vicral ::mplnma.do

Hialurgia

Martin Garcia v Rafael Guzmin
(Aret and Craft)

70 x50 cm.

Cinco esculturas talladas en palillos
Minsatura

Humberto Ricalde Camacho

11 em. ¢/u de alrura.

Calavera vendedora de flores
Cartoneria y papel

Felipe Linares

70 cm.



Ousxagquedia con canasto de flores
Minarura en hueso

Roberto Ruiz

Bx5em.

Florero con flores

Miniarura en cristal pyrex

Faustino Garcia

9 x 9 cm. (florero) y 18 cm. cada flor

Arreglo floral

Miniatura en vidrio negro
Pedro Guadalupe Rosas Garcia
14 % 11.8 cm. base



Fundas para cojines {bordadas)
Tejeduria y texiles

Zenaida Esquivel
56%52, 63«59, 67 x 63 em.



Velas decoradas “custodia”™ Velas “colonial™

Cereria Monja coronada Cereria
Cereria La Purisima Oleo sobre tela Establecimicnto Rubal
81 x 49 cm. Eduardo Graue Huesca 24x9cm.

1.00 = 73 em.

Copia de pintura andnima del siglo XIX

“Sor Maria Engracia Josefa del Santisi-

mo Rosano”



Estrella

Floreria

Marco Antonio Lipez Vargas
62 x 62 cm.

Virgen de Guadalupe
Cartoneria

Pedro Ortega Lozano
M= 37.5 cm.



Flar cuatro péralos (simbolo del centro del universo y sus rumbos) entre 1480 y 1500. Templo mayor, recinto de

los Guerreros Aguila.



cicnal, calle de Madero

wres, Templo Expiatorio Na
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Venra de flores de papel (tienda), Donceles 40,



ta

Trifico con flores.



Fachada de casa con macetas,



Las obras y sus creadores

Velas decoradas “custodia”. De cera de abeja y parafina con
uso de anilina para el color. El artesano Celestino Ramirez
de unos 70 afios de edad es quien las decora en el raller de
la Cereria La Purisima ubicado en la colonia Peralvillo,
empresa familiar fundada hace 60 afos y dirigida por
los hermanos Gilberto y Bernardino Gémez C. La pri-
mera cereria de la familia la fundd un tio bisabuelo oriun-
do de Tianguistengo, Hidalgo, a fines del siglo pasado.
La casa original, en la calle de Repiblica de El Salvador
vendia abarrotes, ademds de cirios y velas adornadas.
Desde esa época permanecen la Cereria de Jesids y la
Amecameca, la Cereria San Camilo ya desaparecié. Gilberto
dice que "antes, se vendia muchisimo, la venta principal
era para Todos Santos, pero las costumbres son diferen-
tes y los descendientes no piensan de la misma manera
que sus antecesores”. Por eso seguramente sus clientes prin-
cipales siguen siendo “de provincia” quienes compran cera
pura para decorar y cirios. La Cereria que obtiene la mate-
ria prima de Michoacdn, Veracruz y hasta Yucatin, elabora
ceras decoradas en muchos y muy bellos estilos y tama-
fios en el pequefio taller con dos artesanos.

Vielas colonsales. El taller Establecimiento Rubal se va ale-
jando del trabajo artesanal que todavia conserva en el
disefio y decorado de algunas de las decenas de modelos
de velas decorativas que elaboran unos 50 operarios. La
venta se realiza en un comercio en Coyoacin y también
S& EXpOTTa.

Paisaje de Xochimileo. Es un mosaico de plumas elabora-
do por don Gabriel Olay Olay en unos veinte dias de
trabajo en su casa. Las plumas de aves las consigue en
aviarios, en pajarerias grandes y en el mercado de Sono-
ra. “Con eso de la ecologia, dispusieron un calendario
para la caza de aves, sobre todo canoras, como es la ca-
landria, el cardenal, tigrillo y primavera; ésas tienen tem-
porada para cazar y es cuando uno aprovecha para conse-
guir la pluma.” La especialidad de don Gabriel, 71 afios
de edad, son los temas precortesianos que €l considera la
raiz del arte plumario y los disefios de Jorge Enciso. “Mo-
destia aparte, al arte plumario lo daban por muerto y se
encontraron con que su servidor lo sabia hacer [...] con-
migo es la cuarta generacién que hacemos este trabajo y
mi hijo es la quinta.” El abuelo, que era de Guadalajara,
“rrabajé la pluma como arte; mi padre se vio obligado a
trabajarlo como artesania: hacia rarjetas con adornos de
plumas, yo también, cuando tenia cinco nifios y el arte
no estaba apreciado”. Para Gabriel Olay, “la artesania
exclusivamente es ucilicaria y en cambio el arte no se
avienta, ni se arrumba, el arte se cuida, se le da un lugar
muy especial”. Durante tres afios, Olay le entregé 130
obras a Echeverria cuando era presidente de la Repiibli-
ca y casi todo se fue de regalo al extranjero. “Ultima-
mente le trabajé a Camacho Solis, le entregué unas 60
obras. 3¢ que una la entregé al rey Juan Carlos, otra al
principe Carlos, otra a Nelson Mandela, se paraba el cue-
llo con mi trabajo, porque mi trabajo viste.”



Monja coronada. Oleo sobre tela realizado por Eduardo
Graue Huesca en versidn libre de la pintura andnima
del siglo XIX “Sor Maria Engracia Josefa del Santisimo
Rosario, monja dominica”, Eduardo, de 32 afios, estu-
dié en La Esmeralda y ha participado en la pintura de
murales (en la estacién de metro Copilco y en exposicio-
nes del Museo Nacional de Culturas Populares). Su for-
macién académica y su pintura abstracea no se contrapo-
ne a su gusto por la pintura popular, especialmente la
que tiene que ver con la decoracidn de los muros.

Cuadra de flores. Mosaico de popote, obra de Avelina
Martha Galicia Arias, vecina de Cuajimalpa. Aprendié
su oficio a la edad de 35 afios como terapia ocupacional
para cubrir el vacio que le dejé la muerte de su madre.
Su trabajo es muy fino y ¢l popote (poporillo o liendrilla)
seleccionado que uriliza lo trae de Puebla y de Cuer-
navaca. El trabajo, que en mucho tiene la minuciosidad
del miniaturista, le ha debilitado su capacidad de vi-
sion, pero ella continda haciendo cuadros “que no estin
bien pagados pues han de pensar que el material donde
quiera se consigue” y dando clases en la Delegacidn
de Cuajimalpa a nifios, j6venes y ancianos.

Pausage con nopal. Mosaico en popote obra de Angélica
Alba Diaz, alumna avanzada de la maestra Avelina M.
Galicia. Sélo trabaja por encargo de particulares y hacer
cada cuadro le demanda por lo menos 30 dias de trabajo.

Albapero forrada con mosaso en papote. Obra de Luis Guillermo
Olay Barrientos, hijo de Gabriel Olay Olay. Nacié en 1954
y aprendié el oficio de su tio Florencio Olay. Durante 20
afios trabajé el popote pero no recibié ningiin reconoci-
miento a pesar de su buena hechura. Se dedicé un tiem-
po a hacer llaveros, relojes, escudos y medallones aztecas
asi como reproducciones de cuadros de Diego Rivera. A

sus hijos no les ha ensefiado el arce de la popoteria, sino
el arte plumario ya que ese trabajo no es tan decepcio-
nante como la popoteria. A partir de que ha ganado va-
rios premios con la plumaria, se ha olvidado del popote.

Estrella de flor seca. Con flor de estate, pino deshidrarado
y pasto ademds de pintura y un armazén de madera,
Marco Antonio Lipez Vargas, de 21 afios, hizo la flor
que se acostumbra poner fuera de las casas cuando es
necesario anunciar una boda. Trabaja en la empresa fa-
miliar Florerfa Los Tulipanes, ubicada en las cercanfas
de la Villa de Guadalupe. La floreria la aprendié de he-
rencia; viene de sus abuelos y bisabuelos. La abuelita era
de Orizaba, el abuelito de Coyoacdn, D.E Hacen ofren-
das para peregrinaciones, arreglos para quince afios y para
los carros de novias; ramos, portadas de iglesias y deco-
raciones para salones de fiestas. Las flores naturales las
compran en la Central de Abastos y Jamaica y las flores
secas en San Andrés de la Sierra.

Cuadro de floves natavales secas. La aurora, Carmen Pérez
Ximeno nacié en Argentina, se fue a Madrid, de ahi a
MNueva York, pues su padre, exiliado politico espafiol, se la
pasaba de un lugar a ocro. En los afios veince se quedaron
en México. Ella tiene 84 afios y llama a su trabajo "deco-
patch” porque el crabajo se asemeja a la construccion de un
mosaico. Nadie le ensefié; el secado de la flor lo aprendié
de nifia, en la escuela. Su hijo José Antonio le ayuda y lle-
van 36 afios haciendo sus cuadros floreados y floridos.

Montura tejana. Pieza elaborada en el taller de la empre-
sa El Caballo Mexicano, fundadaen 1913 por don Braulio
Santos Burgoa, originario de Tecomastlahuaca, Oaxaca,
quien habia llegado a la ciudad de México con su esposa
en el afio 1907. Al morir en 1917, su hermana Maria
Santos Burgoa se hizo cargo de los huérfanos y del nego-
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cio que entonces se ubicaba en la calle de Uruguay 113.
En los afios veinre, dos de los hijos del fundador se hicie-
ron cargo de la empresa, Braulio de 15 afios y Sadot de
17 y para 1938 ya tenian cinco establecimientos en la
familia, uno de los cuales estaba en la ciudad de Puebla.
Los dos hermanos mayores se separaron y cada uno se
quedd con un negocio; Braulio con El Caballo Mexicano
y Sadot con El Caballo Bayo en la calle de 5 de Mayo. La
tienda-almacén ha pasado por afios incémodos que re-
quirieron que se "apretara” en espacios pequefios, como
cuando el gobierno de la ciudad de México decidié en
1960 ampliar la calle de Pino Suirez, y cuando se cons-
truyd la linea del Metro. En 1984, el hijo, rambién
Braulio, se hizo cargo de la empresa e hizo algunos cam-
bios: sacé el taller de las instalaciones dejando sélo la
tienda en la calle de Pino Sudrez y abrié una sucursal
miis en la misma calle, que cuida su hermana. Repartd
las mdquinas de coser a los operarios quienes en su casa,
con trabajo familiar, maquilan las piezas que requiere la
talabarteria. El Caballo Mexicano se precia de hacer si-
llas de monrar que son verdaderas obras de arte, borda-
das en pita, con herrajes de plata repujada y que toma
dos afos hacerlas. Varios presidentes mexicanos (de
Alvaro Obregén a Salinas) asi como gobernantes extran-
jeros poseen sillas de monrar de esa calidad,

Encniadernaciones en prel. Rafael Herndndez Peiia, oriundo
del D.F., donde nacié en 1923, hace encuadernaciones
como pocos artesanos lo saben hacer. Estudid para ser
maestro de encuadernacién y desde 1941 ha sido prime-
ro ayudante en el taller escuela del profesor Alfonso Tovar
y Portillo, después profesor de encuadernacién en diver-
sos talleres y escuelas. Su hija es la heredera de su oficio.
Se gana la vida haciendo encuadernaciones por encargo
y brindando asesorias a talleres de conservacién, restau-
racidn y encuadernacidn.

Virgen de Guadalupe. El cuadro estd hecho con una técni-
ca mixta (collage) que usa papel, hilo de algoddn y enca-
jes y fue elaborada por Pedro Ortega Lozano, de 36 afios,
quien hace papel picado desde 1978. Su arte lo aprendié
en Puebla con artesanos profesionales y en su pueblo,
Tldhuac, donde solian picar papel para los dias de fiesta.
A pesar de que su habilidad y su imaginacién son gran-
des, no se dedica de tiempo completo al papel; es em-
pleado del Departamento del Distrito Federal a cargo de
un centro de capacitacién en la Delegacién de Tldhuac y
profesor de danza folclérica. Para €], hay dos maneras de
ver su trabajo: como expresién personal cuando elabora
papel picado fino y /iages como obras (inicas, y como
trabajo artesanal cuando hace papeles picados en serie.

Temascal. Papel picado fino. Otra obra de Pedro Ortega
Lozano en papel bond.

Calavera vendedora de flores. Obra de Felipe Linares
Mendoza hecha en papel con engrudo pintado sobre ar-
mazén de alambre. Felipe es hijo del afamado Pedro
Linares, padre de otro Felipe y hermano de Leonardo,
artistas de la ciudad de México que siguen la tradicién de
inventar animales fantdsticos que toman forma en el cartén
v que alguien llamé “alebrijes”. El caso es que la familia
Linares que vive en la eolonia Merced Balbuena hacen ju-
das y calaveras como las de Posada en el taller casero donde
a veces la lluvia no deja que se sequen las piezas. Sus obras
figuran en importantes colecciones privadas.

Ramos de flores de papel. Con papeles dupley y crepé, ade-
mas de hilo, ixtle, alambre, anilinas, alcohol y brea, Jai-
me Leonardo Aguilera Zamora, de 46 afos de edad y
nacido en la capiral, hizo los ramos de flores de
amapolitas, chicharitos, dalias, arerillos y espigas. Jai-
me hace flores de papel desde que tenia 6 afios de edad



ensefado por su madre. Casi concluyé la carrera de psi-
cologia pero le ha sacado mis provecho a las flores. Su
madre, ahora de 68 afios, sigue haciendo flores aunque
el trabajo es desgastante. "Mis que los ojos, lo que se
acaban son los rifiones debido a que hay que estar mu-
cho tiempo sentado y moviendo las manos.” Sus flores
las vende, muy barato a decir verdad, a quien le compre,
personas o tendas. No tiene hijos a quien ensefiarle el
oficio y sus sobrinos no muestran interés rodavia.

Nichy de cedro. Talla en madera elaborada por los artesa-
nos Carlos Sandoval, Pedro Diaz Talavera y Jacobo Gon-
zilez Hernindez del raller Muebles Frang. El waller lo
fundd Francisco Gonzilez Maldonado, nativo de Michoa-
cin, en 1957, quien aprendid el oficio de la carpinreria
elaborando ruedas de carreta y estudiando en la Escuela
de Artes y Oficios en Guadalajara, Jalisco. Desde la muer-
te del fundador, dirige el taller su hijo el sefior Francisco
Gonzilez Garcia quien aprendid el oficio desde los 8 afios.
El caller es una emprésa familiar donde se hacen, se reparan
y se restauran muebles antiguos y obras de arce de madera.
Utilizan maderas nacionales de Chiapas v de Veracruz e
importadas de Guatemala, Brasil, Alemania, Francia y Ca-
nadd. Los modelos surgen de museos, interiores de iglesias,
revistas y disefios exclusivos de los clientes entre quienes se
cuentan museos y un presidente de la Repiblica.

Cineo esculturas en palillos. El maestro Humberto Ricalde
cred con singular virtuosismo un conjunto de escenas,
cada una en la punta de un palillo. Se trata de “Hombres
poniendo flores en una tumba”, “Juan Diego”, “Vende-
dora de flores en canoa”, “Pareja de novios” y “Vendedo-
ra de flores”. El nacié en la ciudad de México, hijo de
padres yucarecos que emigraron a Coyoacdn, D.F, y su
oficio le viene de tradicién familiar. Aunque estudié la
licenciatura en economia, “siempre se ha dedicado a esta

artesania” en el pequefio taller que tiene instalado en su
casa en Coyoacin. Sus instrumenrtos de crabajo son tan
pequefios como su materia prima —navajas, cuchillos—
y sus tallas estin pintadas al dleo.

Ouaxagueiia con canasto de flores. Miniatura en hueso de res
obra de Roberto Ruiz. Sus esculturas con motivos de
paisajes, parejas enamoradas y de calaveras, muestran un
genio creador v una extraordinaria habilidad. El maes-
tro Ruiz nacid en marzo del 928 en Miahuacldn, Qaxaca;
tiene 70 afios y estudid hasta el segundo afio de prima-
ria. Su primer trabajo lo hizo a los 7 afios y “fue tanta mi
pasién por la miniatura que cuando yo acordé ya estaba
yo rrabajando madera normal. Mi primera escultura fue
un San Isidro Labrador [...] aprendi jugando, jugando.
Mi papd era un crabajador de una cigarrera alld en Oaxaca,
era mozo. Mi madre era ama de casa. Mis abuelos, que
yo recuerde no tenian ninguna facilidad para la artesania”,
Su octavo hijo ya estd haciendo miniatura y sus nietos
estin entusiasmados con el dibujo. Llegd al D.E solo
buscando a unos familiares en Tacubaya y trabajé en va-
rias cosas, hasta de mandadero. Luego reinicid su rrabajo
en madera haciendo “misterios”; San José, la Virgen y
“me sali con mi obra a la avenida Juirez donde estaban
aquellas casas que compraban artesania. Me encuentro
con la Casa Cervantes y me las comprd de inmediarto y
cada mes, cada dos, le llevaba yo los misterios y cami-
nando por esas calles me encontré a don Victor Fosado
que empezd a comprarme [...] alli enconeré gran apoyo.
Empecé a hacer nacimientos y el sefior Fosado —él pin-
taba miniaturas en marfil— me dijo, “maestro, tiene
que trabajar hueso [...] mi primera escultura en hueso
fue un Sherlock Holmes que le hice™. Con ayuda de
herramienta mistor-rool ha tallado mareriales duros, hueso,
coral, concha ndcar, ébano, hasta costilla de manati; la mi-
niatura mds pequefia que ha hecho es del tamafio de un



arroz. Conocit a Ma. Teresa Pomar, a su esposo Rafael Ca-
rrillo y “a un gran sefior, Marcos Orriz (g.e.p.d.)” quienes
lo iniciaron en los viajes a exposiciones en el extranjero.
Carlos Monsiviis tiene mis de 300 piezas de Roberto Ruiz
¥ “hasta la fecha le entrego cada mes una figura; no sé, se le
ha hecho un hibito”. No puede decidir si es artista o arte-
sano, es miniaturista. Sus ojos estin cansados pero “me cui-
do, me cuido bastante, trabajo con la luz natural”,

Altar de la Virgen de la Candelaria. Miniatura realizada
en metal “mariposa”, una aleacién, “que ha de tener algo
de estafio, algo de niquel y un poco de plata alemana”,
soldadura de estafio y pintura de éleo, de Teodoro To-
rres. Su familia es originaria de Tlatelolco, todos son del
D.E Teodoro, de 63 afios de edad, trabaja en su casa con
la ayuda de su esposa Susana. La obra requirié dos meses
de trabajo que se inicié con el dibujo del modelo, a lo
que siguid una magueta en yeso, un proceso de fundicién,
vaciado, “vestido” de las piezas pequefias con metal lami-
nado y soldado, pulido y decorado. Sus personajes los saca
de libros y sus conjuntos etnogrificos son muy admirados,
asi como sus magquetas. Empezd a ser muy conocido, cuan-
do hace como 30 afios hizo un panteén para el Museo de
Arres e Industrias Populares que tenia dos pisos, “arriba los
muertos ¥ abajo todos muy divertidos”. Sus clientes son
alros funcionarios y coleccionistas “de dinero”. Ha hecho
obras para Carlos Monsiviis, Ruth Lechuga y para museos
particulares. "No nos interesan los concursos ni ser millo-
narios. Lo que a mi me encanta es hacer las florecicas {del
altar); con el dinero ya no trabaja uno, tendria emplea-
dos y ya no seria lo mismo, la habilidad de hacerlo.”

Alhagers. Caja de alpaca, latén y cobre, con aplicaciones
de metal y piedra, obra de Marino Antonio Torres
Hernindez , nacido en la ciudad de México en el barrio
de Tacuba e hijo de artesanos talladores de hueso. El ofi-

cio del trabajo en metal —disedar, fundir, pulir, abri-
llantar, etcétera— lo aprendié hace 17 afios gracias a un
amigo espafiol. Aunque estudiaba psicologia, convirtid
a la metalisteria en su actividad primordial y abandond
su carrera en el séprimo semestre. Una vez que tuvo do-
minio de la técnica, fundé con varios amigos la empresa
Arte Artesanal Olimpo donde trabajan 25 personas.
Dentro de sus obras, cajas, espejos, marcos, destaca la
decoracidn con flores que a su familia le gusta mucho.
Sus clientes son particulares que acuden a los parques de

San Angel los sibados y vende también a tiendas.

Angeles repujadas. Trabajo en hojalara de Martin Lépez
Vences cuyo modelo lo extrajo de la foro de una minia-
tura en plata que aparecié en un libro sobre plateria
mexicana. El artesano, de 32 afios, nacid en el D.E, aun-
que ahora vive en Tlanepantla. Aprendié el oficio del
repujado de hojalata de su padre (g.e.p.d.}) y como él,
acostumbraba vender su obra al Museo de Artes e In-
dustrias Populares en avenida Judrez. Cuando el Museo
cerrd, no supo donde seguir vendiendo y se dedica a ma-
nejar una “pesera”. Cuando hace trabajos en hojalara es
por encargo o por pasatiempo y también le ensefia a su
hijo para que no se pierda ese arte. Le desilusiona que la
gente vea solamente lo bonito de una pieza y no se fije
en el trabajo invertido.

Palmerin. Obra de Rodolfo Lopez Perea y su hijo Martin
Lépez Vences, pieza que tiene por lo menos diez afios de
edad y estaba en las bodegas del Museo de Artes e In-
dustrias Populares. El modelo ya no se sigue haciendo.

Cruz de las floves. Obra de joyeria de plata labrada y pe-
drerfa fina de Ricardo Salas Poulat. Con plata de .925,
turquesas, amatista de ocho quilares y coral fino, la pie-
za fue elaborada con técnica antigua en lo que se refiere



al cartoneado del metal y al rallado de las piedras. El
disefio, al decir del joyero, “estd inspirado en el sencillo
concepto de fe y agradecimientos de las personas del cam-
po. La mazorca, la flor del maiz estilizada y el jarrén con
flores, son ofrendas por la cosecha recibida. La sibana
recogida y las palomas significan el amor y la Pasion de
Cristo. El cuerpo de la cruz contiene simbolos nahuas
de la felicidad, la eternidad y ojo de ave™. Ricardo Salas, de
70 afios, aprendid el oficio de su cfa Martilde cuando te-
nia 12 0 13 afios; con ella abrié un aller de plareria una vez
que hubo aprendido algo de disefio en la Academia de San
Carlos y producian aretes, collares, pulseras, dnforas y can-
delabros. En su taller actual, Joyas Matl, ubicado en la co-
lonia Condesa, trabaja con empleados y familiares, entre
ellos su esposa a quien ensefi6 a cincelar, y €l se encarga de
todo el disefio, que por cierto le copian con regularidad
algunos ex trabajadores. Vende a tiendas, exporta y una vez
hasta un viaje a Espafia hizo pagado por Francisco Franco.

Plaro com dvalps azules. La pieza de cobre esmaltado es
obra del sefior Miguel Pineda, realizada en su raller ubi-
cade en Tlalpan. El esmalte comenzd a desarrollarse en
México con la sefiora Maggie Howe con quien €l apren-
di6 en los afios cincuenta y es de las pocas personas que
se dedica a ese oficio en la ciudad de México, aunque en
la Academia de San Carlos lo ensefian. En el caller trabajan
trece personas entre esmaltadores, dibujantes, puli-
dores, doradores, ademds de €l quien es experto en el oficio
y disefia las obras que considera como artesania fina; pro-
ducen platos, vasos, copas, clices y cuadros de muy alwa
calidad. El herramental que se usa para el esmalte incluye
un horno eléctrico, pulidor, caladora, moeldes, soplete y
equipo para soldar. El esmalre, que es un vidrio en polvo
(que contiene borosilicatos metdlicos y dxidos para los to-

nos), € una marteria prima cara que proviene de Estados
Unidos y de Austria. Vende en el Bazar Sdbado desde 1972,

Vitral emplomade. Con materias primas que incluyen vi-
drio rolado, caiuela de plomo, estafio, alambrén y ase-
rrin, el dvalo con flores escilizadas fue realizado en el
taller de Felipe Derflingher ¢ Hijos que hoy dia se llama
Arc & Crafc. El caller familiar de larga tradicién —la
primera empresa de los Derflingher nacié a principios
de siglo— elabora una amplia gama de productos con
vidrio soplado de muchos colores y en combinacién
con metales y emplomados: vasos, copas, fruteros, ceni-
ceros, limparas, floreros, candelabros, vicrales y otros que
se dirigen a consumidores nacionales y extranjeros. La
familia Derflingher, ademds de su demostrada capaci-
dad para el disefio y la produccidn de lo que ellos llaman
“artes del fuego”, son defensores y promotores “militan-
tes” de la produccién artistica arresanal mexicana.

Florero verde cldsico. Obra de la Fibrica Carretones de la
ciudad de México. Se llama “fibrica” pero es en realidad
un taller de manufactura artesanal que se fundé en 1889
y que fue manejada por descendientes de la familia fun-
dadora hasta 1991 en que cerrd y fue reabierta por una
nueva administracion. Sus acruales instalaciones, en la
misma calle de Carretones, fueron mejoradas. La mate-
ria prima, el vidrio, procede de material reciclable, bdsi-
camente de envases comerciales que se funde en un hor-
noa 1 200°. El proceso de trabajo del vidrio soplado estd
a cargo de artesanos especialistas en diversas rareas: el
aparazonador, que extrae una muestra del vidrio del hor-
no con una cafia de soplar, la “marmolea” sobre una plan-
cha gruesa para uniformar la superficie de la pelota de
vidrio y la sopla para formar un bulbo hueco girando la
cafia para que no se caiga el vidrio que “degiiella” con la
pinza; el apuntilador, quien con una cafia puntilera suje-
ta la pieza por el centro, la lleva al horno de caldear don-
de el caldeador la mueve para que se reblandezca. Ahila
toma ¢l acabador, el maestro que modela la pieza con



la ayuda del asero (que pone asas). La pieza terminada la
lleva el pasador al horno de templar donde estard en-
fridndose lentamente por 24 horas. La empresa produce
copas, platos, candelabros, vasos, licoreras, fruteros y crea-
ciones especiales, de varios colores y combinaciones de
una calidad reconocida internacionalmente.™

Flovero polka “efircita”. De la Fibrica Carrerones de la ciu-
dad de México,

Arreglo floral en vidrio negro (miniatura). El arreglo floral
guardado en un capelo fue realizado en vidrio negro so-
bre una base de piedra, por Pedro Guadalupe Rosas
Garcia heredero de una tradicién familiar. Su padre y
sus hermanos trabajan el vidrio estirado haciendo figu-
ras con vidrio cristalino; s6lo €l usa el vidrio negro, que
es mis frigil, que descubrié por casualidad al realizar un
trabajo con cuentas de ese vidrio, algunas de las cuales
fundié porque salieron defecruosas. La finura de sus obras
recuerda la gracia oriental. Le ha ensefiado el oficio a su
hermana y sus hijos y su trabajo lo han celebrado mas los
extranjeros que sus connacionales.

Florera con 12 flores. Miniatura de cristal “pyrex” en vi-
drio estirado elaborada por Faustino Garcia, de 22 afios,
nativo de la ciudad de México. Su oficio es de recien-
te adquisicién y lo ha aprendido de los maestros que
trabajan con €l en su taller familiar. Vende en el Bazar
de Coyoacin y estd orgulloso de haber sido invirado a
dar un exhibicién de su oficio en Japdn.

Florerss cuadrados. Se trata de dos piezas de vidrio soplado
con grabado de pepira, estilo “vidrio de Granja”, con dise-

M Carretones, vidrie soplads, follero de la fibrica, México, s/f,

fio del sefior Leonardo Garcia Olvera, duefio del taller In-
dustrias Leogar, S.A., ubicado en Tlalpan y realizado por
su hijo Mauricio Garcia Urrutia. El taller familiar, estable-
cido desde hace 47 afios, cuenta con el trabajo de diez arre-
sanos de varias especialidades, soplador, moldero, acabador,
grabador, que hacen una gran variedad de piezas utilitarias
en el color verdoso transparente del vidrio que procede de
desperdicio. Tienen su lugar de venta en el Bazar Sibado y
han exportado a Estados Unidos y Sudamérica.

Camino de mesa. Textil de algoddn con aplicaciones de
listén, disefiada por Ana Rosenzweig, nacida en el D.E,
originalmente ingeniera agronoma de profesién. Cuan-
do se quedé desempleada en 1987 se dedicé a la arte-
sania ya que habia estudiado joyeria y esmaltado en una
escuela del Seguro Social; después conocié a Luz Vizquez
quien le ensefid el arte de la costura y desde hace siete
afios se dedica a hacer textiles en un pequefio taller don-
de Ana disefia, Luz Vizquez y Mdnica Maya cosen y
Araceli Rosenzweig plancha, pega y acaba. Cuando era
agrénoma trabajé entre los coras de quienes reconoce
tener influencias en sus disefios geométricos y en laaplica-
citin de listones. Las relas que usa son de algodén, hechas a
mano en telar de chicote v de cintura; las compra en los
estados de México, Oaxaca y Michoacin, entre otros.

Camiino pava mesa en gancho, El tejido a gancho es obra de
Tabita Aguirre quien nacié en el municipio de Huajuapan
en Oaxaca hace 40 afios. El tejido de crocher en gancho
lo aprendié de su mamad y también en las clases de costu-
ra en la primaria de su pueblo Magdalena Teraltepec.
Sus modelos los saca de las revistas de tejido y los traba-
jos por encargo que recibe y que ella elabora con una
gran destreza, le dan para comer a ella y sus dos hijos.

Cortina. Trabajo en crochet de Tabita Aguirre Ferndndez.



Fundas pava almobada. Zenaida Esquivel, oriunda del
Estado de México y emigrada al D.F con su familia hace
24 afios siguiendo a su hermano, quien habia consegui-
do trabajo en esta ciudad. Sus bordados muestran habi-
lidades y gustos que comparten millones de mujeres de
ascendencia campesina en México y que vuelven a ser
revalorados como decoraciones apras para las casas de la
metrdpoli. Las tres fundas fueron hechas con hilos Vela
y chaquira y adornadas con encaje de bolillo induscrial,
Las destrezas de Zenaida incluyen el bordado en punto
de cruz y el tejido con gancho y con agujas.

Flovero con flor. Pieza de cerdmica de alta temperatura o
stone ware disefiada por Alberto Diaz de Cossio en su Ta-
ller Experimental de Cerdmica ubicado en Coyoacin des-
de hace 30 afios. En la hechura de la pieza participaron
Arnulfo Mendoza y Cora Salinas, esposa del ceramista.
Alberto Diaz de Cossio tiene una biografia laboral muy
diversa: marino mercante, cafeticulror, ranchero, hasta
que estudié la carrera de artes aplicadas y encontrd su
vocacién. La produccidn de piezas de linea comenzé con
maceras de plato pegado para violetas que siempre han
sido un éxito, pero ademds producen 600 productos
diferentes tanto en serie como piezas Gnicas. Su rtaller
elabora cuatro pastas bdsicas: la de alta temperatura
gris, la de porcelana, el gres chino de color rojo v la de
“choque térmico”. El ceramista ha participado como ase-
sor de varios proyectos de construccién de hornos de alra
temperatura y capacitacién de alfareros en programas
que pretendian crear empleos en zonas alfareras; es maes-
tro en la Escuela de Disefio Industrial de la UNAM y
es consultor en varios paises para asuntos de la produc-
cién alfarera. Tiene en muy alta estima su calidad de
creador independiente a pesar de las pérdidas contables;
“para ser ceramista, se necesita pasién, ademds de en-
tregarse a cada pieza, pensarla, tornearla o modelarla,

pellizcarla, abrazarla, en fin, todo lo que se le ocurre a
uno [...]"

Plato de vajilla Xdchit!. Obra del raller Cerimica Lopez,
Covarrubias, Bernal ubicado en Santa Maria Canchesdd,
México; el disefio es de Mario Covarrubias inspirado en
un modelo italiano en mayélica de alta temperatura
{1 220"y con esmalte sin plomo. Mario Covarrubias, del
barrio de Tepito en el D.E, v 45 aios de edad, estudid en
la Escuela de Artesanias cuando estaba en La Ciudadela
y uno de sus profesores, Alberto Belerin, le sugirié que
trabajara en un proyecto de la institucién que apoyaba
las artesanias en el Estado de México, en esa época diri-
gido por la sefiora Pomar y la colaboracién del maestro
Diaz de Cossio, quienes lo invitaron a trabajar en las co-
munidades mazahuas. Ahi conocié a Luis Bernal, maza-
hua, de familia alfarera y a Juan Lépez Becerril de “los de
razén” como siguen diciendo en la comunidad a los que
no son mazahuas; con ellos riene la empresa para la que tra-
bajan unos 40 empleados. El raller ha mecanizado partes
del proceso de trabajo pues tienen molinos de martillos de
acero, miquina extrusora para amasar el barro, revolve-
dora de listones y baridora; rrabajan con moldes y con tor-
nos, ademds también modelan y decoran con pinceles. Tie-
nen tres hornos, de tipo tradicional de adobe o morisco que
quema con lefia y dos de fibra cerimica de gas, por tanto
pueden producir piezas de baja, media y alta temperatura.
Sus modelos estdn inspirados o directamente copiados de
piezas de museos y de casas antiguas. Venden a tiendas
elegantes y galerias de arte, ademds del mercado local

Plato base bicéfalo. Del raller de Cerdmica Lépez, Cova-
rrubias, Bernal. Pieza de cerimica mayélica quemada a
950° con un motivo tomado de un lebrillo que exhibe el
Museo Franz Mayer de la ciudad de México. El barro es
natural y procede del Estado de México.



Directorio de artesanos

Alba Diaz, Angélica

la. Cerrada Monre los Sauces # 30

Col. Jests del Monte, Deleg. Cuajimalpa
México, D.E, C.P. 05260

Tel. 813 33 57

Cuadres de popote

Aguilera Zamora, Jaime Leonardo
Rafael Checa # 67

Col. Sanea Rosa Axochiac

México, D.E, C.P. 01830

Tel. 810 42 42

Flores de papel

Aguirre Fernindez, Tabita

Bosque de Monarca Edif. 2, Depro. 402

Col. Bosques de la Hacienda, la. Seccidn
Cuauritlin, [zcalli, Estado de México, C.P. 54768
Tejido crocher

Covarrubias, Mario

Av. San Mateo Nopala # 180

Col. San Mateo Nopala

Naucalpan, Estado de México, C.P. 53320
Tel. 343 50 47

Cerdmica

“Cereria La Purisima” At'n Sr. Gilberto Olivares

Mesones 172, Centro
México, D.E, C.P. 06020
Tel. 522 26 24 y 542 54 92

Derflinger, Ana Liz Art and Craft
Av. Observatorio # 472

Col. 16 de Sepriembre

México, D.E, C.P. 11810

Tel. 516 25 54

Vidrio soplads y emplomado

Diaz de Cossio, Alberto
Centenario # 63

Col. del Carmen, Coyoacin
México, D.E, C.P. 04100
Tel. 554 69 60

Cerdmica “stone-ware™

Establecimiento Rubal “Bazar de velas”
Rio Churubusco # 306

Col. del Carmen, Coyoacin

México, D.E, C.P. 04100

Tel. 554 45 96

“El Caballo Mexicano” At'n Ing. Braulio Santos Herrera
Av. Pino Sudrez # 27, Centro

México, D.E, C.P. 06060

Tel. 521 62 11

Arciculos de charreria

Esquivel, Zenaida

afc Calle Paris # 94

Col. del Carmen, Coyoacin
México, D.E, C.P. 04100



Fabrica de Vidrio "Carretones”
Calle Carretones # 5, Centro
México, D.E, C.P. 06090

Tel. 522 53 11 Fax 522 64 20

Galicia Arias, Avelina Martha
la. Cerrada Monte los Sauces # 30
Col. Jesis del Monee, Cuajimalpa
México, D.E, C.P. 052060

Tel. 81533357y 81333 18
Cuadres de popore

Garcia, Faustino "El Arte Brillante™
Rerorno 4 de Sur 12-C #29

Col. Agricola Oniental

México, D.E, C.P. 08500

Tel. 763 40 10

Figuras de cristal pyrex

Garcia Urrutia, Gerardo “Industrias Leogar®
Galeana # 136

Tlalpan

México, D.E, C.F. 14080

Tel. 573 55 15 Fax. 655 38 25

Vidrio soplado y grabado

Graue Huesca, Eduardo
Calle Tres # 12

Col. Los Angeles Tepelpan
México, D.E, C.P. 01700
Tel. 681 83 50

Pinturas al dleo y serigrafia

Gonzilez, Francisco “Muebles Frang”
Calle Ana Maria Gallaga # 7

Col. Miguel Hidalgo

México, D.E, C.P. 01080

Tel. 631 11 28

Muebles esnlo antguo

Herndndez Peia, Rafael

Diamante C #11 Unidad Molino de Santo Domingo
Deleg. Alvaro Obregén,

México, D.E, C.F. 01130

Encuadernaciones en picl

Linares Mendoza, Felipe
Oriente 30 # 251 puerta 7
Col. Merced Balbuena
México, D.E, C.P. 15810
Tel. 552 99 38

Cartoneria y papel

Lépez Vargas, Marco Antonio “Floreria Los Tulipanes”™

Calle Aurora #7

Col. Maza

México, D.E, C.P. 06270
Tel. 529 68 09

Arreglos florales

Lépez Vences, Martin

Av. Izeaccihuatl lote 22, manzana B

Col. Ampliacién Pirules

Tlalnepantla, Estado de México, C.P. 54040
Tel. 789 38 01 (recados)

Figuras de ldmina y hojalata

Olay Olay, Gabriel

Cerrada de Olivos # 14

Tlalpujahua, Michoacin, C.P. 61060
Tel. 91{715) 806 29

Cuadros de plumaria

Olay Barrientos, Luis Guillermo
Cerrada de Olivos # 14

Tlalpujahua, Michoacin, C.P. 61060
Tel. 91 (715) 806 29

Cuadros de popote



Ortega Lozano, Pedro

Av, Tlihuac # 8401

Barrio La Asuncidn, Tlihuac
México, D.E, C.P. 13040
Tel. 842 31 91

Papel picado y recorrado

Pérez Ximeno, Carmen y José Antonio Garcia
Calzada de la Virgen, retorno 43 # 21

Col. Avante

México, D.F, C.P. 04460

Tel. 689 61 82

Cuadros de flores secas

Pineda, Miguel "Arte y Esmalte Pineda S.A."
Calle Calvario # 19, Tlalpan

México, D.E, C.P. 14000

Tel. 5731015 Fax 573 0976

Platos, vasijas y joyeria de cobre esmaltado

Ricalde Camacho, Ricardo

Calle Ferndndez Leal # 145, Coyoacin
México, D.E, C.P. 04320

Tel. 554 40 60

Miniaturas ralladas en palille

Rosas Garcia, Pedro Guadalupe
Valle de Sclenga # 47

Valle de Aragén, 3a. Seccitn

Ecatepec, Estado de México, C.P. 55280
Tel. 780 48 61

Minsaturas en vidrio negro estirado

Rozenzweig, Ana

Bazar Sibado

México, DLE, C.P. 14000

Tel. 554 66 71

Caminos de mesa, cojines y manteles en tela de algodén

Ruiz, Roberto

Calle Biclogia # 79

Col. Palmas

Cd. Nezahualedyorl, Estado de México, C.P. 57440
Tel. 797 35 85

Miniaturas en hueso

Salas Poulat, Ricardo “Joyas Matl”
Calle Zamora # 165

Col. Condesa

México, D.E, C.P. 06140

Tel. 553 11 18y 553 33 64

Joyeria en plara con pedreria

Torres Herndndez, M. Antonio “Artesanal Olimpo”
Calle Félix Palavicini # 43

Col. Constitucidn de 1917, Izrapalapa

México, D.E, C.P. 06140

Tel. 613 3905, Fax 6138596

Joyeria y alhajeros de cobre, alpaca y plara

Torres Orea, Teodoro v Susana Navarro

Calle Turba # 595, Manz. 4, Condominio 30-A, Depro. A-202

Col. San Nicolds Tolentino, Tlihuac

México, D.E, C.P. 13250

Tel. 840 74 62

Miniaturas en metal babir, mariposa, estafio y plomo



Flores de la capiral
Artesanos de laci de México

—econ un tiraje de 2 000 ejemplares—

Se terming de iniprimir en el mes de julio de 1997 en los
talleres de Comunicacién Grifica y Representaciones PJ,
S.A de CV, Aroz 226, eol. Granjas Esmeralda, México,
DE La tipograffa y formacidn estuvo a cargo de Abedul
Edirores, 5.A. de C.V., Holbein T4-altos, col. Crudad de los
Deperees, México, DE El cuidado de La ediciéin estuvo 2
cargo de la Direccién General de Culturas Populares del

Consepo Nacional para la Calrura y las Anes.
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