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PRÓLOGO

La maroma mixteca, como este libro 1o demostrará, es un espacio y

tiempo mágico enel cualhombres ymujereslalientes se farsformanen
poetas, acróbatas y actores de teafro. Dejan de lado sus oficios y deberes

cotidianos del campo, para buscar también trarsformar a su público por

medio del asombro y de la risa compartida. F¡rtre algunos pu6blos

originarios de la regiór¡ la maroma es incluso un ritul de comunicación

con los dioses, necesario para trarsformar el campo con llwia y así hacerlo

relucir de verde y dar buena cosecha

Por sus multiples fi.rrciones, la maroma puede corsiderarse un elemento

valioso - identitario, recreativo y comunal - y sin duda una práctica

cutfirral que es importante mantenerüv¿ F¡r efecto ¿Porque no v¿lorar

una actividad cosmogónic4 lúdicay artística que, entre otros beneficios,

reúne ajóvenes y aüejos, ayuda a dar ¡n sentido de pertenencia (es declr,

crea comunidad), impulsa el ejercicio y la concentraciór¡ ayuda a conectar

a pueblos por medio de la reciprocidad y motiva a que la gente üaje

conociendo nuevos horizontesP

Por esto y ofas razones, muchos pueblos de la Mixteca recrean y r'aloran

la maroma en el corazón de sus comruridades, asegurando la n'arsmisión

culurral de generación engeneración. Por otro lado, como nos recuerda

el autor de este libro, la maroma se ha perdido en algunos pueblos y

ahora sólo üve en la memoria de los mayores. Y si bien es cierto que en

afuunos ofos pueblos no ha desaparecido por completo, sí está en riesgo.

Factores como el desplazamiento, laüolencia las sequías, lapobreza,

entre offos, atentan contra la üda en el campo, üda que requiere de la

comunalidad para que las expresiones como la maroma no sÓlo

sobreülan, sino prosperen.

Entonces se puede decir metafóricamente que los maromeros y las

maromeras han amndo unaestructr.rade [Eromacontodoy su "cuerd4"

amarrada de un lado aI poste del pasado y la costumbre, y del otro

exffemo, amarr¿da al poste del fuIrro incierto.
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En este "caminar" cauteloso sobre la cuerda que conecta 1o que fue a lo
que será, los acróbatas buscan un equilibrio que pueda llevar a la

continuación de la maroma. Pero, también van luchando contra el /
desequilibrio que puede llerar a su pérdrtla-

Por fornrra existen esfuerzos de salvaguarda como este libro, que junto a

la labor institucional de Culturas Populares y sus programas como el

PACMYC (Programa de Apoyo para Culturas Municipales y

Comurritarias), buscan incidir de manera positiva en el caminar de los

maromeros ylas maromeras de laMixteca F,n especÍfico, este libro es

valioso poryue contexhraliza y documenta la marom4 amplifica la voz de

los artistas y - sobretodo - busca inspirar a quien lo lee.

Así que querido lecto¡ prerda elmiedo y súbase también ala cuerda a

"maromear" por medio de estás páginas. k aseguro que, guiado por Ia

amena palabra y excelente fotograffa de Daüd Sarrjuan, usted esá por

buencamino

- Julián Antonio Carrillo, Arrropólogo
Alianza para las Artes Tradicionales en Califomia
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INTRODUCCIÓN

El enfetenimiento es un elemento indispersable en laüda del hombre,

puede, incluso, verse como una necesidad en la que se emplea el

tiempo libre para divertirse, lo cual conller,a a cierta forma de evasión

temporal de las preocupaciones. De esta forma, enffetenimiento y

diversión son dos conceptos que van de la mano en el camino hacia

la liberación de la preocupación ¡ por lo tanto, hacia la búsqueda de

momentos de esparcimiento. En sus signif,rcados más simples, los

términos entretenimiento y diversión tendrían.que remitimos a momentos

alegres, risas, distracción, fiesta y espectáculo que, como ya se

mencionó, puede considerarse como una necesidad del ser humano.

F,n los diferentes momentos d. U ftisto.ia, el hombre ha puesto su

capacidad creativa para satisfacer esta necesidad a través de payasos,

bufones, acróbatas, artes escénicas y diferentes especfáculos, entre

los que se cuenta también lo que se ha denominado "La Maroma",
actiüdad de tipo circense que con caracteísticas propias se continúa 13

realizando en diferentes pueblos de la Región Mixteca, tanto en el 
-estado de Oaxaca como en el de Puebla. La maroma es un elemento

de Ia cultura popular de Ia Mixteca que busca fortalecerse y
pernanecer ante un latente riesgo de desaparición debido a factores

como la competencia con otros especfáculos, el grado de peligro, las

carencias económibas, la migración y la escasa integración de los

.jóvenes en esta actividad.

Este libro esá conforrnado por imágenes fotográficas de las diferentes

actiüdades, personas y personajes de algunas compañías de Maroma

ubicadas en Ia Región Mixteca Oaxaqueña y Poblana, las cuales

fueron registradas enffe los años 2009 y 20LS.Independientemente
de los valores estéticos de estas imágenes, su principal propósito es

registrar y dar testimonio del hecho o fenómenos social, lo que las

ubica en el género de fotogrzfia testimonial o documentalJ También,

sin ser un estudio profundo de esta actividacl, contiene referencias

para ubicarla histórica y contextualmente, así como los testimonios

de algunos maromeros.

I Cfr. Villreeñor Gmía, Emique, La fotogmffa meicaa er el mreo de la bienal de fotopaiodismo.
Teoria y Anáüsis. Paf,te m-l: Géreros fótográficos' PDF. P. 18. Tmbién e¡: Villreeñor, Erique.
Los géneros en el fotoperiodismo. PDF. P. 24.
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ANTECEDENTES

Payaso, trapecistas, malabaristas y equilibristas son palabras que de

forma irmediata se asocian con el concepto de circo, mismo que

tiene como antecedente al concepto de la maroma o la companía

de marom4 que a su vez, errel caso de México, tienen antecedentes

prehispánicos."I-os arrtiguos mexicanos dejaronvestigios importarrtísimos

de figuras e imágenes que hoy asociamos con el circo, como la

estatuilla de "El acróbata" de los Olmecas del Preclásico Medio,

800 años a.C., o equfibristas de manos en los murales de Bonampak

Así mismo desarrollaron formas rituales y de entretenimiento
similares alas que se efecüraron en otros lugares del mundo: hombres

que saltaban en zancos en San Pedro Zaacl:.uTa, Oaxaca; grupos de

acróbatas en Tixtla, Guerrero, y en Ia Mixteca Baja de Puebla;

indiüduos que jugaban palos con sus pies (antipSdistas) en Yucatán.

Por cierto, un grupo de truhanes (bufones) y arrtipodistas fueron parte

de los tesoros que Hernán Cortés llevo a Europa y presentó ante el

Papa Clemente \{I, seguramente se ffató de los primeros ejecutantes

circenses que expor[ó México en su historia.

Al xocuahpatollin, marrifestación ritual indígena que se ha conservado

bajo el nombre de antipodismo en el circo de nuestros días, debemos

considerarlo como la gran aportación de los mexicanos aI circo del

mundo".9

La maroma o las compariías de maroma se ubican principalmente

como arrtecedente del circo. "Alo largo de lacoloni4 tras el encuenfo

de nuestra cultura con la de trspañ4 empezaron a llegar funarnbulistas,

maromeros, ilusionistas, volantines y otros artis[as europeos que

fueron inspiración para muchos mexicanos dispuestos a cultivar las

diferentes disciplinas del arte circense. Este fenómeno fue exactamente

igual en el resto de América Latina.

2 Revolledo Cárdm,Julio. Lahistoriamínimdel Circo o Méico (Bicotorio delcirco
modmo)



Uno de los documentos más antiguos en la Nueva España que

descubre la presencia de volatines, es precisamente el que revela el

primer milagro realizado por la Virgen de SanJuan de los Lagos.

Aun cuando esá redactado en 1634, se refiere a un hecho sucedido

en 1623, milagro concedido a favor de la üda de una niña que se

dedicaba a la itinerante üda circense.

La maroma la podemos definir como la manifestación circense
previa a la llegada del concepto de circo ecuestre que desarrollara
Philip Astley en Europa. El patio de maroma era el lugar donde se

verificaban estas exhibiciones de habfidad que por Io común incluían

un funambulista (equfibrio sobre el alambre), un saltador (acróbata),

exhibición de algún animal exótico, y el trabajo de algún "gracioso"
(nombre con el que se denominaba al payaso por influencia de la

comedia espanola). Los hospitalarios patios de las casas de vecindad

eran precisamente los espacios donde los espectadores podían
disfrutar de este especláculo popular, lo que permitió prosperar
nuestro: circo, maroma y teatro. Con el tiempo se agregaron a ellos

exhibiciones de marionetas, prestidigitadores, músicos yjuglares, qrr. --J
en su conjunto fueron conocidos como maromeros o volatineros y
se presentaban en las plazas de toros, patios, calles, plazoletas, todo
ello antes que surgiera el edificio del circo estable, y la inconfirndible
carpa que albergara los espectáculos circenses".s

En el mismo sentido Osiris Arista refiere: "La ma.roma, expresión
artística formada por artistas errartes que exhibían sus habilidades

en patios de vecindad, pero también en plazas públicas y de toros,

incluía en una fimción a un Íinámbulo (alambrista), un malabarista,

contorsionista o saltador (acróbata), un animal exótico, un gracioso
(payaso) y suer[es. Era, por así decirlo, el "circo del pobre".

Perduró hasta el siglo XD( coexistiendo con el circo moderno, que

llegó a nuestro país en 1808, con el Real Circo de trquitación del
inglés Philip Lailson: Ios ejercicios acrobáticos sobre caballos dentro
de un redondel de madera se pueden ver hasta hoy" !

3 Revolledo C¡írdenre,Julio. La historia mírima del Circo en México @icentouio del circo modmo)
4 Arista, Osiris. El circo en México. Reüsta BiCentereio #8. http//revistabicentenrio.cm.r¡lindex.
php/rehivos/el-circo-o-mexico/



En la Región Mixtec4 la maroma surgió en diferentes momentos y
poblaciones; por la falta de registros escritos no es posible precisar

una fecha. La maroma mixteca no se aleja del funambulismo, Ia

acrobacia y los graciosos, sin embargo tiene características propias,

entre ellas destaca que no son artistas trashumantes dedicados
exclusivamente a eso, sino que fueron los propios habitantes de las

comunidades los que la comenzaron a realizar; hombres de campo
que dejando momenláneamente el arado y sus actiüdades cotidianas

integraron las compañías par4 principalmente, engrandecer las fiestas

de su población, de ahí que también se le haya llamado "maroma
campesina" o'lcirco campesino".
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LA REGTÓN MIXTECA

La Nación Mixteca ocupó Io que hoy son los estados de Guerrero,

puebla y oaxaca. En este último el pueblo mixteco se encuenffa

localizado en la parte noroeste y su área de asentamiento se ha

subdividido en Mixteca Alta, Mixteca de Ia Costa y Mixteca B4ja,

esta última conformada por los distritos de Huajuapan,Juxtlahuaca

y Silacayoapam. Ahí predomina un panorana de tierr¿s poco propicias

para Ia agricultura, semidesérticas, carentes de agua, además' son

.r.u.us las fuentes de trabajo y se caracteiza, pot ser una de las

principales regiones expulsoras de mano de obra'

t7
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LA MAROMA EN LA MIXTECA

Llegar a una dehnición de la maroma mixteca implica r¡n estudio

profundo de sus características artísticas, antropológicas y eürográficas,

lo cual no es el propósito de este trabajo, sin embargo, es posible

hacer ¡n esbozo con base en otros autores y la observación de esta

expresión. Luz María Robles Dávila, investigadora del área de

estudios documentales del Centro Nacional de Investigación,

Documentación e Información Teatral Rodoro uilgli, se refiere a

esta marrifestación en los siguientes términos:

"f,a ma-roma campesina es un arte escénicoidesarrollado hasta en

la actualidad en algunas regiones del s¿r de México, particularmente

en el área de las Mixtecas de Puebla Guerrero y Oaxaca".6

I-a maroma se realiza a ffavés de la figura organizacional denominada

"compañía" o "grupo", la cual está integrada mayoritariamente por

hombres pero no excluye a las mujeres, además, en algunos casos

sus miembros pertenecen a una misma famüa y han hepedado esta

tradición de generación en generación. El número de integrantes es

variable, dependiendo de los actos que presentan.

De forma general puede tratarse de enffe seis y doce personas que

cumplen diferentes roles, enffe ellos el de payaso, que por lo regular

es también el versista; también los acróbatas, que pueden ser

alarnbristas, trapecistas, barristas o gimnastas; así como el llamado

burlador al que se nombra como chango, gato o negro.

Tradicionalmente la maroma se presenta por las noches en las

festividades del pueblo a donde pertenece la compañía o como

parte de algun ritual en lugares sagrados.

19

5 P- ."to *éoi* e entiende u onjuto de e4resione que requiren repmtaión y r¡n púbüc.o

oue la reciba De fom goe¡al se refióe a trc mifestrióo que se realiza o algún tipo de esprcio
;;"éri;;;;;"oüáo .*p-.of."o p* tal fi¡ o habilitado de fo,* espoÉdica, como es el creo de losescénico co¡struido exprofeso pan tal tin o habrlrtado de lol:lm esPondca, como es er cG(
circos o espectáculos tradicionales.
ó-ilbl;"óá"d a* Muía La importacia de IIme R¿buito, c,g-n{s__poelas de La.Mixteca-B1j_a
;q".ñ--E" F;;.* Cire. '2012. Mq<ico, DJ. Irstituto Nrciooal de Belhs Artes y LitmtrmP.63.
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En algunos casos también se lleva a cabo a través del sistema de
correspondenciaTo por medio de una remuneración. Antes de la
presenáción, por la tarde, el grupo de artistas inicia un recorrido por
las calles de la población, mismo que es encabezado por el payaso de

la compañí4 quien entre versos y cantadas inüta a los habitantes para
que asistan a la función que se dará por la noche.

Suele ser un recorrido largo al que se surnan las personas del pueblo
y lo acompa-ña la banda de músic4 Ya por la noche inicia la función
de maroma que puede extenderse porr,arias horas. Dependiendo de

la comparií4 puede desarrollarse de diferentes formas, sin embargo,

dos elementos en común son: el ai:ompanamiento de la banda de
música y que al inicio de la presentación el payaso saluda al público
con un verso.Otros actos de la maroma mixteca son: Cantadas y
verseadas, barra, alambre, tijera; onda, gimnasia en tierra, ffucos,
vuelo de trapecio, bajada de listón, despedida y juego del gato.

Estos son algunos números tradicionales en la presentación, pero
varían de acuerdo a cada compañía. Destaca en esta manifestación
popular la figura del payaso, también llamado gracioso, quien
ffadicionalmente se maquilla la cara de color blanco con negro o rojo
y üste una prenda de una sola pieza conocida como guácaro, rojo o
de colores, con holanes en las mangas, piernas y cuello.

En tanto que la vestirnenta de los acróbatas es de tipo deportivo y
consiste en pantalones cor[os, playera y calcetas, todo esto en colores

brillantes.Caracteística de la maroma es también la pantomima,
utilizada a modo de intermedio; en ella se presentan historias con
personajes definidos que improvisan diálogos y acciones sobre una
a¡récdota predeterminada y estableciendo situaciones cómicas en
las que pueden incorporar problemáticas y personajes de la comunidad,
haciendo un tipo de cítica social. Un indicio, prácticamente infalible,

de que habra firnción de maroma, es la presenciadel "cuadro" en la

explanada donde será la presentación.

7 El sistema de corespoadencia es utilizado entre vrios pueblos e impüca u intercmbio reciproco
de ayuda, por 1o regula se apüca en las fiestre patronales a bavés de las myordomim o represmtiltes
de la commidad.
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Se trata de una o más esffucturas de madera o metal con una altura de

enfre ocho y doce meffos; en ellas se colocanlos trapecios y complementos

pa.ra la acrobacia o taba1fu de altura- Debajo de este afuirnas companías

colocan también esffucnrras para Ia barra y el alambre; offas instalan

la llamada "tijera", con una altura de aproximadamente dos metros,

en la crul tensan la cuerda para que los [urorneros "bailerf', acompañados

por la banda al ritrno de chilena, utilizando una barra de equilibrio.
Con base en Io anteúor, un esbozo de definición podúa ser en los

siguientes térrninos: La maroma en la mixteca es una manifestación

cultural y un arte escénico desarrollado por hombres y mujeres de

las comunidades como una actiúdad alterna a su oficio habitual.
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Se presenta en el marco de las fiestas pafronales refuiosas o en rituales

de lugares sagrados e implica la participación de acróbaás, versistas,

cómicos y payasos. En la Mixteca o¿xaqueña se ha identificado la

existencia aún de compa-ñías de maroma en San Miguel Amatitlán;

San I¡renzo Vistahermosa, Amatitlán; San MartÍn Zacatepec; Sarrta

Rosa Caxtlahuaca, Juxtlahuaca; San Miguel Cuevas, Juxtlahuaca;
Sana Camrirn Noltepec,Juxdahuaca Río de Hielo, San MartÍn Durazro,

Tecomaxtlahuac¿u EUicanI, Coicoyan de las Flores; San Pedro Molinos,

Tlaxiaco y Santa Catarina Ticúa, Tlaxiaco. Así mismo se sabe que

existieron compañÍas en Magdalena Tetaltepec, Huzfuapan; I as Peñas,

Tezoaflán de Segrrraylrura Sarrta CruzTachache de Mirnyal menos

dos más en SanJuan Yolotepec, San Pedro y San Pablo Tequixtepec.

Frr tanto que en la Mixteca poblana se tiene conocimiento que existe

una compañía de maroma en Gabino Barreda, SanJerónimo
Xayacatlán; y existió una más en Rosario Micaltepec, Petlalgingo.



23

§,
a'\

; l,§



LAYOZ DE LOS MAROMEROS

Sin duda han de ser muchos los nombres de maromeros, sus actos,

experiencias y anécdotas las que se han ido perdiendo durante el

transcurso de los años. Por este motivo, a través de los relatos orales

de algunos de e11os,8 se pretende dejar un regisffo parcial de cómo

fue la maroma en años pasados, lo que nos permite ver la offa cara

de la moneda, lo que hubo detrás del espectáculo.

Don Miguel Valente Villarreal Marfnez, originario de SanJuan

Yolotepec, narró:

Formé parte de la primera companía de Yolotepec, la Compa-ñía

Esffella. Inicié en la maroma en Yolotepec cuando aquí estuvo un

maestro de Chazumba que nos animó y nos dijo: "¿Qué pasó

muchachos que no quieren ensayar maromaP, yo voy a Tehuacán

y compro los libros...de truco...de verso... Si pueden cooperen y

compren una barra, vamos a iniciar. Al final le enffamos todos los

que éramos de gusto y pusimos Ia barra para empezar ahacet
eiercicio. De ahí vieron offos y se animaron y fuimos cadavez más".

Cooperamos para comprar arreata para amarrar los palos. Uno de

nosotros fue a Camotlán a ffaer el mecate de ahí porque era el más

bueno, mejor que la arriata pachona. Después se compró el alambre

y preguntaron quién se arrimab4 me dijeron a mí, estaba otro señor

que ya falleció, se llamaba Feliciano, tenía gusto, y me arrimé.

Ensayamos y los compañeros estaban pendientes. Me decía como

hacerlo. Yo dije ya logramos eso de caminar en el alambre ahora

vamos a hincarnos en medio del alambre y poco a poco pudimos

poner la rodilla en el alambre, nos paramos y otra vez hasta que lo
Iogramos.

Veíamos las maroma de otros, en aquel tiempo venían los de Santo

Domingo Tonahuixtla, yo era atento de todo, ponÍa atención, veía

como amarraban, venían a armar su cuadro, cada quinto viernes de

cuaresma el pueblo los invitaban, tenían un payaso bien chistoso...

se llamó Celerino, era chaparrito, gordito, era muy gracioso el canijo.

8 Entrevistas rea.lizadas el27 de iuio de 2009, en San-fuan Yolotepec, en el muco del encuentro
denominado .En la mro... uni vida deücada al me populat'', orgmizado por La Unidad Regionaf
Huajuapm de cultuas Populues del consejo Nacional paa la cultua y las Artes (CONACULTA)



trn lp presentación primero saludábamos, hacíamos la barra, ya
terminando de eso entraba el payaso a cantar su verso y bailar,
mientras el payaso hacia su número nosotros arreglábamos el
cuadro del alambre. Fui también payaso, me pintaba la cara, pero
solo para arrunciar el juego. Fui mas de maroma, fui alambrista, me
columpiaba yo en barra y trapecio, bajaba yo la bandera.Todo
recorrimos, hasta Huajuapan fuimos. Ganábamos 25 pesos por
noche, toda la compa-ñía. Cua¡rdo iniciamos eran 15 pesos.

Por su parte don Nazario Villarreal Pérez,de la misma población,
abundó sobre los inicios de la Companía Estrella: En el ano de
L942ino rmmaesffo de Chazumbaque se llamóJosé Moreno Ruiz...
compró seis riatas, un tubo; y pa-ró la barra. Ahí todas las tardes...
íbamos a practicar...un día se sentó y vio que ya estábamos dando
lueltas en la barra. Después nos puso a hacer actos cómicos, como
hablan los charlatanes ahí en la calle, nos puso a hacer muchos actos

cómicos.
En la temporada de las vacaciones decembrinas el maestro se fue
del poblado y a su regreso trqjo una nueva idea: Ahora, üio, yu saben
esto, ahora van parar un cuadro grande de maromeros.

25



26

Pero nosotros no sabíamos pues. Vivía un señor que se llamó Félix
Casffo, ese sabía armar el cuadro y pa.ró un cuadro, nos pasamos

columpiando, ya después no era uno, ya pammos dos, ya empeamos
a ver otras cosas pues en Ia maroma. Fue en el año 42 ó 43 (1942 ó
1943). Ya entonces las gentes üeron, empezarnos a ir a las ferias,
primero a Miquixlahuaca, mucho tiempo fuimos a trabajar ahí dos
tardes, dos noches, ya después regresamos a Huapanapan, a Rosario
Micaltepec, Cosoltepec, Acaquizapan y muchos pueblos, año con
ano anduvimos ffabajando en eso de la maroma.

Ya no me acuerdo de los verso, estuve buscando mis libros pero
no tengo nada. Nada más tengo la banderE tenía otras caratulas que

decíamos, con lente y bigotes, con las que hacíamos pantomima,
pero qüén sabe en donde quedaror¡ ya no existen. La ropa nosofros
la compramos, se usaba de tela de algodón de color, teníamos
cal2oncillo -jo y una sudadera con manga para que no nos moleste
tra barra, eso nomas ocupamos. Los payasos utilizaban puro vestido

floreado, rojo, con su holán al pie, pero lamentablemente qüen sabe

dónde quedaron... fui a buscar pero...ya no encontré nada, quien sabe

dónde quedaron.Teníamos unas máscaras que hacíamos nosoffos
para las pantomimas. Una pantomima se llamó Finrleque en el Circo.

Ahí salía el chivo, el concejo, el tigre, el león, el burro; esas máscaras

las tenía yo, l* nqio un compañero... tenía yo un cuarto...ahí las cofuué,

pero quien sabe...ya qütamos el cuarto, ya ni me acordé de las máscaras,

y así fue que se acabaron las máscaras. Cuando esfábamos chamacos...

no ocupamos red, ni nad4 pero fijese, hasta ahora me pongo a pensar...

salíamos en el trapecio y al llegar al otro dábamos la r,uelta para agaffar
con las dos manos al otro trapecio, f{e usted el ánimo, el valor que

teníamos; yo cachaba a los compañeros, cachaba a dos juntos, uno
de un lado y otro de offo lado, bueno pues, la agilidad, la fuerza de
nosotros que estábamos jóvenes pues.
Otros integrante de esta compa.ñía, recuerda Don Nazario, fueron:
Manuel Casffo, ffapecista; Arcadio Rojas, payaso; Feliciano Villareal,
Pedro Marúnez, Ceferino Rojas y Florencio Rivera. De diez que

fuimos sólo dos vivimos, yo y el compañero Valente(Villareal
Martínez).



Por trillada que suene la fiase, todo principio tiene su final, máxima
de la que no escapó la Companía Estrella.

Al respecto don Miguel Valente narró: Salí de la compañía cuando
tenía 48 años y fue porque del mismo juego se me vino ala cabeza
un miedo... nosotros llevamos ese peligro del cuadro... a veces ya
eslá uno colgado ahí y rechina el cuadro o cuando salimos de la
escalera que esá parada para aventarnos al cuadro, p-arió hasta
rechina pues; pero como ya está uno tan decidió a eso solamente
en nombre de Dios, a jugar, no queda de otra... una noche me
desperté a las dos de la manana, se me vino ese miedo ala cabeza,
qge tal si Dios me presta üda todavía... y yo solito aquí me voy a
mata-r, no, digo, aquí sí viva Dios, ya no...hubo un añ.o en que el
mayordomo de quinto viernes inütó a la maroma...mi hermano
Elías, el difunto Feliciano, Nazario que fue payaso, Amado que ya

se rrmrió también, vinieron y trajeron medio litro de fuerte para
arrimarme, sí lo tomé pero dije no, miren compa-ñeros lo siento y
creo que Dios no me va a castigar...hubo a-ños que trabajamos sin
ganar un peso, si de buena fe trabajamos porque era nuesffo pueblo,
pero ahora si no...Dios que me perdone pero ya no.'

Se me vino ese miedo porque me fuera suceder algo. Se acabó la
Compañía Estrella porque ya no hubo gente.
Por su parte Don Nazario relató: No le puedo dar exactamente razón
de hasta cuando siguió la compañía, pero la última función que
fuimos a hacer en Chichiualtepec, el día de SanJosé, fue en el72 (1972).

Después ya no fuimos, nos buscaban todavía pero ya no podíamos.
Después que terminarnos nosotros empezarqn a organizar otros.

Don Venustiano Marlnez Martínez también de Yolotepec, es

conocido como el palaso ChiquilÍn y formó parte de ese nuevo grupo
de maromeros, al cual llamaron Compañía Superrnan. I-o encabezó
don Aurelio Castro y entre otros también formaron parte: Aniceto
Villarreal, Esteban Olivares, Sóstenes Olivares, Valentín Martínez,
Silvino Rivera, Elías Villarreal, Manuel Castro, Serapio Martínez
Casffo y Rufino Castro.
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Esta nuera compañía habría debutado en el año 1962 en la fiesta de

la población que se celebra el quinto viernes de cuaresma.

Por otra parte, una muesfa del riesgo al que se exponen los maromeros

es lo relatado por don Nazario: Celedonio (srd, fue el primertrapecista,

pero le tocó la de malas...él hacía la honda arriba, hacia saltos al

derecho y al revés; eso iba a hacer... pero... se Ie vino un calambre

por acá a los brazos... se cayó... no se murió, se privó, lo levantamos,

estuvo un año de reposo y ya volüó a fabajar offavez. Como offo
de los riesgos de esta actividad se señala al consumo de bebidas
alcohólicas, más de un maromero cayó en el alcoholismo, sin

embargo no fue algo generalizado.

Al respecto don Miguel Valente inA.O' Sí echábamos aguardiente,

pero fuera del juego (de la presentación)...uno para iniciar, para

agaJTar valor, que se vayalavergüenza de lo que va uno a hacer; sí

agarra uno valor, de veras, el aguardiente es bueno y es malo.
Para don Salvador Martínez Crtz, del Rosario Micaltepec,
Petlacingo, Puebla la maroma "no es cosa de otro mundo, es cosa de

tener valor y gusto, decidirse también porque esto es peligroso".
Sin embargo, reconoce tarnbién que esta expresión se ha ido perdiendo

porque no se han integrado los jóvenes de manera constante, también

por la migración y porque durarrte muchos años se dejó en el olüdo.

Don chava, como lo conocen, relató: trl difunto Víctor Gil era el
payasito La Gatita de la compañía del Rosario Micaltepec. Con esta

compañía trabajé de 38 a 40 años, entré un poco joven... ellos ya

estaban cuardo yo ingresé. En mi tierra hubo sólo una compañía,

me inütaron y'participaba... no me quedé en el trapecio porque no
había práctica. Después sí trabaje como dos anos como trapecistas,

después fui el representante. Fuimos a San MartÍn del Fstado, Nativitas,

Nieves, Atenango, Tonalá, San Marcos, Huajuapan, Tilantongo,
Yucuñuti, Cacaloxtepec, SanJuan Cuitito, San Andrés Dinicuiti,
Yucuñuti de Juárez, Tezoatlán, Chazumba Acaquizapan, Huaxtepec,

Fronteras, Joluxtla Cosoltepec, Chichihualtepec, Totoltepec, Santa

Cruz Nuevo, Tianguistengo, Tonahuixtla SanJerónimo, Texcalapa,

concocimos gran parte (de la región).
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Cuando ya no había gente metí a mis cinco hijos, pero por la necesidad

se fueron a Estados Unidos, primero se fueron los grandes y mef a los

chicos, se fueron los varones y metí a las niñas chicas. Ahora ya dejé

la compañía y tengo mi banda, cinco de mis hijos son músicos,

ffompetistas, bajistas, clarinetistas y mi hija mayor toca el saxofón.

Como negocio no era redituable, porque aunque era todo el ano

sólo era en cada festividad y posiblemente nos invitaban. Como

negocio casi no daba, por eso es que nuestros hijos o los que estaban

emigraron. I-o hacíamos porque nos gusta y actuando la gente nos

da ánimo, con la inütación y un poco de pago, pero también por ir
conociendo muchas comunidades yteniendo amistad. Como dice el

dicho "más vale tener amigos que dinero", Por eso yo por todas estas

comunidades tengo amigos y nos conectamos. Esto no deja mucho

dinero pero amistades sí. En estas fiestas lo que nos dan es un pago

simbólico que sirve para algo en la casa, nada más que es muy
peligroso porque si uno se cae ni para eso se cobra.

;



I-os relatantes aquí incluidos son una mÍnima muestra de los muchos

nombres de maromeros mixtecos, otros de ellos son: Gerbasio
Avelino Cruz Morales, de La Trinidad Huaxtepec, Santiago
Chazumba; Isabel Bonilla Gutiérrez, de Sarrtiago Chazumba; F,rasmo

Jiménez Martínez, AlfonsoJiménez Fernández y familia, de San

Miguel Amatilán; Guadalupe RamÍrez Santos, de San Lorenzo Vista

Hermosa, San Miguel Amatiliín; Manuel Montes, de Las Peñas,

Tezoat]án de Segura y Luna; Carmelo Martínez, de Magdalena
Tetaltepec, Huajuapan; y Pofirio Méndez y Familia, de San MartÍn
Zacatepec; todos del Estailo de Oaxaca. Y sin duda esta es una lista

incompleta. FJ tiempo, otros espectáculos, la peligrosidad, el aspecto

económico, la migración y la escasaintegración de los jóvenes en esta

actividad,la colocan en un latente riesgo de desaparición, en el que

sólo el registro de relatos e imágenes pondrán a salvo del olüdo una

porción de esos acontecimientos.
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REY DAVID SANIUÁN ZAMORA
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Atmado del cuulro. Ctnnbañm: Santa Rosa Caxtlahru«t,.luxtlahtrtca, Oax
Prpspttnrióh ¿n Trltuatin. Pu?bkt. Udubr"20t l
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,Annndn d¿l cuad,ro.Talbr fara maromnos.
Hun1unpand¿ lron, Oox. Septizmbre 2010

Annodn d¿l ruadro.SeEundo En¡unúro d,e Maroma.
San.luan Yolauper. Tequituper, Oax.Junn 2009



Pegusñ¡¡ maromrro obsenmndn eL arunnda d,e cuad,ro. Segundo
Eruuerúro d¿ MarotnaSon Jrun Yol,otepec, Tequitupec Junin 2009
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Maqu;ílkle. Pay.so Rabanito. C. AlfonsoJimfuezCunpañia: SanMlgulAmnfifLán.
Oax.Pramra,ción m Son Mtgd Amntifhin. Octubre 2014



Maquillaje. Payaso Rabanifn. C. ALfonso Jimhuz Compañia: San Migucl Amatit*in.
Oía. Presentación m San l,iigwl,lmatitüin. Ocntbre 2014



40 Maatil.k1e. Cunpañía: Gabirn Boneda, Pn.
Presenladin m Sanfa María Acaqui.zapan. Nouiem,bre 2012

Mary.ilkje. Pay,so Aaelín. C. OaxAlelitn Cruz Mural¿s. Lt TrinidatL Huñ¿lnq
Presentadin m Santa MarkAutquizapan. Noüi¿mbre 2012
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Maquiilnle. C. Minerva Mend¿zCompañía: San Maúín Zacatepee, Oax
Pr¿smladón m Sanfa MaríaAcoquizapan. Not¡iembre 2012



42 Rrcanidn. Pa"wsos Atelín. Rnhonitl't Chiquilin. Seslfluln Entusnrro d¿ Maroma.' San.l unn Yolntepu, Tequihtpec, Oa§. Jlmia 2009

rucurida. Pawsu Clwhelin'¡ Chi&ilin.Sept'ntn Enrusúro d¿ Maroma.
S,ín ¡um Volat4ic, TeAu,iútpec:, Oüc. Jmin 2009



Comltañía: Santa Ron Ca.úhthuaru,.l uñlahmra, Oa,x.
Prcwin¡ilín pnTphun¡án. hpbltl. Ortubre 2011

Bana. Compañía: Gabino Baneda, Pw.
Presentacamt m Sanfa María Acaqui.zapon. Nouiembre 2012
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Aknlnt. Conpanto: C,abino Bttn¿da. Pu¿.

Prp:¿nktridn cn Srtttla Muna 4rar¡triutpan. Notütnlnp 2OI2

Trapecin. Camfionín: Sanfa Ron Ca,úlahuma, luñl.ahnca, Oa.x.' 
Presni,la¿ion mTehumtin, fuubla. Ocultre 201 I



45

Tratpeao. Compañía: Santa Rm Coúlah.urtra, luúln)rulta, Oax.
Presenlnción en T¿ltunain. Pwbk. OcUlre 201 I
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Trafecin. Cantpañía: Sanln Rnsa Ca.ñkhuma, luúlahu.a¡a, Oax.- 

Preseilmáún mTelrun¡án, fuubltt. Octt"rbrc 201 I

Trabeci¡. Combañía: San Minpl Amntilltin. Oax.
prhm¡nr¡on m San MarcosVtuaga. Abril 201 I



47
Tralxcia. Campañía: C,abitn Banedn, Pttp.

Presmlnriin m Aatquiatpan. Nwiembre 20 I 2

Trabern. Comtnñía.: Gabinn Baredn. Put. Sewndn Enruentro dp Maroma.
' §an.ftnn Yolntzlnc, Teryi*pec,bax. Junin 2009
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Tmea frugo. C. Jutu TeóJtk Asuruirn. Compañía: C,abino Baneda, Ptubla.
Taller para tlu)r(nneros. HtuLj'rupan de ltdn, Oax. Septiemf»e 2010
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Pantamima,. Compñín: San MigwL Amatükim. Oax.

Presmta¡irn en San Marcos Arteaga. Abril 2011

Pantumima. Com\añia: Son Migutl Amarilltin. Oax.
Presmhttion en Son Jnonimo layralkin, Pup. Febrero 2012
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Marru¿t Reyes Cttma. "C,atn".Cün\añ,ía: Sann Rua Coxlnlrun¡a,.luxlahuam, Oat.' 
Presentaiiún m Tehunahu Pwbla. Ocmltre 201 I
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C. Erawn.limintz MarLfuLez Compañía: San l[i.guel Amatitlán. Oax.

Segttndo Entutntro d¿ fuktroma. San Juan Yolote$ec, 7-equkte'pec, Oax. .lturio 2009
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Payaso Chiry,ilin. C. Venustima MartíruzMartítt¿zd¿ San.lunnYolntefoc,Tequifi¿fu, Oox
Talln para maromeros. Hmjuapan dz Izut, Oax. Julin 20 I I



C. Jesus Teófiln Asunrüim.Cotnpania: Gabim Barredn. Pwbk.
Talkt Para marumrros. Hua¡uopan dt kón, Oax. Juln 201 I
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C. Nazaria Villareal Phezl famililt.Cotnponiia Estrellndc SanJuanYolnlc]ec,Teryi$cpc-, Oax.

Segundn Emtmtro 
-d¿ 

Marama. S*, J* Yolotepec, Tequix4tec, Oax. Jun in 2009



C. Mi&"l Vakn* Villnrcol Mañbwz.Comlnñía Estrella d.e San.luan Yolnl¿p(, Tequirttpec, Oax.
" 

Segunda Eruum.tro dr Maruna. San Jwn Yol.otcpec, Teguiñzpcr, Oax. Junn 2009



56 Bemard;iru cnaRomtro. Gabiru Baneda, Ptu.
Tallr.r para natromtros. Hrutjuapan, de l-eon, Oax. Septienbre 201A

C. Salaador Mañín¿z Ctuz. Rosario Micaltepec, Petlatingo. Put.
Taller para mnrorneros. Huajuapan de l¿on, Oo"x. Septittnhrt 2r t l /l
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C . Vmntiann Martíru2 Marlhuz de San Juon Yolatepec, TeEihepn, Oax.
Segmda Eruruntro d¿ Maroma. SanJuanYolntcpec, Tequtxt¿Pe¿, Ootc Junio 2009
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Este libro eslá conformado por imágenes-fotográficas de las diferentes
actividades, personas y personajes de algunas compañÍas de Maroma
ubicadas en la Región Mixteca, así como por testimonios de algunos

maromeros.

La maroma es un elemento de la cultura popular de la Mixteca que
busca fortalecerse y pe[nanecer.
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