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Coleccion: De las antiguas raices

La diversidad cultural que caracteriza al estado de Oaxaca nace con la
presencia de los pueblos originarios que desde miles de afios atras
poblaron su territorio; sin embargo, es necesario reconocer que esta
diversidad se ha enriquecido con el arribo historico de otros grupos
sociales, tal es el caso de la poblacion afrodescendiente, que se asentd
principalmente en la costa del estado, a las orillas del Océano Pacifico,
en donde su presencia —igual que la indigena y la mestiza— imprimicé
un rasgo particular a la cultura de la llamada “Costa Chica™

La Secretaria de Cultura del Gobierno de Oaxaca y la Direccion
General de Culeuras Populares del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, como una forma de reconocer v difundir los valores de los
pueblos negros de la Costa oaxaquena, inician la coleccién De las anti-
gnias ralees, libros cuyo proposito es mostrar las expresiones artisticas,
sobre todo la literatura, de las y los propios afrodescendientes, o de
quienes, sin serlo, han vuelto la mirada hacia la cosmovision, historia
y costumbres de esta poblacion que también forma parte de la cultura

mexicana,

Este libro se publica como parte de las acciones de la Campania a Favor
de la Diversidad Cultural en Oaxaca, en la cual participan la Secre-
taria de Cultura del Gobierno del Estado de Oaxaca y la Direccion
General de Culturas Populares e Indigenas del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes.
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Prologo

Ticnt: el lector en sus manos el aporte de un notable promotor cul-
tural de la Costa Chica: Israel Reves Larrea, quien en esta ocasion
nos entrega su libro Costumbres y tradiciones de los pueblos negros de la Cos-
ta Chica de Oaxaca.

Al leer este texto me viene a la memoria el trabajo realizado por Is-
rael desde aquel Primer Encuentro de Musica y Danza Indigena y Ne-
gra, a principios de la década de los noventa, quien, junto con José
Maria Peliez Vargas y un grupo nutrido de jévenes y adultos, inici6 no
s6lo la recuperacion de la “Danza de la Tortuga” en José Maria More-
los, agencia de Santa Maria Huazolotitlan, OQaxaca, a instancias de la
Casa del Pueblo, sino todo un arduo trabajo para promover la masica y
las danzas de nuestra region.

Es dable pensar también, al prologar esta entrega, en el tejido fino
que se ha logrado construir, y que ha desembocado en coordinaciones
regionales para iniciar los primeros pasos de un sueno lejano, consisten-
te en el reconocimiento legal de uno de los horizontes culturales que se
ha construido en nuestra region: el del Pueblo Negro de Guerrero y
Oaxaca. En esta tarea, un aporte importante serd sin duda este libro.

Considero que una razon central en todo proceso de subsuncion cul-
tural es el desconocimiento e ignorancia de la forma de ser del “otro™, lo
que interpone una nube de humo entre quienes se relacionan en una
cercania geografica, eso que bien podria llamarse la “obnubilacion cul-
tural”, la cual tampoco se puede entender si dejamos de lado la imagen
de “region de poder”. Ambos niveles de relacién social son distintos en
cuanto a sus formas de transformacion; sin embargo, una no podria darse
sin la otra, y un paso dado en una repercute invariablemente en la otra.

Estoy convencido de que el propésito de este libro es descubrir los
velos de esa invisibilidad, entendida ésta en su aspecto miltiple, lo que
implica pensar que contra el desconocimiento de los otros respecto a lo
que somos, primero debemos anteponer el conocimiento de nosotros
mismos, para proyectarnos en el rompimiento de las diversas cortinas
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que nos separan y nos hacen “exoticos” a los otros. Esa es la tarea hacia
donde propende esta obra.

Israel nos ofrece las puertas para viajar por los laberintos culturales
del Pueblo Negro de la Costa. Abre su texto con los contornos geogra-
ficos e historicos, y de alli parte para incursionar en los ritos de vida y
muerte, en los universos musicales donde se plasma la microhistoria,
en la danza y los bailes que revelan el gozo de vivir caracteristico de los
afrodescendientes y que remiten a una concepcion exultante de la vida,
de la cual hay mucho que aprender.

Estoy seguro de que el lector saldri impresionado de esta lectura v,
desde el “Foro Afromexicanos por el Reconocimiento Constitucional
del Pueblo Negro”, deseamos que se conviertan en firmes promotores de
nuestras mejores tradiciones culturales.

José Francisco Ziga Gabriel.
Caté Adobe, Jamiltepec, Oaxaca.

[8]



Introduccion

Us pueblos se mueven en torno a aquellas manifestaciones que cobran
ignificado v que propician la asuncién de una identidad. La Costa
Chica de Oaxaca, es una region en este sentido privilegiada, toda vez que
amalgama. cOmo ninguna otra reg‘ién de nuestro estado, a tres grupos ét-
nicos claramente diferenciados: los pueblos indigenas, representados por
los mixtecos, los amuzgos y chatinos; los mestizos y los afromexicanos,
asentados en el litoral del Océano Pacifico, en el area comprendida desde
Santo Domingo Armenta hasta Huatulco, Oaxaca.

La cultura afromestiza, como cualquier otra, nace, crece y muere
revitalizando sus costumbres y tradiciones. Por ello, en el presente texto
se intenta hacer un acercamiento a dichas manifestaciones, de modo tal
que quienes lo lean puedan sentirse motivados a realizar un viaje imagi-
nario por los fandangos, zapateando sobre la artesa, cantando un corri-
do, dedicindole un verso a la puchunquita o danzando con “los diablos”.

Los pueblos negros de la Costa Chica de Oaxaca, aun a pesar de las
influencias externas, se resisten a olvidar sus historias, ejemplo de ello
son las magnificas versadoras que en los fandangos familiares no pier-
den la oportunidad para darle un “tate quieto” a una contraria, o bien
para dejar constancia de una excelente improvisacion. Es en esta orali-
dad donde se sustenta la permanencia de la cultura negra, aquella que no
pudieron arrancar del todo las penas impuestas a los negros en tiempos de
la Colonia.

Claudia Suérez Blanch, en su texto La reconstruccion de la identidad de
los grupos negros de México: un recorrido histérico, nos habla del resurgi-
miento de una nueva cultura negra. ..

Asi, la cultura que se desarrolla es totalmente nueva y se gesta en la
esclavitud, en la plantacién, en el cimarronaje y en un pasado vivido o
conocido. Surge en la vida cotidiana de estos grupos y se refuerza en los
espacios permitidos al esclavo para su descanso y esparcimiento, que por
lo general eran los domingos —que aunque parezca raro, los negros se
divertian en los barracones. Tenian su entretenimiento y sus juegos. los
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cuales muchas veces estaban ligados a la magia y religion propia de ellos y
los dias festivos dentro de los llamados “cabildos de nacion™, que al pare-
cer unia a los negros procedentes de la misma egnia y en las cofradias
dedicadas a algin santo catdlico. Estos momentos eran utilizados para
hacer misica y bailar, Masica y movimientos corporales hechos con base
en ritmos conocidos y utilizados por los esclavos, que nacian en lo més
profundo de su ser y que provenian de una memoria étnica v racial que
nunca lograron extirpar los espafioles; pues fue ahi donde se conservé
intacta su identidad humana, su identidad primordial de ser humano, de

ser persona, y de tener un origen ancestral; era éste el momento.!

Ademas de la fuerza de las palabras, las costumbres y tradiciones de los
pueblos negros de la Costa Chica esti en el vigor de sus danzas, en la sensua-
lidad de la artesa, en los colores y sabores de su gastronomia, en el misticismo

de sus rituales para invocar la lluvia o curar de “espanto” o “animal”’.

Para la historia oficial no existe el pueblo negro, que quedé —dicen—
atrapado en los anales de Ia historia, sin embargo, para los pueblos negros
de la Costa Chica de Oaxaca, es claro que el mayor reconocimiento esti
en la autoafirmacion. Por eso mismo, sus tradiciones y costumbres, esas
que conforman al pueblo negro, perecerin hasta que el dltimo de los

negros deje de existir.

Boquilla de Chicometepec,

" Claudia Suarez Blanch, La reconstruccion de la identidad de los grupos negros de México:
un recorrido histdrico, heep://w ww.dimensionantropologica.inah.gob.mx
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1. Contexto geografico

Hoy, uno de los principales asentamientos de la poblacion afromestiza
se localiza en la Costa Chica, territorio que comparte el estado de
Oaxaca y Guerrero. Cervantes Delgado la define asi: “El litoral compren-
dido entre Acapulco (Guerrero) y Puerto Angei (Oaxaca) constituye la
region conocida como la Costa Chica, conformada por las estribaciones y
los declives de la Sierra Madre del Sur, que se diluyen en extensas sabanas
hasta las planicies de arenosas largas playas del Océano Pacifico™.

A pesar de que no hay un reconocimiento oficial de las comunidades
negras en México, en Oaxaca se localizan en el distrito de Jamiltepec,
principalmente. Los municipios con presencia mayoritaria de negros
son: San José Estancia Grande y Cortijos (que no tienen agencias muni-
cipales), San Juan Bautista Lo de Soto (con las agencias de San Pedro
Orizaba, Callején de Tio Cleto y Los Tachicones); Santiago Tapextla
(cabecera municipal de Llano Grande, San Isidro, Cahuitan, La Culebra
y Tecoyame), Santo Domingo Armenta (con las agencias de El Callejon
de Rémulo y Lagunillas), Mértires de Tacubaya (que cuenta solo con El
Naranjo) y Llano Grande “La Banda” (con las agencias de San Francisco
El Maguey, Rancho Nuevo, Canada del Maguey, Charco de las Garzas
y El Alacran). Estos municipios se localizan en el corredor de “La llana-
da”, ya que sus terrenos son extensas planicies de tierras fértiles, como la
mayoria de las tierras en donde se ubican los pueblos negros de la Costa
Chica de Oaxaca.

Otros municipios del distrito de Jamiltepec con presencia negra son
Santiago Pinotepa Nacional (con los pueblos de Collantes, El Ciruelo,
Mancuernas, Cerro de la Esperanza o El Chivo, Corralero, El Tamal,
Guadalupe Victoria o Lagartero, La Noria Mirindaca, Lagunillas, Lo de
Candela, Lo de Mejia, Lo de Riafo, Loma Larga, Los Pocitos, Minitan,
La Palma, Playa Banco de Oro), Santa Maria Huazolotitlin (de las nue-
ve comunidades que lo conforman, incluyendo la cabecera municipal,

? Roberto Cervantes Delgado, citado en Matrifocalidad, queridato y crianza entre los afro-
mestizos de la costa chica. Maria Cristina Diaz. CONACULTA. México, 2003.



ISRAEL REYES LARREA

cinco son afromestizas: José Maria Morelos [Poza Verde|, Santa Maria
Chicometepec o La Boquilla, El Potrero, Paso del Jiote y Cerro Blanco)
y Santiago Jamiltepec, sede del distrito (que tiene en su municipio los
pueblos de San José Rio Verde o La Boquilla de Rio Verde, Rio Viejo,
Emiliano Zapata, conocido también como La Boquillita o Chiapas, El
Santo, El Charquito, Cuyuché, La Tuza, La Humedad, Piedra Ancha,
Patria Nueva, El Guayabo y Platanillo). En el distrito de Juquila sélo un
municipio cuenta con comunidades afromexicanas, Tututepec de Mel-
chor Ocampo, cuyos pueblos son: El Azufre, Chacahua, Zapotalito, La
Pastoria, Cacalotepec, Rio Grande, El Corral, Lagartero, Charco Re-
dondo y Pueblo Nuevo.

Su clima es caluroso y hiimedo, vy en sus fértiles tierras se producen
limén, copra, cacahuate, ajonjoli, papaya, sandia y melén. Dentro de su
flora podemos encontrar, entre otras especies: cacahuanano, roble, toron-
Jil, parota, pochota, cuatololote, sasanil, huizache, mulato, mango, za-
pote, aguacate, naranjo, cuailote, quebrache, cacho de toro, tepehuaje,
tatatia, macahuite, cuahulote, campeche, armiguillo, frutillo, tlachicon,

En el rio de Collantes.
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pie de cabra, chipilillo, huachipile, palo de villa, drago, tecomasuche, palo
zanate, carnisuelo, palo garrobo, guamuche, bocote, liro, cotorro, cima-
rrén, huapinol, eucalipto, alague, arcacia, toronton, itayato, tejoruco, chi-
lamate, anona, guicon, piiidn, samaritano, jicaro y espino. En su fauna:
venado, jabali, mapache, tejon, iguana, vacas, caballos, burros, cabras, chi-
vos, cerdos, gatos, perros, y una gran variedad de aves y pescados.

El paisaje indudablemente con el pasar del tiempo se ha modificado,
sobre todo a partir de la introduccién de la carretera costera. Bradomin,
en 1933, sobre las playas de la Costa Chica escribe:

El formidable especticulo que presenta la naturaleza en el cuadro
magnifico de esa inmensidad, impone. Un profundo recogimiento entre-
mezclado de alegria y de temor, de admiracién y respeto, se apodera de
todo el ser; parece que el soplo de Dios mismo alienta en el reflujo arrolla-
dor del liquido elemento, y ante el grandioso espectaculo, imponente en
su soledad, que se presenta a la vista, se filosofa sin quererlo, y se experi-
mentan deseos de caer prosternados, con el espiritu embargado de admi-
racién, enmudeciendo ante una de las maravillas mas grandes volcadas de
las manos del Creador, donde parece escucharse palpitar el corazon de la

eternidad v levantar sus inciertos dinteles el infinito.”

Las playas y lagunas mis importantes de la Costa Chica son, en el
municipio de Pinotepa Nacional: las playas y lagunas de Corralero,
Minizo y Banco de Oro; en el municipio de Santa Maria Huazolotitlan
estd la playa de La Curbina, y la playa y laguna de El Potrero: en el
municipio de Jamiltepec destaca la playa de La Tuza; en el municipio
de Tututepec se encuentra la preciosa laguna y playa de Chacahua,
ademis de El Azufre, Cerro Hermoso, Zapotalito y Roca Blanca.

* José Maria Bradomin. Oaxaca en la tradicion. Cuarta edicién. Oaxaca, México. 1991,
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2. Contexto historico

La presencia negra en nuestras tierras se da en el momento mismo en
que llega Cristébal Colén, aunque hay otros autores que establecen
esa presencia mucho antes, Franz J. T. Lee dice: “Alrededor de 1307
D.C.... es decir mucho antes que Colén... el famoso pueblo Mandinga
del Africa Occidental entré al ALBA originario, comercio con los pue-
blos indigenas americanos.”. De ahi que se sugiera la teoria de que las
cabezas colosales de la cultura olmeca hagan referencia a africanos. Pero
es en el siglo X VI, segtin establece Gonzalo Aguirre Beltrin, que se dan
los primeros contactos culturales entre negros, indigenas y espanoles, y
con base en sus investigaciones logra determinar la procedencia de es-
tos negros islamizados: Sudin Occidental, Congo y Guinea.’ Desde ese
mismo siglo se introdujeron esclavos negros a Oaxaca, se les utiliz6 en
las minas de Chichicapan y sirvieron de vaqueros para arrear ganado.

Algunos fueron llevados a las costas del antiguo reino de Tututepec,
lo que hoy es Jamiltepec, Juquila, Pochutla y una extensa zona de la
costa del Pacifico. Los negros en Oaxaca fueron llevados a los lugares
donde se les necesitaba, porque una gran parte de la poblacién habia
muerto durante la Conquista o después. Hay escritos, como el de Mar-
tinez Gracida, que registran la introduccién de los primeros negros en
esas tierras, refiere que:

..por los afios 1550 a 1590 se presenté en Jamiltepec, con el fin de fundar
una Estancia de ganado mayor, un espariol de altas polendas en compania
de su esposa y 200 negros de ambos sexos, que eran sus esclavos, los cuales
tenian a su cargo 200 cabezas de ganado vacuno y yegiierizo. A él le lla-
maban “El Mariscal” v a ella “La Mariscala™... Este rico se situd en el
pueblo de Ayutla, henchido de indios mixtecas que fueron victimas de su
ambicién, pues mandé a sus esclavos que los persiguieran y cazasen con

perros y a bala en los campos y aguajes hasta conseguir su exterminio.

= 11ttp:ffcolombi:;.indymcdia.nrg/ncwsfZt}1}6/1'#8/47555_c0mmcnt.php#4755'?
* Gonzalo Aguirre Beltrin. Cuijla. Ed. Fondo de Cultura Econémica. México. 1958,
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Muchos indios perecieron de este modo v los pocos que quedaron vivos
huyeron para otros pueblos, donde se radicaron definitivamente. Extin-
guido el pueblo por este medio atroz. qued6 el “Mariscal” dueiio de los
terrenos v dio a su finca el nombre de “Cortijos™ la cual poseyd sin con-

tradicciéon por mucho tiempo, lo mismo que sus sucesores™."

Sin duda alguna la llegada de los negros generé una guerra de baja
intensidad entre negros y nativos; hay entre otros casos, denuncias de
raptos de mujeres indigenas por negros. En 1591, por ejemplo, la repii-
blica de Pochutla denuncia: “Los mulatos, mozos vaqueros de las estan-
cias de ganado mayor de dorfia Luisa Avendanio y Cervantes vy otras
personas entran de ordinario en su pueblo y, ademads de hacer muchos
agravios y molestias, les llevan hurtadas sus mujeres e hijas, v las tienen
en sus estancias por mancebas”. Otras veces los negros se contentaban
con “forzar” a las hijas y mujeres de los indios para retirarse luego. Sin
embargo, también se dio la convivencia entre indios y negros, lo que
permitié el surgimiento de comunidades afromestizas, cultural y biolo-

gicamente. Segun el caso, el mestizaje se producia en el pueblo o en las

Jiotedia.

“ Daniela Steck Banos. Jamiltepee y sus alrededores. Historia, geografla y cultura regional.
Ed. Palabra en vuelo. México. 2004, Pigs. 44, 45,
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estancias. Algunos pueblos, como Nexpa, Copala y Tonameca, se “par-
dizan” tanto que pierden su caricter de indigena. Hacia 1700 Pochutla,
Huazolotitlin e Igualapa, entre otros, contaban con un importante na-
mero de pardos.

Marielle Pepin, en su texto nos refiere también acerca de esta guerra
de baja intensidad entre indios y negros: “La disposicion municipal con-
cierne también a los negros y pardos, legalmente liberados gracias a la
abolicién de la esclavitud. El intendente de Oaxaca enfatiza sus relacio-
nes conflictivas con los indigenas al recomendar que en Huazolotitlan,
por ejemplo, donde son menos nUMerosos que €stos altimos, se formen
dos ayuntamientos para que cada grupo tenga sus propios representan-
tes”. Su consejo no es atendido en este caso, pero lo cierto es que los
pueblos cercanos a Guerrero, donde la poblacién es afromestiza, gozan
actualmente de la calidad de municipios.

Volviendo a la situacion del siglo XIX, los negros siguen sin tierra
propia, pero se van avecinando a orillas de los ranchos donde prestan
trabajo y crian un poco de ganado propio. El abandono de los grandes
circuitos de exportacién agricola lleva a los indigenas, y parte de los
negros, a dedicarse al policultivo de las tierras a la que atn tienen acce-
50, v a transformarse en campesinos de autosubsistencia.’

Hoy, la presencia de la poblacion negra, en virtud a su numero de
habitantes, se reduce principalmente a tres estados: Oaxaca, Guerrero y
Veracruz. En estas entidades han realizado tareas diversos investigado-
res. En la Costa Chica de Oaxaca, en los afios setenta destaca el trabajo
de Gabriel Moedano Navarro, y mis recientemente se ha dado una
especie de boom en la investigacion sobre la cultura afromexicana.

" Marielle Pepin-Lehalleur, “;Existe el regionalismo popular? Reflexiones a partir de
una region pluri-étnica (la costa chica de Oaxaca). En J. Preciado, H. Riviére
d’Arc, L. Ramirez, M. Pepin-Lehalleur (Coords). Territorios, actores y poder: Regio-
nalismos emergentes en México, Universidad de Guadalajara-Universidad Auténoma
de Yucatin, 2003.
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3. El casamiento entre los atfromestizos

Entre la negradita el matrimonio por robo es lo
comtin. Esta forma de matrimonio constituye el
patrén local y tiene un indudable origen africano
que no vela por completo la agregacion de
elementos de procedencia indigena y occidental.®

En la madrugada, los cuetes truenan y truenan, son los amigos del
novio que lo estin “quemando”, todos alegres porque ya robo; es
noticia del pueblo. Las madrinas se aprestan a llevar los regalos, las
joyas, los vestidos. Ya antes los novios habian convenido aprovechar el
fandango como fecha y momento para la “huida™; la muchacha puede
esperarse hasta el final del baile, si es que un familiar le acompana, o
aprovechar un descuido para fugarse con el novio. Asi empieza a for-
marse la nueva familia.

El casamiento puede darse de dos maneras, ya sea cuando la joven es
pedida (no muy comiin en esta zona), o bien cuando se “huye” con el novio.
En los dos casos resulta un factor importante la virginidad en la mujer.

Novios v padrinos.

® Gonzalo Aguirre Beltran, Cutfla, Ed, Fondo de Cultura Economica. México. 1938,
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Si ocurre la huida en un aguaje, se desarrolla una especie de teatralizacion,
en la que participan la joven, las otras mujeres que van por agua, el mucha-
cho interesado y algunos amigos de él, a caballo; se da un forcejeo entre
las mujeres adultas que defienden a la muchacha y los hombres jovenes que
tratan de arrebatarla. Con frecuencia las mujeres forman una resistencia
casi simbolica, tratando de impedir el robo, los hombres, por su parte, tie-

nen que ayudar a que se realice...’

Cuando es “huida”, la joven se lleva a la casa de los padres del novio,
0 a la casa de la madrina de bautizo. Al otro dia los padres del novio reco-
gen las sabanas y la ropa de la novia para cerciorarse si ésta salio casta,
de no serlo, es regresada a su casa, explicando el porqué es entregada.
Si la joven resulta virgen, de inmediato dan aviso a familiares, amista-
des, padrinos, compadres etc., quienes les llevan toda clase de presentes
a la novia, éstos consisten generalmente en ropa, bebidas o joyas.

Cuando acuden a la casa del novio, como una forma de felicitacion
les truena cohetes, esto demuestra que comparten la alegria de los recién
esposados. A la novia la hacen tomar bebidas alcohdlicas en abundan-
cia. Todo es fiesta y algarabia. La madre del novio tiene por obligacion
regalar a la nueva integrante de la familia la primer muda de ropa, ade-
mas de joyas de oro consistente principalmente en aretes, cadenas y
esclavas. Los novios permanecen encerrados dos dias, ahi les llevan de
comer (consomé de pollo, chocolate, etcétera). Al tercer dia la joven ya
hace su vida normal.

Cuando el novio, a pesar de no ser virgen la joven, decide quedarse
con ella, a la persona que los padres de la novia mandan para verificar
la castidad se le hace saber que la joven no sera entregada a los padres.
Estos a la vez no podrin exigir el convenio matrimonial con fiesta.

La madre del novio esta obligada a lavar la ropa de la novia hasta que
esta se case por la iglesia. El rapto o “casamiento de monte” del que habla
el doctor Aguirre Beltran pareciera que quedé muy distante, no obstan-
te, todavia hay mujeres que recuerdan la forma en que su esposo practi-
camente se la robd, enfatizando que no eran ni novios; sin embargo, ni
ella ni su familia hicieron nada porque regresara a casa, hacerlo, seria

* Maria Cristina Diaz. Matrifocalidad, queridato y crianza entre los afromestizos de la costa
chica. CONACULTA. México, 2003,
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marcarlas para siempre y tipificarlas como “mujer fracasada”; mucho
tiempo tuvo que pasar para encarinarse con sus hombres,

Pero ya sea “robada” o “huida”, la familia del novio designa a los
“embajadores”, quienes seran los encargados de ira conciliar y a convenir
con la familia de la novia. A ese momento se le llama “parecer” v se efec-
tia generalmente a los pocos dias de ocurrida la “huida”, llevando como
presente bebidas y cigarros; en esta reunién ambas partes fijan la fecha de
la boda. Ocurre también que se tiene que ir dos 0 més veces cuando los
padres de la novia se oponen, en cada una de las veces los embajadores del
novio tienen que llevar presente. Al final los padres de la novia aceptan
porque saben que de no hacerlo y obligar a la hija a regresar a la casa, ella
aprovechari un descuido y se volverd a fugar, lo que se tomard como una
afrenta doble. En la negociacion, lo primero que pregunta el padre de la
novia es “coémo salié mi hija”, refiriéndose a la virginidad, pues sabe que
“sisalié buena” le dard derecho a exigir sin cortapisas. De esta manera, el
padre de la novia pone condiciones sobre la fecha de la boda, mas que Ia
boda civil importa la ceremonia religiosa.

No siempre los padres del novio tienen conocimiento de que ¢l hijo
llevari ya a la mujer, pero cuando esto sucede, con anticipacion la mama
prepara la habitacion, cuidando de que las sibanas sean blancas para
poder verificar el estado en que llegard su futura nuera, pues de ello
dependera el trato que tenga con ella: si es virgen, todas las atenciones,
pero si no lo es, aprovechari cualquier oportunidad para recordarselo.

Don Amado del Valle, hace un registro del “quedamente™ o “pedi-

mento” en Estancia Grande:"

PEDIDOR: PADRE:

Licencia vengo pidiendo Adelante caballero

al duerio de este aposento ¢j ujte muy bienvenido

para decir lo que siento que quien rinde su sombrero,
lej vengo a todoj rindiendo buena crianza ha recibido,
puej no quiero un sentimiento.  por ejte Motivo quiero

en todo prestarle oido.

" Amado del Valle. El quedamento. 1891. Recopilacion. Alfonso Moar Prudente. 1988.
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PEDIDOR:

Muy buenaj nochej sefiores
senora beso su mano

ejte humilde cortesano
que le trai de mil amores
un asunto liso y llano.

PEDIDOR:

Soy su antiguo conocido

va sabe el nombre que tengo,
amigoj siempre hemos sido
ahora ejcuche a lo que vengo
gjte que ve ujte a mi lado,
tiene la esperanza fija
solamente en vuestra hija,

a quien ciegamente ha amado
piensa ponerse en estado
conmigo se aquerella
diciéndome que a esa bella

a quien le dio por hija

se la pida, se la exija

porque se muere por ella.

PADRE:

Buenaj noches sea quien fuere
todo me parece bien,

maj quiero saber con quién
hablo y qué cosa quiere.

PADRE:

Buen modo de conseguirla
de aqui se largan ahorita
porque mi hija no ej perrita
ide que vienen a pedirla!
cuidado con repetirla,

ejta ofensa que me han hecho
yo la guardaré en mi pecho,
que tiempo se ha de llegar,
en que me la han de pagar,
de ejto vivo satisfecho.

El hombre para casar,
cuando ya se pone en facha,
se dirige a la muchacha

que ¢j a la que ha de engafiar
para poderla juntar

y va logrado ejte intento

$€ saca en consentimiento
de suj padres nadamaj

y entonces sin ver atraj

se van al presentimiento.

Un dia antes de la consumacién del matrimonio religioso (aunque
las fechas pueden variar) los novios, acompanados de los embajadores,
visitan por primera vez a los padres de la joven, con la finalidad de soli-
citar la disculpa por el enojo y ofensa sufrida, al salir la hija sin el previo
consentimiento. A este acto se le denomina “el perdon”.

Cuando se hace el perdén, los padres de la novia esperan a la comi-
tiva con fiesta y comida, sirviendo necesariamente pan y chocolate,
ademas del tradicional mole de pollo o guajolote. Los padres de 1a novia
esperan en la puerta, al llegar los jovenes, se arrodillan sobre un petate
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para recibir la bendicion y los consejos. Al término de la bendicion, son
invitados a pasar al interior de la casa, para continuar con la segunda
parte del ritual, que consiste en ofrecer a los novios por parte de fami-
liares, padrinos y amigos, consejos para poder sobrellevar y afrontar las
dificultades propias del matrimonio.

...Jes deseamos que sean muy felices, que se sepan comprender, porque
ahora comienzan de la nada, v si ellos empiezan a trabajar, a ahorrar, al
ratito ellos pueden ser algo en la vida, como les digo, hoy estin en la nada,
€SPEro se sepan comportar, que se sepan respetar, porque eso es lo bonito,
pues ya van a tener a sus hijos, que se agarren mds carifo, que se tengan
confianza para tratar las cosas que no les parezcan tanto uno como el otro,
porque ya después viene el tiempo en que lo que se lleva adentro, ese cora-

je explota y ahi vienen los golpes, les deseo que sean felices..."

Los compadres del papi de la novia, apoyan a éste con los gastos,
regalando botellas de vino o guajolotes. Durante el perdon y en la comi-
da, a las personas que acompafian se les ofrece cigarros y bebidas. El dia
de la boda, la novia se arregla y sale de la casa de la madrina de velacion,
que siempre serd la madrina de bautizo del novio. Los padrinos de vela-
cién son los que costean el pago de la misa y el arreglo de la iglesia.

Cuando la joven es huida, todos los “gastos” corren a cuenta de los
padres del novio (se escribe gastos entre comillas porque en la actualidad
son los diferentes padrinos los que absorben todo el peso de la boda). Con
mucha anticipacién se buscan entre familiares y amigos a los padrinos,
estos seran de velacion, anillos, libro y rosario, cadena, zapatillas, re-
cuerdos especiales, azares, arras, lazo, ramo, pastel, cojin, arroz, bebida,
recuerdos, invitaciones, aretes, esclava, cambia de equipo, equipo, traje,
conjunto, barbacoa, brindis, ramada, vestido de fiesta y regalo sorpresa.

En la boda todos los compadres de los padres del novio llevan como pre-
sente guajolotes o botellas de vino. La boda se realiza en tres momentos:

Primer dia. El “presente’:
En este dia se hacen los preparativos previos de la boda, se convoca a
familiares y amigos a hacer la enramada, se prepara la barbacoa y el “pre-

"' Recopilacion realizada en “el perdon™ de Honorio Lopez y Maria Acevedo. José
Maria Morelos, Huaz., Jam., Oax. Enero de 2007,
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sente” para los padrinos, que consiste en mole de puerco, arroz, frijoles,
pan, chocolate y rompope. Antes también se llevaba mole negro de gua-
jolote, en la actualidad el guajolote o pollo se lleva vivo. Generalmente
son las mujeres las que llevan el “presente” y el padrino por obligacion
les ofrece bebidas alcoholicas. En la noche se sirve el pan y el chocolate
con leche a todos los asistentes. Es este el dia en que se va a dejar los
regalos. Ya se ha vuelto costumbre efectuar el casamiento civil en este
dia, aunque también puede hacerse antes.

El “presente” se amenizaba anteriormente con musica de viento,
ahora han sido desplazados por los “sonidos™ o musica grabada.

Segundo dia. La boda:

Los novios llegan a la iglesia acompanados de los padrinos de velacion y
sus respectivos padres. Al término de la misa se dirigen a la casa del novio.
Durante el trayecto son seguidos por la masica de viento y cohetes.

Ya en la ramada (que se levanta con ramas entrelazadas en el patio de
las casas) los reciben con porras y vivas, los novios se dirigen a la puerta
de la casa principal, donde los padres estin esperando. Al igual que en
¢l perdén, sobre un petate los novios se arrodillan para recibir la bendi-
cion. Concluida la ceremonia de la bendicion, se dirigen a la mesa de la
ramada o enramada, una mesa especial que es arreglada con imagenes
de algtin santo colocadas sobre tapetes de colores vivos. Es dispuesto
igualmente un espejo grande atris de los novios. “Tanto la familia como
la nueva pareja se encargan de atender a los invitados, a quienes se les
ofrece masica y comida, casi siempre barbacoa de res con salsa, arroz,
frijoles y tortillas. Las bebidas se venden, pues es una manera de recupe-
rar alguna parte de los gastos de la boda™."”

Después de la barbacoa se hace una pausa para felicitar a la pareja y
para entregar regalos. El momento climatico empieza cuando inicia el
vals, primero baila la pareja, después los padres, y asi sucesivamente
todos los padrinos de la boda. Del vals sigue “la calabaza”; cuando le
toca la parte al novio éste es fuertemente zarandeado, lo suben hacia la
ramada para aprovechar y esconder en ese momento a la novia. Quién

" Lucia Ortiz Dominguez, “Las bodas en Huchuetan: Fiestas para el pueblo en regio-
nes”. Suplemento de antropologia social. Publicacién mensual editada por El
Regional del Sury por el colectivo Antropdlogos en Fuga y Cia. afie 1, niimero 10. 13
de septiembre de 2005,
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logra quitarle un zapato lo puede canjear después por una botella de
vino. Después del brindis inicia ya la “pachanga” hasta que el cuerpo
aguante. En la noche se parte el pastel.

Tercer dia. La “tornaboda”:

Esta es la fiesta para las cocineras y para todas aquellas personas que ayuda-
ron en la realizacién de la boda. Terminando de lavar los trastes se embo-
rrachan y bailan. Muchos esperan hasta este dia para partir el pastel.

Cuando la joven es pedida, no se realiza ni el “parecer” ni el “per-
dén”. El “pedimento” lo hacen los padres del novio y sus padrinos de
bautizo. La boda civil corre por parte de los padres de la novia y hacen
también una gran fiesta, como la realizada en la boda religiosa.

En este caso, la novia sale de su casa acompanada de su padre, quien
la entrega en la iglesia al novio. Durante ¢l recorrido la musica de vien-
to los acompafia, al igual que las “porras”, los “vivas” y los cohetes.

El “perdon™.
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4. Costumbres funerarias

Las costumbres que mas fielmente los identifica cono
“negros” son sus costumbres funerarias, entre las que se
encuentran desde el hacer visible la tristeza y
desesperacion que provoca la muerte de un ser querido,
hasta la miisica, la danza, la bebida y las “versadas” que
todo buen velorio debe tener, sin dejar de lado el ritual

del “levantamiento de sombra” ni el “cabo de aio”.”

Pocas veces estamos preparados para recibir a la tan temida muerte,
sin embargo, en nuestros pueblos se le rinde honores y con la Dan-
za de los diablos, en la fiesta de todosantos, recorren las calles del pue-
blo hasta terminar el baile en el panteén, como una forma de entablar
un punto de unién entre estas dos dimensiones.

Es costumbre de cada pueblo el hacer los rituales a sus difuntos, qui-
z para recordar siempre a la persona perdida o para oponerse al olvido
que impone la muerte misma, pero si es digno de admirar la entrega con
que se prepara y entierra al muerto. Desde el momento mismo en que
el doctor o la curandera establece que la persona “ya estd en los dias™, se
comienzan los preparativos: se refine a los familiares para escuchar los
deseos y disposiciones del enfermo, generalmente se¢ hereda en vida,
pero cuando no es asi son estos momentos cuando se arregla todo.
Cuando tarda el enfermo encamado y ya no hay recursos para el soste-
nimiento, los bienes, en especial las tierras, se venden ..%el dinero que
obtiene le sirve para proporcionarse atenciones médicas y mejorar su
alimentacién; destina otra parte a los gastos de su ritual funerario.
Entonces, la venta de la parcela se convierte en un recurso que garantiza
un minimo de cuidados v el cumplimiento del ritual funerario tradicio-
nal”."* Cuando el enfermo no cuenta con familiares cercanos, los bienes
pasan a manos de quien lo cuidé en su enfermedad y pago el funeral.

Es de destacar también que si al fallecer, algiin miembro de la fami-
lia se encuentra fuera, sobre todo en los Estados Unidos, hacen todo lo

13 Claudia Suirez Blanch. La reconstruecion de la identidad de los grupos negros de México:
wun recorrido histérico en http://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx

14 Maria Cristina Diaz. Matrifocalidad, queridato y crianza entre los afromestizos de la costa
chica. CONACULTA. México. 2003,
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posible por estar en el dia del entierro. Por otro lado, si la muerte ocurre
fuera de la poblacion, ya sea en alguna otra parte del pais o en los Esta-
dos Unidos, se efectiian todos los trimites necesarios para que el cuerpo
sea enterrado en su comunidad. Desde el momento en que se sabe del
fallecimiento, en el pueblo se tienden las lonas o se hacen ramadas para
proceder con la vela. Se preparan los cigarrillos, se manda una comisién
a los pueblos que producen aguardiente o a las poblaciones grandes
como Pinotepa de Don Luis, Pinotepa Nacional, Jamiltepec o Huax-
paltepec, para comprar las garrafas, el café y el maiz para el pozole. Esti
contemplado que amigos y familiares lleven como presente o limosna
cartones de cervezas y botellas de licor. Las mujeres van tomando su
lugar dentro de la casa y los hombres se aposentan en el exterior.

El velorio

La pieza de la casa donde se tenderi el difunto debe estar vacia, todo lo
que ahi se encuentra es pasado a otra habitacion o a otra casa. Los fami-
liares banan el cadaver, lo cambian de ropa v empiezan a rezar letanias.

Hacia la iglesia.
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Si la persona que muere es un adulto, se hace una cama de arena en
el suelo, se le rocia agua y ahi se tiende el cuerpo, de cabecera se utili-
zan ladrillos, antes la cabecera se hacia de hojas de tololote, se decia que
era para que el cuerpo se conservara en buen estado por mds tiempo."
Se deja una hora en la arena. La accién de ponerlo sobre la arena y en
el suelo es para que el fallecido “compurgue” sus penas. Pasado el tiem-
po establecido nuevamente se coloca sobre la cama. Se vuelve a rezary
en las campanadas de la iglesia se escucha el “doble™ para dar a conocer
a la poblacién que puede ir a dar el pésame o a solidarizarse con la
familia en lo necesario.

Generalmente una sibana blanca sirve de mortaja; cuando el cuerpo
atin permanece sobre la cama se le amarra las manos y los pies con un
escapulario, desatindolo antes de introducirlo a la caja o atatd.

En la noche da comienzo lo que se conoce como “la vela™. Aunque
se nota una expresion de tristeza entre los asistentes, tal parece que no
es un suceso doloroso. Las mujeres rezan en el interior de la casa, los
hombres platican en la ramada que con anticipacion y con ayuda de las
personas de la’comunidad se ha construido en el patio de la casa. A
medida que el tiempo pasa las pliticas son cada vez mis abiertas y des-
preocupadas, claro que ésta, gracias a la generosidad de los dolientes,
quienes no escatiman gastos en la compra de aguardiente y tequila.
Después del primer rezo, a los asistentes se les ofrece chocolate o café
con pan, para no dormir, otros prefieren jugar barajas, contar chistes o
platicar sobre sucesos sobrenaturales. A las mujeres que rezan se les da
cigarros sin filtro.

Al filo de la madrugada el bullicio del velorio va desapareciendo y slo
los parientes mis cercanos del difunto permanecen en vigilia y rezos.

Amado del Valle, narra en versos la muerte de una persona en La Bo-
quilla de Chicometepec, agencia municipal de Santa Maria Huazolotitlan.

VELORIO COSTENO'™

Chole te voy a contar Estando yo en la Boquilla
una escena de mi viaje, (Santa Maria de la Luz)
pero en el propio lenguaje muri6 Pedro de la Cruz
te lo voy a relatar. de un tumor en la costilla.

15 Entrevista realizada al senor Aurelio Torres.
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Segun los padres dijeron, Conformémonos ej’ jujto
en quince anos no era entrado puej Dioj asi lo ha mandado
y. porque no fue casado que al fin al morir honrado
de San Rafael lo vistieron. €5 Como Vivir a gujto.

Y tendido asi el difunto Y es bendita la memoria
sobre una mesa de varas, de loj propioj o ajenoj

entre hojas y flores raras se van, como por buenoj
era agradable el conjunto. Dios loj ocupe en su gloria.

Padres, hermanos, parientes
tras de llorar sobre el muerto,
claman en su desconcierto,
jcomo se acaban las gentes!

El entierro

Después de las 24 horas que sigue al fallecimiento se procede a realizar
el entierro. Familiares y amigos conducen sobre sus hombros el atatd.
el primer sitio donde se lleva después de salir de la casa es a la iglesia,
ahi nuevamente se le reza, la caja es puesta sobre dos bancas, los parien-
tes y conocidos pasan a rociarla con agua bendita haciendo la cruz en la
parte frontal. Las campanas vuelven a ser tanidas, indican que el cortejo
fnebre iniciard dentro de poco.

De la iglesia es llevado a casa de algunos familiares cercanos que
desean tenerlo por tltima vez. De ahi se van al pantedn. Durante todo
el recorrido se reza. Al llegar al panteén las personas forman un circulo
en torno a la béveda, que es rociada con agua bendita. Se depositan
también los ladrillos que sirvieron de cabecera cuando se le tendié en
la arena. Por tiltimo la caja es depositada en el lugar final. Este es el momen-
to crucial, gemidos y llantos de familiares y amigos se hacen mas fuertes
como no resignindose al hecho. De esta manera el entierro termina.

La novena
El mismo dia en que se entierra el difundo, empiezan los rezos durante
nueve noches. En el octavo dia se reparte pan y chocolate. En el dltimo

" Amado del Valle, 1887, Velorio Costefio. Recopilacién de Alfonso Moar Prudente.
1970, 2% Edicion. 1995,
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dia. 1a familia ofrece mole negro de gallina o guajolote, mole rojo de puer-
co, arroz v frijoles a quienes llevaron flores o velas. Todos los compadres y
padrinos tienen que presentarse con una cruz formada por cuatro velas.

Levantada de sombra

Consiste en rezarle durante esos nueve dias a la cruz de flores, al nove-
no dia se hace una cruz grande y una pira. La pira es una especie de
trono, se arregla de la siguiente forma: sobre una cama o mesa van
colocando cajas de mayor a menor tamario, dindole una forma pirami-
dal, sobre la caja final se pone un Cristo y la frase “Descanse en paz”.
Las flores que se utilizan en los rezos deben ser frescas, estas se irdn
guardando para llevarlas al final al panteén.

Cabo de aifio

En el primer mes de fallecimiento se celebra una misa: de ahi el otro
acto religioso serd hasta el afio, en lo que se le denomina “cabo de ano”,
que consiste €n rezar nueve rosarios que terminan el dia en que se dio
el deceso. Las actividades que se realizan en el cabo de afio son seme-
jantes a las que se hicieron en las novenas.

PARABIENES
(Para despedir a un angelito)

Dichoso de ti angel mio
y la hora en que naciste
dichoso de padre y madre
y padrinos que tuviste.

Dichoso de ti dngel mio
que a la Gloria vas a entrar,
con tu palma y tu corona
y vestido de cristal.

Coronita me has pedido
coronita te he de dar,

todo te lo he concedido
todo, tuviste en tu altar.

Ya me separo del mundo
ya no quiero ser mundano,
ya los dngeles del cielo

ya me llevan de la mano.

Ya se murio el angelito
valgame Dios, que alegria,
que lo recibieron los dngeles
para cantarle a Maria.

En aquel jardin de flores

de blancas vas coronado,

ruega por los pecadores

cuando a la Gloria hayas entrado.
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No llores madre afligida
ni te cause desconsuelo,
que Dios te tiene escogida
para dar angeles al cielo.

Y al salir de esta partida
va vas libre de rigores,
que linda te ves tendida
en ese jardin de flores.

Ya te libraste de penas
mire ya como reposa,
va te llevan de azucenas
a4 tu patria generosa.

Toda de estrella rodeada
quisiera verme a tu lado,
no te olvides de tus padres

aunque a la Gloria hayas entrado.

Angel te vas para el cielo
con tu azucena en la mano,
pidele a Maria Santisima
perdon para tus hermanos.

Del eterno la riqueza
ahora la vas a gozar,
de la virgen la fineza
mil y mil siglos cantar.

Adi6s mis queridos padres
me voy con grande pesar,
celebren mi cabo de ano
no me vayan a olvidar.

Adids, adios madre mia,
adids, adios mi consuelo,
adids sagrada Maria

nos veremos en ¢l cielo.

Adids antorcha lucida
madre de consolacion,
va se llegd mi partida
écheme su bendicion.

De este mundo me despido
madre de mi corazén,

ya se va tu hijo querido
para la eterna mansion.

Ya te vas angel del cielo
con tu fragante amapola
con tu vestido de flores
te vas a la eterna Gloria.

Angel te vas para el cielo
con tu oloroso romero,
no te olvides de tus padres
de ellos haris recuerdo.

Adios padres de mi vida
duerios de mi corazén,
arrimense aqui enseguida
y échenme su bendicion.

Adiés madre mia querida
trono de todas las ramas,
va se va tu hijo querido
nacido de tus entranas.

Adiés madre ya no llores

pidele a Dios el consuelo,
me voy cubierto de flores
me voy derechito al cielo.



5. La musica
Los corridos costenos

Voy a cantar un corrido
al pie de una flor de Dalia
que bonito son los honbres

b}”{' SC mueren on fl(ir J‘t'-i}’i]
este corrido es compuiesto
especialmente a “La Rabia”,

| género que ocupa el primer orden entre los afromestizos es sin

duda alguna el corrido costeio, por encima de la chilena, es el rit-
mo representativo de este grupo étnico. Existen variadas definiciones
del corrido, Francisco Camero Rodriguez en su obra afirma que “es
una manifestacion cultural que implica masica y poesia. Narra aconte-
cimientos representativos de una comunidad. No solamente relata he-
chos (heroicos, tragicos: ejemplares siempre) en forma neutral, como
simples sucesos que deben conocerse, en la misma manera de narrarlos

evidencia un modo de concebir la vida, la muerte, el amor, etcétera™.”

Jugando gallos.

Francisco Camero Rodriguez. Canto a la Costa Chica. El mundo poético de Alvaro
Carillo. Ed. Universidad Autonoma de Chapingo. México. 2006,
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No se necesita ser un profesional o experto de msica para tomar
una hoja de papel y lipiz y componer un corrido que dé cuenta de
algn suceso importante o digno de ser recordado. Es apreciable la
maestria en las tramas que nos transportan a vivir y recrear cada uno de
los pasajes nombrados; asi, podemos imaginarnos la valentia de un
negro que andando a salto de mata cae finalmente abatido por las balas
de un amigo o en un enfrentamiento con la ley. Generalmente no se
hace alusion de las tropelias o maldades, eso se comenta fuera del corri-
do, en €l se suavizan los hechos y se ensalza al protagonista, como un
héroe, como un “gallo jugado”. Hay quienes componen excelentes co-
rridos pero no saben una sola nota musical, mucho menos de la estruc-
tura de un corrido. Alanis sobre este aspecto escribe:

Como género, el corrido no sélo es octosilabo, como dicen los canones, o
solo sirve para narrar hechos histéricos, tan solo en el sur de México, toda-
via se componen y cantan: corridos “esdrijulos”, “romances”, “saludos”,
bolas sencillas y bolas dobles, despedidas, *duelos”, “vaciladores”, “histori-
cos”, “fantisticos”, “quintillas, “sextas”; cuya estructura musical varia y
donde, salvo en el descante de la bola, es octosilabo con terminacién aso-
nante o consonante. En los demis encontramos versos dodecasilabos, hep-

tasilabos y el verso alejandrino de catorce silabas. ™

Los corridos cuyo contenido son una clara denuncia, no son gra-
bados, se cantan ante un reducido niimero de puablico, o en su caso,
cuando el contenido hace alusién a alguna situacién un tanto compro-
metedora y si la persona aludida esta viva, se le pone de aviso o notifica
del corrido para que finalmente dé su punto de vista. Ilustremos un caso.

En la comunidad de José Maria Morelos, agencia de Santa Maria
Huazolotitlin, a fines de los ochentas, el sefior Octavio Barrena, quien
en ese momento era uno de los mas ricos de la region, fue requerido
por las autoridades, un hombre de su importancia no podia pasar des-
apercibido para los trovadores, y Gualberto “El Indio” Ibarra, un negro
de El Potrero, le compone un corrido, sobre dicha letra relata:

" Isaias Alanis. La misica de Guerrero. Del surco a la guitarra, conjuro y memorial, Ed.
Hojas de Amate. México, 2005,
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En ese entonces habia muchos conflictos en José Maria Morelos, proble-
mas de demandas. A Barrena. un hombre que fue positivo, se lo llevaron
preso. Llegaron los federales, y le pregunté: —Octavio, que te parece un
corrido, eres ya famoso. El me dijo: —Bueno, th échale ganas, si ese es tu
mundo, v se te da a ti, de parte mia, ta échale. Cuando terminé el corrido.
me mandd a llamar y me dijo: —Ovye, me enteré que td tienes un corri-
do, échamelo a mi primero hombre, antes de que lo escuche la gente. Y
ahi se lo canté por primera vez. Le dije: —T1, esciichalo, si no te gusta,
dimelo claro. Pero él me dio 4nimo, me dijo: —Echale, a mi me conocen
muchos amigos vy tal vez te compren el material, cuando me muera queda

el recuerdo."”

CORRIDO A OCTAVIO BARRENA

(Letra y musica de Gualberto “El Indio™ Ibarra)
Octubre el ochenta v seis Al llegar los detuvieron
el primero es recordado, porque los dos ahi estaban,
al poblado de Morelos también fueron deteniendo
han llegado los soldados

por firmas de muchas gentes

también del comisariado.

a todo el que ahi llegaba,
gritaban los pedemistas
se los cargo la fregada.

Salieron de Pinotepa
pasaron el rio La Arena,
porque traian en la lista

a don Octavio Barrena,
también a Ramon Walls
siendo dos personas buenas.

Los acusaba un denuncio

que la yerba cultivaban,

que mataban a la gente

de acuerdo con los Ibarra
que en el rancho de Nandayo
alla guardaban las armas.

Otro dia por la manana
cumplian la orden que traian,
fueron a on'ta los Ibarras

al rancho donde vivian,
porque venian denunciados
que han quitado varias vidas.

El capitan fue primero

a revisar los jacales,

pero no entraban contentos
habiendo unos matorrales,
formaron la balacera
tiraban tras los maizales.

Oax. Diciembre, 2007.

1" Entrevista con Gualberto “El Indio” Ibarra en la comunidad de El Potrero, Huaz.,
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Se llevaron a Barrena Ya con esta me despido
pa’ hacer la investigacion, cantando con mi guitarra,
lo defendieron amigos denunciaron a Barrena
que hablaron con la razon, y no le han probado nada,
probando en sus expedientes también a Ramén Walls
que no merecia prision. y a los hermanos Ibarra.

Denunciaron a esos hombres
con la firma de montones,

el gobierno federal

mando a hacer investigaciones,
probando denuncios falsos

que le hicieron de cabrones.

Los trovadores o compositores de corridos, son a veces testigos pre-
senciales, y aun los propios protagonistas, o personas bien informadas a
traves de los familiares o amigos, quienes reconstruyen el acontecimien-
to violento, heroico o chusco, parte de la microhistoria local o regional;
observando los requerimientos de las formas poéticas tradicionales inhe-
rentes al género, con mayor fidelidad, a fin de lograr un testimonio ve-
raz y digno de reconocimiento y crédito.?

Hoy en dia podemos escuchar cada vez mas corridos, y mas temas,
gracias a las producciones locales y a las radiodifusoras, principalmente
las culturales, como la XEJAM. “La voz de la Costa Chica”, que tiene
un programa llamado “Todo cabe en un corrido”. Esta radiodifusora
pertenece a la Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas, transmite desde Santiago Jamiltepec, cubriendo toda la re-
gi6n de la Costa Chica.

Con respecto al contexto, los corridos pueden escucharse en las
fiestas familiares, en los jaripeos o en los palenques, y por supuesto, en
las cantinas, esto incluso ha provocado que los corridos sean considera-
dos como musica para borrachos, nada mas falso, decirlo es negar nues-
tros origenes, nuestra identidad. Hay quienes exponen que hay dos
modelos para tocar y cantar los corridos: acompanado de guitarra o con
instrumentos eléctricos; en el acompanado de cuerdas, antes se “bordo-

* Fonograma Afencién pongan seriores. El corrido afromexicano de la Costa Chica de Gue-
rrere y Oaxaca. México. 2002,
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neaba”, hoy se “requintea”. Para cantarlo, se puede hacer con voz natu-
ral y con voz falseada. Los cantantes negros falsean la voz casi siempre.
Basta un acto de violencia que implique muerte o amenaza de ella para
formar parte del repertorio de corridos que se oyen por todos lados.”
Sobre ese aspecto de la violencia en el corrido, Cristina Diaz tiene sus

propias conclusiones:

...se ha mencionado que los corridos costefios hacen referencia a la muerte
y la violencia, sin embargo, creo necesario verlos en su justa dimension,
senalando que existen otros géneros que se ocupan de lo festivo, lo ritual
y lo religioso, como por ejemplo la chilena, los parabienes, las relaciones
de las danzas vy los rezos, entre muchas mis, todas estas formas verbales, al
igual que el corrido, son parcelas del habla, donde el uso de la palabra se

especializa, manifestando la capacidad narrativa de los afromestizos.*

Estamos de acuerdo con que la aparicion de los casetes ha hecho que
poco a poco esta misica deje de ser interpretada por el corridista del
pueblo. En nuestro rumbo hay grupos que se han destacado por un
estilo peculiar de interpretacion, podemos mencionar por ejemplo a
Los Magallones y al Siglo XX, quienes con el uso del saxofon le dan
fuerza a su canto; estan también Los Costenos del Sury El Indio Ibarra,
quienes prefieren el requinto y las guitarras, o el dueto Blanco y Negro,
quienes realizan un excelente acoplamiento de voces y dan a sus corri-
dos un toque melancélico. En fin, el corrido nunca pasa ni pasara de
moda, porque no es precisamente eso, una moda, es parte esencial de la
vida del afromestizo.

La chilena, igual que el corrido, son los géneros representativos de
la Costa Chica, tanto de Oaxaca como de Guerrero, se cantan vy se bai-
lan con fervor y picardia. Si bien todos coinciden en que este género
musical proviene de Chile —de ahi su nombre—, y que estd emparentada
con la cueca. Sobre el tema, Isafas Alanis nos explica:

La chilena cantada y bailada en Oaxaca, Guerrero y Sudamérica, es una

variante nueva de las tierras surefias, que podriamos definir como un

2l Eduardo Anorve Zapata. Monografia de Cuaji. Ed. Artesa. México. 1998,
22 Maria Cristina Diaz Pérez. “La misica popular de la costa chica”. En revista Fan-
dango. No. 2. Oaxaca. México. 2001,
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género cuyo antecedente es la cueca, canto y danza chilenos de origen
peruano y con influencia morisca, en Pert se llama zambacueca y que por
alteracién se quedé en zamacueca. En Chile se abrevio llaméindolo cueca,
mientras que en Pert qued6 como zamba o chilena. A raiz de la guerra de
Chile contra Perd, en este altimo se eliminaron radicalmente estos nom-

bres del baile al que se le dejé el de marinera.

Hay todavia puntos divergentes sobre el origen o por dénde se
introduce la chilena en la Costa, y en ese sentido, hay pueblos que afir-
man su potestad sobre la chilena. El mismo Alanis escribe:

Existen tres o cuatro aventuras etnogrificas sobre el arribo de la chilena
al Pacifico mexicano. Moisés Ochoa Campos asegura que este género
musical hizo su entrada triunfal en 1822, a través de la flota naval enviada
por Bernardo O’ Higgins, comandante del gobierno chileno, para apoyar
al gobierno peruano en su lucha independentista. Posteriormente, bajo el
mando del general Lord Thomas Cocharane, se embarcé a México, pero
ya se habia consumado la independencia, cosa que aprovecharon los mari-
neros para hacer intercambios no sélo de comida, sexo y delicadezas meno-
res, sino de este género que enraizd en los pueblos costefios. Otra de las
versiones mas conocidas, es que la chilena entrd via Acapulco, a mediados
del siglo XIX, cuando la fiebre del oro en California. Los viajeros hacian
una escala en Acapulco y en medio de olor a sal madura en las cilidas
noches acapulquerias, bares, aventuras erdticas, cuchilladas, balaceras, la
chilena se quedé entre la poblacién acapulquena adquiriendo caracteristi-

cas peculiares y nuevas,™

Parecida es la version del historiador chileno Carlos Lopez Urrutia,
quien expone que en 1821 anclé en Acapulco un barco chileno con tri-
pulantes de varias nacionalidades: chilenos. peruanos, ecuatorianos,
etc., quienes estuvieron en el puerto una temporada y en cuyas fondas
y tabernas se divertian cantando y bailando canciones y danzas diver-
sas, entre las que predomind la cueca chilena. Pablo Garrido, también
chileno, coincide en mucho con la versién anterior.

* Isafas Alanis, La miisica de Guerrero. Del surco a la guitarra, conjuro y memorial. Ed.
Hajas de Amate. México. 2005.
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Por ello, el profesor Baltazar Velasco, estudioso del tema y chilenero
de corazén, considera a la chilena ya como un son mexicano, y produc-
to de sus investigaciones establece que la chilena como baile representa
el cortejo del gallo a la gallina, y concuerda con Thomas Stanford al
establecer que una parte representa el asedio amoroso y el galanteo del
macho a la hembra, y la otra, la consumacion del acto sexual. El pafiue-
lo puede representar la cresta o las plumas de la cola de dichas aves.”

La Costa Chica hace ya algunos ayeres bail6 con el peculiar estilo de
Los Multisénicos y Generacion Costena; excelentes misicos como
Higinio Pelaez y Juan Morales, marcaron toda una huella en este estilo,
y mas recientemente surge Baltazar Antonino Velasco Garcia, con un
estilo que ha denominado “chilenas descriptivas™, en el que las compo-
siciones son fotografias de nuestra Costa Chica. Las chilenas descripti-
vas conservan el ritmo alegre y bullanguero, principalmente copiado
de las orquestas de la region. Se caracterizan por el uso del llamado tre-
sillo (tres corcheas), una manera muy dificil de adaptar la letra a una
cascada de notas que sélo se observa en las chilenas instrumentales.®

Bailando la chilena.

* Baltazar A. Velasco Garcia. Un son mexicano llamado chilena. Revista Fandango.
No.3. Oaxaca, México.

* Entrevista con el profresor Baltazar A. Velasco Garcia. Pinotepa Nacional, Oax.
Enero de 2008.
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Sin embargo, la chilena que bailan con alegria los negros son aque-

llas que se tocan con aparatos eléctricos, los cuales traen grupos como

La Furia Oaxaquena. organizacion musical de Putla, Oaxaca, y que ha

popularizado la chilena en otro estilo, aunque para algunos, esta forma

de tocar y cantar la chilena se ha "acumbiado”. Lo cierto es que en los

fandangos, en los bailes de ferias y festejos sociales, las chilenas de La

Furia Oaxaquenia, Organizacion India o Pepe Ramos hacen bailar a j6-

venes v adultos.

LA COLLANTENA

Autor: Baltazar A. Velasco Garcia.

Entrale a bailar chilena
con tu faldita colorada
no te vayas a quedar corazon
afuera de la enramada.

Negra mis versos trovados van

a tu pelo cuculuste,

no hay vaquilla que me tumbe
lmi amor

ni potranca que me asuste.

NEGRITO CHIMECO
Autor: Pepe Ramos

Yo naci en un bajareque

sin doctores ni enfermeras,
mi mama me trajo al mundo
con ayuda de partera,

y creci cuidando cuches
y pescando chacalin,
con mi chacalmaca vieja
por el rio de por aqui.
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Pinotepa tus mujeres son

como flores de itayata,

no se marchitan jamas con el sol
pero se caen de la mata.

Por los bajos de Collantes
yO me encontré con mi morena
me dijo no te despidas por Dios
que me causas onda pena.

Ay negrito, chimeco y “feu”
casi chirundo me crié,

pero tengo el alma blanca
como no la tiene aquel,

que nacio en panales limpios
con otro color de piel.

Negrito, puchunco y “feu”
casi chirundo me crié.
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Con mi charpe en el pescuezo
me iba a recoger chihuites

Me gustaba comer caldo
con machuco y yerbasanta,

y la iguana con cando
y el chiliajito de panza.

pa’ que mi mama coclera
las tichindas o el chipile
como no habia pa’ jabon
cortaba chicayotillo, Negrito, chimeco y “feu”
para lavar mi coton casi chirundo me crié,
pero tengo ¢l alma blanca

como no la tiene aquel,

y también mi calzoncillo.
Negrito, chimeco y “feu” que naci6 en panales limpios
casi chirundo me crié,

pero tengo el alma blanca
como no la tiene aquel,

que nacid en panales limpios

con otreo color de piel.

Negrito, puchunco v “feu™
casi chirundo me crié.

con otro color de piel.

Negrito, puchunco y “feu”
casi chirundo me crié.

Con mi pelota de trapo
jugaba con los muchitos,
timbones y trasijados

asi eran mis amiguitos.

Merequetengue
En los afios setenta, surgid un ritmo muy peculiar entre los negros de la
Costa Chica de Qaxaca, ritmo que ellos mismos denominaron “mereque-
tengue”. Asi, grupos como el Mar Azul, de Chacahua; el Corralero Navi,
de Corralero; Los Cumbieros del Sur, de Cerro de la Esperanza; Las Pal-
meras Negras, de Pinotepa Nacional y Los Guapachasos de la Costa, entre
otros, causaron en ese tiempo furor. Entre los cantantes de este ritmo que
se recuerdan estan: José Barete, Cirino Arellano, Isidro Vargas, Emiliano
Gallardo, Jestis Hernandez, Walter Torres y muchos mas, aunque la
influencia de su musica solo quedo en el ambito regional.
Recientemente, con el auge de los “sonidos” vuelve a renacer el mere-
quetengue, por lo que es comun observar en los bailes de los pueblos
costenos las mismas canciones de hace 30 anos: el “Cangrejito playero”
de aquel Acapulco Tropical de Walter Torres, y los éxitos del Mar Azul,

[41]



ISRAEL REYES LARREA

que con canciones como “La Siringa”, “El Cuiniqui”, y “La vida del
pescador™, entre otras, se colocd en el gusto de otra generacién que no
tuvo la oportunidad de verlos en su apogeo, cuando andaban con sus
pantalones acampanados y sus melenas a la Rarotonga.

La letra de estas canciones son sencillas, con un lenguaje regional,
dan a conocer las costumbres y vida de los costenios. Resalta un senti-
miento de amor desmedido hacia la tierra, hacia la costa y el orgullo
negro: “Pinotepa Nacional, la tierra donde yo he nacido, donde se goza
lo bueno, con todos los amigos...” o bien, “Soy costefio de nacién, me
gusta bailar la cumbia”, y no podia faltar la picardia en las canciones de
doble sentido, por ejemplo la canciéon “La muerte de Tite”, que en sus
coros dice: “A Tite lo van a enterrar, a Tite lo entierran hoy....”. Otra
cancién dice de un caballo llamado “chovengo” y que al anteponerle la
palabra “jarre!”, tiene otra connotacion: “jarre! jarre! jarrecho ven-
go!” (la palabra “arrecho” significa excitacion).

EL PERICO DE TONITA
(Emiliano Gallardo y Los Cumbieros del Sur)

Tonita tenia un perico Toriita desesperada

lo arrullaba noche y dia, a su viejo le grité:

perico, perico perro, viejo sécame el perico,

Tonita asi le decia. mira que se me mojo.

Tonita tenia un perico (bis) Viejo sécame el perico
sécamelo por favor,

Tonita con su perico cuando me cai en el agua

en el agua se cayo, todito se me mojo.

y cuando cayo en el agua

el perico se le mojo. Vigjo sécame el perico (bis)

Tofita con su perico (bis)

Se le mojé el periquito,
Tona se le mojo,

cuando €l se cayé en el agua
cuando en el agua cayo.
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Este resurgimiento del merequetengue por los “sonidos”, provocd la
reorganizacion de los grupos o conjuntos musicales, quienes al notar que
su antigua musica estaba “pegando”, volvieron a tocar “en vi vo”. Hasido
tal el éxito que, por ejemplo, hay varios grupos con el nombre de Mar
Azul, formados por quienes alguna vez fueron parte del grupo inicial,
st entre éstos “El Internacional Mar Azul” de Esteban Bernal, y “El
Original Mar Azul” de Jests Hernandez.

Los Cumbieros del Sur es uno de los grupos que recientemente vol-
vi6 al estrado musical, probablemente por la afioranza de esos grandes
momentos de los afios setenta, aunque del grupo original, formado en
Cerro de la Esperanza por Urbano Gallardo Bacho, Enrique Fuentes
Roman, Francisco Rodriguez Candela, Emiliano Galardo Camacho y
Epifanio Silva Roque, sélo queda Emiliano Gallardo.

Cabe decir que antes con la bocina bastaba para hacer un buen
“fandango” en la Costa. Abel Bafios narra uno de estos pasajes:

Cuando aparecieron los tocadiscos y las bocinas, frecuentemente se hacian
bailes con ellos, se hizo muy popular “La ripida de Rancho Alegre”, pro-
piedad de Rafael Herrera Mariche, vecino de Collantes, quien era manco
y se ganaba la vida de esta manera. Para echar a andar su sonido, se auxi-
liaba con un motor de gasolina y un par de focos. Visitaba periodicamente
el pueblo de Cerro de la Esperanza y ponia a funcionar sus aparatos para

alegrar el dnimo de la paisanada.*

La musica, como cualquier otra manifestacion cultural, es parte
de la vida misma de los pueblos negros, por ello, mientras tengan un
sentido para la existencia nunca van a desaparecer y no necesitan del
“rescate’” de una instituciéon cultural, mas bien, la funcion de las insti-
tuciones de cultura debe ser de otra indole; la politica gubernamental
en materia de cultura tiene que privilegiar el deseo de los pueblos por
mantener sus tradiciones y costumbres.

La artesa
A los primeros acordes del violin, guitarra y cajon, las parejas suben a la
artesa e inician su ritmico baile, las mujeres moviendo la cadera de manera

% Abel Bafios Delgado, Alejandro Arzate Bafios. Cerro del Chivo o Cerro de la Esperan-
za. Breve bosquejo historico-social. Pacmyc. CONACULTA. México. 2006,
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sensual y los hombres ejecutando un zapateado con vigor y ritmo. Hoy,
la comunidad de El Ciruelo es la inica poblacién en el estado de Oaxaca
que baila la artesa. En la zona de Estancia Grande y otras comunidades
vecinas se cantaba y bailaba la artesa, pero con el pasar de lo tiempos esta
fue decayendo, probablemente porque dejé de cumplir su funcion so-
cial.”’ La artesa, construida regularmente de parota, se hace de una sola
pieza, con gran maestria se le van sacando los bocados de tal manera que
quede como una canoa, en los extremos se talla una tortuga, un toro o
una vaca, tiene en la parte media un orificio que ademis de servir para
dar la sonoridad al zapateado, era el lugar en donde introducian los cohe-
tes para dar la sefial de que el fandango estaba por comenzar.

En 1996, Efrén Mayrén Santos se dio a la tarea de revitalizar este
baile, lo cual no fue sencillo, pues segtin el mismo relata

...mi inquietud naci6 porque yo la vi bailar en 1943 en una boda. pero de
ahi pa’l real ya no se bailé la artesa, ya nada mis los comentarios con mis
abuelos, porque ellos fueron bailadores de artesa. Mi abuelo comentaba
como se trataban de un pueblo a otro, ahi casi competian, me gustaba
escuchar a mi abuelo, ¢l hablaba de los misicos abajefios. Entonces VO
queria ser aquel misico que decia mi abuelo, el compositor, sentia la armo-
nia, pero 1o sabia ni ¢céomo entrarle. Pero luchando fui haciendo mis pri-
meras composiciones. Inicio con el rescate de la artesa en 1996, por primera
vez la bailamos el 23 de noviembre, en la noche, que era la vispera de la
fiesta patronal del pueblo, y seguimos el 24 en la enramada, invitamos a los
de San Nicolas Tolentino, Guerrero, alternamos Juntos, con la masica
viva, porque nosotros traiamos un casete. Fue un poco dificil el trabajo de
rescate de la artesa, porque si bien se cristalizo en el 96, desde el afio de
1960 hice los primeros intentos para que la artesa volviera a tener vida en
El Ciruelo, pero no encontré apoyo y eso bajé mi moral. Cuando a media-
dos de los ochenta llega el padre Glyn, volvié a nacer la inquietud. Plati-
camos con don Bulmaro Herrera, de Llano Grande, Tapextla, pues era él
unico sefior en Oaxaca que sabia bailar la artesa. Nos echd unas tonaditas,
porque el sefior ya era muy grande, pero eso fue suficiente para tener la

nocion de la musica.. .

* Israel Reyes Larrea. “Artesa: Fandango de negros”, en Revista Fandango No. 10.
Oaxaca. México,

* Entrevista realizada en la comunidad de El Ciruelo, Pinotepa Nacional. 17 de mar-
zo de 2006,
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Sobre ¢l término “artesa”’, Carlos Ruiz Rodriguez dice que

...tiene una doble acepciéon; por un lado, se entiende como cualquier cajon
de madera que sirva para propositos domésticos, por ejemplo. como reci-
piente o superficie para amasar el pan: la otra acepcion es la musico-coreo-
grafica, en donde la artesa es un cajon de madera de una sola pieza y
grandes dimensiones —que tiene labrado en sus extremos una figura ani-
mal—y es utilizada para bailar y zapatear sobre ella en celebraciones comu-
nitarias. En algunas comunidades de la region, principalmente en las que
la mayoria de la poblacién es de filiacion indigena o mestiza. el término
artesa no es muy utilizado o incluso conocido y a diferencia de las comu-
nidades afromestizas se denomina frecuentemente a esta tradicion “Baile

L

sobre canoa”.”

Baile de la artesa en El Ciruelo,

* Carlos Ruiz Rodriguez. Versos, milsica y baile de Artesa de la Costa Chica: San Nicolds
Tolentino, Guerrero y el Cinvelo, Qaxaca. México. D.F. Ed. El Colegio de México,
Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, Seminario de Tradiciones Culturales. 2004, Pag. 12,13
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El profesor Baltazar Antonino Velasco, al respecto expresa que “La
chilena que bailan los negros es alegre, bulliciosa y frenética.. . se zapa-
tea de principio a fin, en una canoa invertida que se conoce como arte-
sa, razén por la cual, la masica, el canto y el baile mismo reciben la
denominacién de sones de artesa”. ™"

Carlos Rodriguez, estudioso del tema establece que ya en la segunda
mitad del siglo X V11, hay documentos de la Inquisicién que aportan datos
sobre cantos y bailes prohibidos en los que el uso del arpa y la guitarra era
lo cotidiano. También son varias las menciones en las que se sefiala que la
profesion de miisico estaba bastante extendida entre negros y mulatos, “el
contenido de las coplas y la coreografia de los bailes se volvian cada vez
mas osados y directos: las acciones y las sefias al bailar reflejan un fuerte
contenido sexual donde habia risas y mofas cinicas. Un ejemplo evidente
de erotismo, trasgresion y burla es el baile del chuchumbé.”

El término chuchumbé hace referencia al falo y uno de los ejemplos
que explicita Camero Rodriguez en su obra es el siguiente:

En la esquina a putialadas Mi marido se fue al puerto
jay Dios que sera de mi! por hacer burla de mi,

que aquellos tontos se matan él por la fuerza ha de volver
por esto que traigo aqui. por esto que dejé aqui.

Me casé con mi marido, Cuando se fue mi marido
lo hicieron cabo de cuadra, no me dej6 de comer

y todas las noches quiere y yo le busco mejor

su merced montar la guardia. bailando el chuchumbé.*

En la esquina estd parado
el que me mantiene a mi,
el que me paga la casa

y el que me da de vestir.

! Baltazar Antonino Velasco Garcia. “Un son mexicano llamado chilena”, en Rewvis—
ta Fandango No. 3. Oaxaca. México.

"' Carlos Ruiz Rodriguez. Versos, milsica y baile de Artesa de la Costa Chica: San Nicolds
Tolentino, Guerrero y el Cirnelo, Oaxaca. México. D.FE. Ed. El Colegio de México,
Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios, Consejo Nacional para la Cultura v
las artes, Seminario de Tradiciones Culturales, 2004,

" Francisco Camero Rodriguez. Canto a la Costa Chica. El mundo poético de Alvaro
Carrillo. Ed. Universidad Auténoma de Chapingo. México. 2006,
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Estos bailes de negros no fueron bien vistos por la iglesia catolica,

los negros ciertamente se habian vuelto cristianos, pero, a su vez habian
infiltrado en las ceremonias religiosas un caricter festivo y secular que
asustd a los sacerdotes celosos de mantener pristina la doctrina y liturgia
tradicionales. El 2 de diciembre de 1643, el Santo Oficio prohibid los naci-
mientos, conventiculos, juntas y oratorios “concurso de gente, bailes y cho-
colate” en 1789, se formé un expediente en Oaxaca contra negros, mulatos y
espaiioles, “sobre las deshonestidades y abusos introducidos con motivo de

los coloquios que hacen en las navidades™ ™

Hoy, en la artesa podemos observar ese baile sensual y hasta erdtico
que causd pavor a los sacerdotes de los tiempos de la Colonia, estos
movimientos, tan naturales en las mujéres negras, son de llamar la aten-
cién, ya que la artesa generalmente se baila en festivales y encuentros
culturales, fuera de su contexto original, por lo que, el pablico que lo
observa les admira la forma de bailar de las jovenes de El Ciruelo, Pino-
tepa Nacional.

Probablemente esa misma sensacién vivio Martinez Gracida cuando
a fines del siglo pasado relata:

La misica entre los negros reviste el caricter enteramente tropical, sus
composiciones son sui generis y gozan hasta el delirio con sus alegres sones.
Se compone la musica de un violin, una guitarra de inco y un cintaro o
botija vacia para el tamboreo. Los sones favoritos son La malaguena, Lan-
gora, Rumbera, Gusto, varias inéditas, El jarabe, Petenera y Horas de fan-
tasia v capricho. Bailan sobre una tarima, canoa o artesa, los bailadores
hombre y mujer, llevan perfectamente el compis con los pies y bailan des-
calzos, pues no usan calzado. Los golpes que dan con los talones sobre la
tarima o artesa, son tan fuertes que se perciben a distancia de 200 o 300
metros. También bailan en el suelo, pero no con tanto gusto como en la
tarima [...] Sus cantares son versos compuestos por ellos mismos, pues tie-
nen vena poética o bien aprendidos de otros que los han producido.™

* Gonzalo Aguirre Beltrin, “Baile de negros”, en Desacatos, revista de antropologia
social, Otofno, No. 07. Centro de investigaciones y Estudios Superiores en Antro-
pologia Social. México, 2001, Pag. 151-156.

* Daniela Stek Bafios. Jamiltepec y sus alrededores. Historia, geografia y culrura regional. Ed.
Palabra en vuelo. México. 2004, Pag. 215.
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La artesa que usan en la comunidad de El Ciruelo es grande, por lo
que siempre hay complicaciones para su traslado al participar en pro-
gramas culturales, mide casi 3 metros y medio de largo, 75 centimetros
de ancho y medio metro de alto. Los instrumentos que se utilizan son
los siguientes: el violin, la guitarra y el tambor, que estd hecho de paro-
ta'y cuero de chivo, usan unas baquetas y las manos para golpearlo.

Nos cuenta Primitivo Efrén Mayren que las primeras canciones fue-
ron las mismas que cantan los musicos de la artesa de San Nicolas, Gue-
ITEro, pero poco a poco fueron integrando temas propios. El esfuerzo
realizado por este promotor cultural le valié, en el 2002, ser acreedor al
Premio Nacional de Msicos Tradicionales que otorga el C onsejo Nacio-
nal para la Culrura y las Artes, un digno reconocimiento a su labor.

Un tema que seguramente santiguaria a los religiosos que quisieron
prohibir a toda costa los bailes de negros, es el siguiente ejemplo, en el
cual Efrén Mayrén plasma en sus versos cémo la sexualidad es parte de
la vida cotidiana.

EL CHILE SUELTO
Autor: Efrén Mayrén Santos

No quiero que a mi me pase A la cirana, na, na

lo que a aquél ya le pasé, a la cirana, na, na

por andar de chile suelto por un lado le va bien,

hasta la mujer perdié. y su mujer se va a otros brazos.

(se repite)
La mujer cuando es casada

A la cirana, na, na se inspira en su marido,
a la cirana, na, na si el marido le falta

por andar de chile suelto el otro es bien recibido.
hasta Ia mujer perdié. (se repite)

El que anda de chile suelto A la cirana, na, na
slempre tiene sus fracasos, a la cirana, na, na

por un lado le va bien, s1 el marido le falta

y sumujer se va a otros brazos. el otro es bien recibido.

(se repite)
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La mujer que duerme sola
se mete el dedo seguido,
se consuela con el dedo
porque le falta el marido.
(se repite)

A la cirana, na, na

a la cirana, na, na,

se consuela con el dedo
porque le falta el marido.

Ya les conté la historia
sefiores, por ahi va el cuento,
siempre tiene su fracaso

aquel que anda de chile suelto.
(se repite)

A la cirana, na, na

a la cirana, na, na,

siempre tiene su fracaso

aquel que anda de chile suelto.

Para terminar, en palabras de Efrén nos dice: “Yo siempre sofiaba con
la artesa, recordaba las palabras de mi abuelo Gerardo Santos; los que bai-
laban se echaban versos y los musicos se retaban cantando, y a mi esas
palabras me hacian sentir que eran aquellos que bailaban y cantaban, por-
que toda la familia se reunia en aquella casa de mi abuela, Epifania Ber-
nal, y mi mama Clementina Santos; por eso empecé a bailar. Ahora toco
yo el tambor y canto. Me siento contento porque realicé mi sueno.”

% Efrén Mayrén Santos. “De como rescatamos los sones de Artesa en el Ciruelo™, en

revista Fandango No. 3. Oaxaca. México,
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6. Las danzas afromestizas de la
Costa oaxaquena

En los dias de todosantos

van Los diablos a danzar,
el baile de La tortuga

con Minga y Pancho a la par,
nomds pasande Huazolo

en Poza Verde he de estar.™

as danzas, ya sean con motivos rituales, de remembranza colonial,

de conquista o simplemente de ridiculizacion, son expresiones que
siempre han estado presentes en la cultura de los pueblos del mundo: a
través de su baile el danzante expresa diversos sentimientos, asumiendo
roles y actitudes de acuerdo con el personaje interpretado.”

Danza del Toro de Rancho Nuevo.

 Israel Reyes Larrea. Ebane. Versos Costefios y Poesia Regional Afromestiza. Programa

de Desarrollo Cultural Municipal. Oaxaca. México. 2006,
7 Israel Reyes Larrea. “Las danzas afromestizas de la costa oaxaquenia”, en Huaxydcac.
Revista de Educacion. IEEPO. Anio 5, No. 15, Qaxaca. México. 1998,
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Podemos decir que se identifican tres danzas que, aunque se repre-
sentan con algunas pequenas diferencias, son recurrentes entre la pobla-
cion negra de la Costa Chica de Oaxaca: la danza de “La tortuga”, “El
toro de petate y sus 24 caporales” y “Los diablos”, esta tiltima es quiza
la que mejor representa al grupo negro.

En estas tres danzas los personajes centrales son “el Terron” o “el Pan-
cho” y “la Minga™. La masica es interpretada por instrumentos de origen
africano: la “charrasca” (quijada de burro o caballo) y la “arcuza” o “bo-
te”, este mstrumento es un idedfono de friccidén hecho con un bule de
calabaza, al que se le aplica en la boca un pedazo de cuero de venado
debidamente estirado y en el centro una vara que permanece movil, se le
unta cera de monte (la que hacen los “cucos™ en los palos de frutillo y
cuailote, entre otros), al frotar la vara produce un sonido ronco. Moeda-
no nos dice que la arcuza o “bote del diablo”, también se le conoce en
otras partes de Afroamérica bajo diversos nombres: “furruco™ en Vene-
zuela, “puita” o “cuica” en Brasil, “zambumbia” o “puerca” en Colom-
bia. Asimismo, ha sido registrada en diversos lugares de Africa, tanto
Occidental como Oriental. El tercer instrumento, de origen espaniol es la
armonica. Estos tres instrumentos se usan en la mayoria de los pueblos
negros de la Costa Chica de Oaxaca y Guerrero, a excepcién del pueblo
de San Juan Bautista Lo de Soto, en donde se toca con trompeta y tarola.
Uno de los musicos mas reconocidos y que por mucho tiempo, hasta el
dia de su muerte en el 2006, acompanara a “los diablos” de Soto, fue don
Elpidio Valentin.

Los dias de muertos o todosantos se baila por el simple gusto de
hacerlo, porque en estos pueblos desde muy pequefios nace la aficién
por la danza, los danzantes no piensan en motivos antropolégicos, ese
es tema de académicos: se baila porque se mantiene una costumbre y
tradicion que da sentido de pertenencia negra. Gloria Lara dice que “el
danzante no baila para su diversién o la del pablico: sus danzas son una
plegaria que invoca el apoyo de las fuerzas superiores, que él considera
dominan al mundo, para demostrar devocién y respeto a la divini-
dad”,* por eso mismo, como simbolo de respeto se danza, primero en
la agencia municipal y en el atrio de la iglesia.

Sin embargo, es parte de la funcién de los académicos tratar de bus-
car el hilo que conduce a la tierra primigenia, rastrear las semejanzas de

' Gloria Lara Millin. Tesis. “Raices de color. Afromexicanos en la construccion ciudada-
na, Costa Chica oaxaquena™, Unl\-:.l‘ﬁ]d’{d Autd
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1[]1”1 Metropolitana. México. 2003,

[52]




COSTUMBRES Y TRADICIONES DE LOS PUEBLOS NEGROS DE LA COSTA CHICA DE OAXACA

la cultura negra de la Costa Chica con Africa, al respecto han habido
muchos trabajos, quiza por su alcance, y en palabras de la maestra Ro-
sario Manzanos™ son las investigaciones de Moedano una de las mas
importantes.

El vestuario en “Los diablos” vy “La tortuga” tiene como base ropa
vieja, y en “El toro” llevan unas bandas cruzadas al pecho y en la mano
machetes de madera, pequenos espejos adornan los sombreros que son

confeccionados con lentejuelas y satin.

Danza de “Los diablos”

En las celebraciones rituales de los dias de muertos, entre los afromesti-
zos que hoy en dia viven en pequefias cuadrillas y pueblos de la Costa
Chica de Oaxaca y Guerrero, hacen su aparicion las comparsas de “dia-
blos”, que representan a los espiritus de los muertos. Son “diablos de

reposo”, en oposicion a los verdaderos diablos del infierno.™"

Diablos de José Maria Morelos, Oaxaca.

“ “Encuentro de Promotores Culturales Pacifico Sur”, texto editado por el Consejo
Nacional Para la Cultura y las Artes. Capitulo: La Danza en ¢l México Actual. Pag:
34, 1996,

“ “Soy el Negro de la Costa”, Miisica y Poesia afromestiza de la Costa Chica. Folle-
to explicativo que acompana al fonograma. INAH, CNCA. Textos de
Gabriel Moedano Navarro. Pig. 8. 1996.
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Lo mas destacado, elaborado e impresionante del atuendo es la més-
cara, con frecuencia zoomorfica, que ostenta largos bigotes y barba,
confeccionados con crines y colas de caballo; sin duda el elemento de
mayor contenido simbolico.

De sus origenes muy poco se sabe, pero en la comunidad de Collan-
tes, agencia municipal de Pinotepa Nacional, hay una version que alude
a la invocacion al dios Ruja*, lo cual en lo personal no comparto,
basindome en una idea muy sencilla: de todos los pueblos en donde se
bailan diablos sélo en Collantes se habla del dios Ruja, ademas de que
conocedores de las deidades negras africanas establecen que no hay un
dios con ese nombre. Otro de los elementos que tomo para no estar de
acuerdo con esta version es que uno de los antiguos danzantes de Co-
llantes, Alvaro Arvea Peliez platica que “la danza llegé a Collantes en
1947, con una familia apellidada Fuentes, eran cuatro hermanos, venian
de Rancho Nuevo, Llano Grande, la mujer se llamaba Herminia Fuen-
tes, el hermano mayor Donaciano, Erineo y Evaristo eran los otros dos,
con ellos se vino un muchacho que se llamé Paulo Vargas, ellos por
primera vez sacaron la danza de “Los diablos” aqui en Collantes™?. En
esta parte de la llanada a la cual pertenece Rancho Nuevo se baila la
danza de “Los diablos™, pero no hablan de un dios Ruja.

Con respecto al significado, hay varios textos académicos que hablan
de ello, estableciendo diversas teorias, asi tenemos las hipétesis de Nata-
lia Gabayet, quien refiere de la correspondencia de la danza de “Los dia-
blos” con el nahualismo o tono, y enmarca algunos aspectos como el
zapateado, del cual dice: “Los pasos enérgicos y marcados de la forma-
cién en fila podrian remitirnos a un movimiento de ataque, mientras
que los pasos de ‘recorrido’, por su aceleracién y disminucién de intensi-
dad, sugieren los de una persecucién”. Con respecto al juego que se da
entre la Minga, el Pancho y los nifos, afirma que “ambos asustan y per-
siguen a los ninos del poblado durante los dias de fiesta; pocas veces los
atrapan, pero cuando lo hacen los conducen al centro de los diablos y los
arrullan como si fueran sus bebés. Esto trae a la memoria a los ejércitos
de animales nahuales, cuando los jefes convierten a los nifios para ingre-
sarlos a su bando”. Y sobre el bote o arcuza agrega: “El ritmo del bote es

al Costerio de la Danza. Danzas y bailes
las Culruras, Oaxaca. México. 1995,

"' Luciano Mendoza Cruz, Compilador. 2° Fe
de la costa oaxaqueiia. Instituto Oaxaquedo de
2 Entrevista a Alvaro Arvea Peliez realizada por Isyan Reves Torres, en Collantes,
Pinotepa Nacional, 28 de diciembre de 20
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empleado también por el curandero para atraer al tono perdido y curar
al enfermo. Rugen los nahuales en el monte y el curandero ruge cuando
cura. Bufan los humanos cuando los apresa su espiritu animal ™"

Claudia Lora ve en los diablos el aspecto lidico y expresa: “la danza
de Los diablos propicia una incorporacion tanto social como individual
en el sentido de que hay comunién del danzante con su cuerpo vy, a la
vez, comunién danzante/masico/espectador; con lo cual se refuerza el
sentido identitario de la comunidad. En este caso es el espacio de la
fiesta el ambito en que transcurre la danza; es la fiesta donde se engen-
dra la capacidad infinita de cambiar el mundo mediante un ejercicio en
el curso del cual el organismo individual se funde con el organismo
colectivo™. Asi pues, la danza de “Los diablos™ es liberacién y cohesion
grupal. Esta liberacién se da a través del juego; el juego es un elemento
que siempre acompana a las danzas de origen africano.

La danza funge como vilvula de escape por medio de este sentido
ladico y al mismo tiempo es una forma de reforzamiento cultural co-
munitario. En la danza de “Los diablos™ encontramos por un lado, que
éstos tienen orden en los movimientos, secuencias, tiempos de ejecu-
cién y utilizacién limitada del espacio. Pero por otro lado, la Minga
efectfia una transgresion de las normas sociales relacionadas sobre todo
con el control del cuerpo. Estas dos partes no se encuentran separadas,
sino que forman un todo dancistico. En este sentido, la danza de “Los
diablos” se puede comparar con el Carnaval, pues lo que justamente lo
caracteriza es la transgresion.*

Los rasgos africanos de la danza de “Los diablos”, los ve Eduardo
Anorve en los movimientos del cuerpo: es acelerado, frenético, rapido,
las posiciones de los cuerpos son casi siempre inclinadas, formando an-
gulos; el movimiento de los brazos es ritmico y violento; el cabeceo es
mds suave, pero se conjuga rapidamente con el cuerpo, los pies son par-
te fundamental, pues sirven para llevar y mantener el golpe.®

Por su parte Alejandra Aidé Espinoza, lingiiista y bailarina de danza
folklérica mexicana, muestra los trazos de piso de la danza de “Los dia-

4 Natalia Gabayet. Diablos afromestizos. Aproximaciones al ritual de los muertos. Costa
Chica de Oaxaca y Guerrero. 2007.

# Rosa Claudia Lora. Tesis. “Los Diablos juguetones: Un acercamiento al aspecto
ladico de la danza de los diablos en una comunidad de la costa chica de Guerrero™
Escuela Nacional de Antropologia e Historia. México, 2005.

# Eduardo Afiorve Zapata. “Los Diablos de Cerro de las Tablas”, en revista Fandango,
No. 13. OQaxaca, México. 2006.
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blos” y establece como conclusién que al igual que la danza del “Toro
de petate”, es una escenificacién de la situacién de la hacienda ganadera
colonial, en el caso de la danza de diablos, su estructura arroja que hay
una diferenciaciéon de roles representada por personajes que se distin-
guen por su funcién dentro de la danza asi como su tipo de movimien-
to —este va de menos a mas restringido, segln sea su jerarquia dentro
de la danza—, de esta manera el personaje con mayor jerarquia es el
Diablo Mayor, quien se encarga de velar por la buena ejecucién de la
danza, este, aunque marca la pisada, asi como el trazo de piso que ha de
realizarse en cada son, tiene libertad para moverse en cualquier espacio
e incluso dejar de hacer la pisada.

Los diablos tienen una jerarquia menor, pues sus patrones de movi-
miento son totalmente restringidos y condicionados por las indicaciones
del Diablo Mayor. La Minga es el tinico personaje con elementos feme-
ninos dentro de la danza, sus movimientos se caracterizan por su liber-
tad y la franca intencién de coqueteria dirigida a mas de uno de los
hombres, tanto espectadores como danzantes, por este motivo se consi-
dera que la Minga, al igual que el caso de la Maria Candelaria de la
danza del “Toro de petate”, podria ser una mulata (si pensamos en el
movimiento) o bien una mujer espanola (si pensamos en la mascara de
color rosado), la concubina, o esposa del caporal, que en este caso es el
Diablo Mayor. La Minga, aunque no estd dentro de la estructura laboral
de la hacienda, si lo esti en la estructura social.

Visto lo anterior, podemos hacer explicita una de las posibles inter-
pretaciones sobre esta danza: a saber, que hay un paralelismo entre los
roles y estatus de los personajes que participan en la danza y aquellos roles
que se cumplieron en la hacienda durante la Colonia en la Costa Chica:
asi el Diablo Mayor bien puede representar las funciones del capataz, y la
cuadrilla de diablos es paralela a la cuadrilla de vaqueros. *

Nombres de los sones:
1.- Hurra cachuca

2.- Pica perico

3.- Los enanos

4.- Son de reculada

"' Afcjan_dra Aidé Espinoza Vizquez. “La Danza de los Diablos: historia de un movi-

miento”, en revista Fandango, No. 13. Oaxaca. México. 2006,
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5.~ Son apareado

6.~ El Palomo

7.= Ya se van los diablos
8.- Son de la Minga

En algunas ocasiones el Son de Pica perico es cantado, la letra es la

siguiente:
Sefora su periquito Sefiora su periquito
me quiere llevar al rio me quiere llevar al pozo
v yo le digo que no v vo le digo que no
porque me muero de frio. porque me muerde el endoco.”

Esta danza tiene la intencion de representar y ridiculizar las acciones
llevadas a cabo por los espafioles hacia los esclavos negros en tiempos de
la Colonia. El Pancho asume el papel de capataz quien, siendo hermano

de raza, ha logrado la confianza del amo para erigirse como su protegi-

Arcuza, bote o tigrera.

“Rolando Guzman, musico de la danza de “Los diablos™ de La Boquilla de Chicometepec.

o
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do, hecho que le da la oportunidad de imitar a su dueno. Usa la binza
o “cuarta” como simbolo de poder, para reprimir a sus companeros.

La Minga es la mujer del Pancho, siempre lleva a su hija en brazos,
es alegre y coqueta, aprovecha cualquier oportunidad para insinuarse a
los danzantes o al pablico, quien al final de cuentas cae en su trampa,
al elegido le ofrece su hija para que la cargue o la bese, si éste se rehtisa,
llama de inmediato al Pancho para acusarlo de despreciar a su hija; si
acepta, el Pancho llega inmediatamente para reprenderlo por “tener al-
go que ver con su mujer’. En ambos casos, el castigo es bailar con la
Minga o aportar una cooperacion “para la leche de la nina”, por supues-
to que estos castigos son “aceptados” ante el temor de recibir los cuar-
tazos del Pancho.

La danza de “La tortuga™
Existen variaciones entre la danza de “La tortuga™ que se baila en el
corredor de la llanada y la que se ejecuta en José Maria Morelos, pues
en el primer caso no hay una coreografia en si; la tortuga, siempre
erguida, va de un lado a otro, mientras que en Morelos, la disposicion
de las filas v los pasos son muy similares a la danza de “Los diablos”. La
tortuga (cuyo caparazon se construye con bejuco de piedro y se recubre
con manta pintada a semejanza del animal) camina al ras del suelo, por
lo que el danzante siempre es un nifio y en ocasiones se yergue para
bailar al parejo con los danzantes, una fila es de hombres y otra de
“mujeres” (hombres vestidos de mujer). Cuando el danzante o el pabli-
co se descuida, con la cabeza de la tortuga le “chuchan” la cola.
Vicente Echeverria, presidente del Comité de Cultura de la Casa del
Pueblo de José Maria Morelos, nos cuenta que esta danza tenia mas de
30 anos de no bailarse, y que platicando con un grupo de jévenes sintie-
ron la necesidad de volverla a bailar para alegrar al pueblo, asi que desde
1991 no s6lo se rescato sino que es una de las danzas que mis se conoce,
presentandose en los festivales regionales, estatales e internacionales.™
También en la zona indigena, en el drea mixteca se baila la danza de “La
tortuga”, y aunque algunos de los sones son parecidos, la forma de bailar
es totalmente diferente, pues en los pueblos indigenas como San Juan
Colorado, Pinotepa de Don Luis o Huazolotitlin es cadenciosa, suave,
mientras que en Jos¢ Maria Morelos se ejecuta con un zapateado fuerte.

* Entrevista a Vicente Echeverria. José Marfa Morelos, Oax. Diciembre de 2007.
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San Andrés Huaxpaltepec, donde se baila la tortuga y de donde pro-
cede la version de “La tortuga viajera”, esta, por otro lado, a medio
camino entre Santa Maria Nutio (pueblo indigena que tiene una ver-
si6n parecida) v José Maria Morelos, estableciendo un paralelo demasia-
do coincidente. Seguramente la danza llega a Morelos como en un
receptaculo ideal, por la importancia que la tortuga tenia y sigue tenien-
do para la gente que vive en los litorales. "

“El toro de petate”
En la hacienda mas lucida
me toco ser caporal,
m'rgm madre matutina
[thrame de este animal,
ya la vista se me inclina.
Te he de servir sin desmayo
con las riendas de mi caballo
tumbo a este toro nomds
Dios me ha de sacar con bien
y el sefior San Nicolds.>

Esta danza hace referencia, segtin la version collantena, a un espanol de
nombre Francisco Acho, que vivia en la ciudad de Oaxaca y a quien gran
parte de la Costa Chica le pertenecia. Se dice que era dueno de 24 ran-
chos de ganado. Por esa época se dio una revuelta entre nativos y mesti-
zos del lugar, por lo que don Pancho comenzo a perder ganado vy se
trasladé al Rancho Santisimo, en el que vivia su caporal de mayor con-
fianza. Grande fue su sorpresa al darse cuenta de que ya no tenia ni una
sola res v que solo quedaba en sus corrales un toro muy bravo, que habia
escapado va de varios duenos, como evidenciaban las distintas marcas
que llevaba. Para atrapar al semental tuvo que llamar a sus 24 caporales.
Otra version cuenta que con esta danza se recuerda el milagro que
hizo San Nicolas al amansar a un toro salvaje regalado por un hacenda-

# José Francisco Ziga Gabriel. La Danza de la Tortuga. Relaciones entre indios y negros
de la costa chica de Oaxaca en http://francisco-ziga.blogspot.com/2007/02/la-dan-
za-de-la-tortuga-relaciones-entre. html

"' Beda Mota Ramirez. “Historia y Memoria. Las relaciones a San Nicolis Tolentino.
Regiones™. Suplemento de Antropologia. Editado por El Regional del Sur. 13 de
septiembre de 2005, México.
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do a condicion de que pudiera lazarlo. Se creia que hacerlo era imposi-
ble, pues el toro era muy bravo. Pero San Nicolis lo hizo ficilmente y
todos se quedaron admirados.”

Los arreglos de los sones se adecuan a las “relaciones”, las cuales
estan compuestas en forma de versos. Al ritmo de la masica los capo-
rales se enfrentan al toro. El violento choque de las espadas de madera
con el toro de carrizo es vistoso y estremecedor, y constituye el climax
y la culminacion de la danza.

A continuacion una parte del didlogo de esta danza:*

CAPORAL: (gritando) Vaquero de El Ciruelo

VAQUERO: Que tal mi serior Caporal.

CAPORAL: Que tal anda tu caballo

VAQUERO: Anda un poquito cansao.

CAPORAL: Dale descanso pue, no se vaya a mori, yo te mandé a
llamd pa’ que vayas a traer a ese toro, llévale una espuela tendida, la
otra parada, no te vaya a malobra, hay muchas muchachas bonitas
que se queren diverti. Quieres baili con don Pancho o con la
Minga.

VAQUERO: Una chilenita con la Minga.

(Zapateando con la Minga se acerca al Toro, al que se le enfrenta
diciendo...)

Soy vaquero de El Ciruelo

que vengo de Panama,

Vengo a torear a este toro

con cuidado nada mas,

si el toro me llega a da

no lo puedo domina,

no tiene la culpa el toro

sino ¢l que lo vino a torea.

... Echamelo torito.

(Al momento inicia el enfrentamiento entre el animal y El Vaquero,
al terminar El Caporal dice:)

CAPORAL: Ta’ bueno negro, mafiana te caso con una boquillenia.

*' Adrian A. Calderdn Serrano. Mariana Gonzilez Focke. Beda Mota Ramirez. La
Fiesta de San Nicolds Tolentino de Ometepec, Guerrero. Universidad Autonoma del
Estado de Morelos. Coleccion Culturas, México. 2005,

* Relaciones de la “Danza del toro”, de Rio Viejo, Jamiltepec. Oax.
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7. Las ferias anuales

Cada pueblo de la regién costena tiene su santo patrén y es orgullo
de cada comunidad el realizar festividades en su honor con la
mayor vistosidad posible, no importando si en ésta gastan los pocos o
muchos recursos econémicos con que cuentan, o si acaso también por
celebrar y agradar a una joven, pueden hasta perder la vida en un jari-
peo, en donde cada participante muestra su habilidad, valentia y el
deseo de vencer al toro y asi salir airoso. No menos peligrosas pueden
resultar las carreras de caballo, en donde las apuestas corren al por
mavor; las peleas de gallos por igual, es una prictica muy recurrente,
por lo que es comtn ver a nifios por la calle cargando su gallo de pelea
y buscando con quién darle juego.

En las ferias de los pueblos, una actividad que no falta son las depor-
tivas, ahora ya se incentivan con buenos premios, por eso, los torneos
de futbol, primordialmente, basquetbol y voleibol convocan a partici-
pantes de otros pueblos.

Sirviendo la barbacoa.
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Las actividades mencionadas anteriormente son algunas de las for-
mas tradicionales de celebrar la fiesta mis importante del pueblo y de
relacionarse entre las comunidades circunvecinas. Una banda de viento
ameniza en la mayordomia; las chilenas, boleros v corridos costefios
hacen bailar a los asistentes quienes disfrutan del acontecimiento des-
pués del trabajo realizado. Los mayordomos, procuran una buena fiesta
y en virtud a sus recursos, ofrecen y reparten los alimentos. La gente
del pueblo ayuda a hacer la ramada; las mujeres apoyan con las tortillas
y la comida.

Las fechas de las ferias mis importantes de los pueblos negros de la
Costa Chica de Oaxaca, ademas de las celebraciones a la Virgen de Juqui-
la 'y de Guadalupe, ¢l 8 y 12 de diciembre, son las que se enlistarin a

contiuacion.

Vara ensebada.
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FECHA CELEBRACION MUNICIPID
f de enero Santos Reyes Martires de Tacubaya
11,12y 13 de enero Santo Patrano Santo Domingo Armenta
. Cermo de la Esperanza, Pinotepa
2 dg Tebrero Dia de la Candelaria Nusion
1112 de febirero Celebracidn a San Fio £l Potrero, Huazolotitlan
5 de febrero San Felipe de Jesis Cerra Blanco, Huazolotitlan
Celebracian al Sedor San José, A
19 de marzo ———— San José Estancia Grande
SEMANA SANTA
(uinto viemes Santiago Liano Grande, La Banda
Sexto viermes San Juan Bautista Lo de Soto
3 de mayo Oia dela Santa Gruz José Maria Morelos, Huazolotitidn
15 de mayo San Isidro Labrador Paso dal Jiote, Huazolotitldn
204 de junio Celebracidn a San Juan San Juan Bautista Lo de Soto
25 de julio Santiago Apdstol Santiago Llano Grande, La Banda
Santiaga Tapextia
2o agoste Octava de la fiesta de Santiago Warirs de Tacubaya

Apdstol

Sequndo domingo de octubre

Fiesta de la Virgen del Rosario

Santa Maria Cortijo

20 de noviembre

a Boguilla de Chicometepec,
Huazolotitlin
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