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Infroduccion

LA PRIMERA IDENTIDAD
Entonces no habia gente, ni animales, ni drboles, ni pie
dras, ni nada, todo era desierto, desolado ¥ sin [imites.
Encima de las Hanuras el espacio yacia inmévil; en tanto
que, sobre el caos, descansaba la inmensidad del mar,
Nada estaba junto ni ocupado. Lo de abajo no tenia se-
mejanza con lo de arriba. Ninguna cosa se veia de pic.
Sélo se sentia la tranquilidad sovda de las aguas, las
cuales parecia que se desperiaban en el abismo. En el si-
lencio de las tinieblas vivian los dioses que se dicen: Tepeu,
Guewmatz y Hurakdn, cuyos nombres guardan los secre-
tos de la creacion, de la existencia y de la muerte, de la
Tierra v de los seves que la habitan.

Las Leyendas del Popol Vuh

{Interpretacion Literaria de Ermilo Abreu Gémez)

Antiguas vy ancestrales historias cuentan que al principio fue la mas
profunda oscuridad y de ella emergio la luz. Por decision de los dioses,
de entre la sagrada luz y la sagrada oscuridad fue creado el mundo,
lugar de montanas, volcanes, desiertos y planicies, de insondables abis-
mos y aguas aposentadas y turbulentas, morada de seres humanos, de
insectos y animales, de aves y peces, plantas y arboles, piedras grandes
y pequenas.

Los mitos de origen son puntos de partida, la raiz primigenia que
hay que transitar para encontrar las pistas de nuestra historia cultural,
la identidad que nos permite reconocernos, descubrirnos e inventar-
nos; sOmos [(.) L]lle pEl’lSﬁmOS, ].D que Creemas, I(] que pr()f{fsamﬂs, hﬂCE'
dores todo el tiempo, estupefactos y maravillados, descubridores de
secretos y misterios profundos; somos todos y cada uno de nosotros
eslabones sucesivos y constantes de una espiral infinita, interminable:
la vida, la muerte; la muerte, la vida...
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Signos, gestos y senales, marcas tan propias y tan iguales a todas.
Y sin embargo podemos intentar reconocernos diferentes en la diversi-
dad historica y cultural, en la forma, en los estilos, en la construccion
ininterrumpida de visiones, de cosmogonias, de geometrias y lengua-
jes-espejo que nos reflejan, lineas y colores que se entretejen incesantes
en Nuestros suefos mas antiguos.

El futuro solo es posible en el aprendizaje minucioso del pasado,
porque el futuro no existe, sino, por lo que hicimos y lo que hacemos,
es menester voltear la mirada para encontrar el camino hacia adelante.

El signo no significa ni tiene contenido si éste no se halla ubica-
do en el lugar exacto y universal que le corresponde en nuestros distin-
tos lenguajes. El gesto tiene sentido por el signo, v éste solo significa
por lo que expresa de nosotros, la singular manera de ver y entender el
mundo y el universo. Esto quiere decir entonces que cada signo corres-
ponde a un sistema organizado, ordenado y concensuado, que se estruc-
tura a partir del conocimiento aprehendido y acumulado, de las leyes y
formas muy propias del funcionamiento de la naturaleza y el universo.

Una comunicacion humana verdadera y profunda solo ocurre,
sucede, en la ritualizacion del acto mismo de comunicarse, ceremonia
¢ésta, construida de licurgias simples o complejas, liturgias necesarias
en la construccion de puentes para circular de ida y vuelra entre los
abismos de comunicacion intercultural e interpersonal haciendo tras-
cendente la comprension exacta de los significantes expresados en los
simbolos, sean éstos visuales, sonoros o tictiles.

Los simbolos, cualquiera sea su forma expresiva y sus significados,
solo tienen sentido en el contexto de un determinado espacio-tiempo,
historico y cultural. Las representaciones simbélicas de las civilizaciones
mds antiguas y las contemporineas se entretejen, se reencuentran, se bi-
furcan, se fragmentan, se funden, se pierden en los abismos de la memo-
ria, retornan y se transforman para comunicar nuevos lenguajes.

Cultura y artesania

Los actuales limites geogrificos del terrirorio acupado por los Estados
Unidos Mexicanos son historicamente muy recientes, este territorio fue
parte de uno mucho mas extenso, habitado por las grandes civilizaciones
mesoamericanas. Durante milenios estos pueblos tan diversos se fueron
gestando, amalgamando, entramando hasta alcanzar altos niveles de desa-
rrollo cultural y téenico dejindonos una vasta e invalorable herencia de
maravillosas e imperecederas obras de arte, de monumentales edificacio-
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nes arquitectonicas, de saberes y cantares, de lenguas y sonoridades abi-
garradas, formas, colores y simbolos, que con sus claros y profundos
sentidos marcan indeleblemente nuestra identidad contemporinea.

A pesar de la enmarafiada y tortuosa historia que sufrieron los
pueblos indigenas mexicanos, a lo largo de un dificil proceso de coloni-
zacion, subsisten actualmente alrededor de 52, identificados por sus
lenguas y expresiones culturales propias conformando un entramado
pluriétnico de gran diversidad. La tradicion cultural milenaria de estos
pueblos tiene hoy en dia vigencia en todas sus manifestaciones artisti-
cas y artesanales.

Por sus concepciones filosoficas y religiosas muy propias, gran
parte de su produccion artistica y utilitaria esta dirigida al uso ritual y
cotidiano; cabe destacar sin embargo, que muchos objetos de uso tradi-
cional han sido sustituidos por objetos manufacturados industrialmente.
Este fenomeno del desarrollo, asociado a importantes cambios politicos,
economicos y demograficos ocurridos en las ultimas siete décadas, ha
generado la transformacion y en muchos casos la desaparicion de muchos
obijetos, utensilios y vestimenta, que eran manufacturados de manera
artesanal y con materiales propios.

En México, como en otras partes del Abya Ayala,” las forrnas yel
color aplicados a las diversas expresiones artisticas sufrieron algunas
veces cambios tan profundos que transformaron los significados, el
sentido de los simbolos, los usos y los valores, sobre todo porque los
pueblos indigenas y mestizos como otros de América, han resentido la
presencia historica de otras culturas con distinta ideologia, concepcion
filosofica y religiosa que han introducido y entremezclado su particular
vision de concebir la vida y el universo. Por lo tanto, las formas y el co-
lor en las artes populares y las artesanias indigenas y mestizas asumen
elementos nuevos y nuevas utilidades. De esta manera, podremos hablar
de tradicion cultural prehispinica, tradicion cultural colonial, tradicion
cultural republicana y finalmente como un gran crisol, la tradicion cul-
tural mexicana.

El lenguaje signico, iconogrifico y ornamental de los objetos y
productos de las artes populares y la artesania, son sobre todo lengua-
jes simbolicos que expresan lugares geogrificos, pertenencias, natura-
lezas, animales y vegetales, signos y simbolos sagrados, etc., con un

* Nombre prehispanico del continente americano, designado asi per los indigenas
sudamericanos.
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comiin denominador de estilos y estéticas donde el sello de lo indigena
s constante y evidente.

De toda la produccién artesanal mexicana, el color y el diseio
“rradicional”, alcanzan niveles monumentales, sobre todo por la canti-
dad y variedad de formas e imigenes reproducidas sobre todo tipo de
materiales y soportes. Pueden diferenciarse, a pesar de las similitudes
de los signos y significados simbélicos, una infinidad de estilos que per-
miten reconocer con claridad su procedencia étnica. Entre los estilos y
técnicas mads importantes podemos sefialar los baules y cofres de Olinala
o los badles chiapanecos con clara influencia europea en muchos de
sus ornamentos, la antigua técnica prehispanica de la laca y sus prepa-
raciones son ejemplo de los sincretismos culturales mexicanos.

Una primera revision sistemitica de los diferentes monumentos
historicos de la produccion textil nos ha permitido advertir lo siguiente:

En la produccién artistica prehispdnica que conocemos se destaca
un conocimiento profundo en el uso de materiales, de tintes naturales
(vegetales, animales y minerales), hilados de algodén nativo y de cons-
truccion de telares. Las tejedoras (suponemos) no utilizaban soportes
previos para dibujar la idea, ésta (la idea formal o plastica) era elabora-
da en los estados de ensofacion, espacio excepcional para construir y
entremezclar de manera orginica los simbolos y las representaciones
del mundo mitico y religioso, donde la incorporacion de lo real geo-
metrizado establecia los imbitos y espacios de su cosmogonia y el desa-
rrollo de una memoria prodigiosa. El color en los textiles mexicanos
juega un papel fundamental, pues, es parte de un alfabeto codificado
que ademas de expresar una estética muy propia, permite una lectura
precisa que identifica lugares geogrificos, familias, linajes y prestigios,
ecologias, tipo de produccion, propiedades y pertenencias, etcétera.

De ninguna manera se podrd omitir la maravilla de las artes del
fuego: la cerimica y la orfebreria en plara y oro; artes que alcanzan
niveles de absoluta exquisitez plastica y estética. Otro testimonio, que
podemos apreciar aun en nuestros dias, es la ralla de la piedra, que ha
dejado obras escultoricas y arquitecténicas extraordinarias.

La conquista espafiola y la instauracion de la Colonia, marcan
histéricamente cambios radicales en la vida de los pueblos indigenas: la
produecion artistica y artesanal es invadida de nuevos conceptos, valo-
res y utilidad, generando cambios tecnoldgicos por la incorporacion de
nuevos instrumentos y herramientas en el quehacer productivo en ge-
neral. Esta presencia colonial, si bien introduce muchos cambios e
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incorpora a partir de la “extirpacién de idolatrias”, nuevos elementos y
valores iconogrificos en el conjunto de la produccion artesanal indige-
na, mantiene actualmente no sélo estructuras morfologicas de la ico-
nografia prehispanica, sino usos tecnolégicos que han variado muy poco,
sobre todo en la textileria tradicional.

La presencia colonial genera, introduce y desarrolla nuevos objetos
y productos artisticos y arcesanales como los impresionantes artesona-
dos tallados en madera en los techos de las grandes iglesias y monaste-
rios, cargados de simbolos misticos y religiosos; los retablos, altares,
santos y virgenes que impregnan la arquitectura y la vida cotidiana
de los pueblos y ciudades fundadas por los colonizadores hispanos
sobre los despojos y ruinas de las ciudades indigenas conquistadas y
sus lugares sagrados.

Los grandes maestros indigenas, artistas y artesanos, son instrui-
dos y formados en el uso y manejo de nuevas herramientas, estilos y
formas de la nueva arquitectura, del tallado en piedra, la pintura, la orfe-
breria en plata y oro, etc,, por artistas y artesanos europeos que vienen
en las misiones evangelizadoras. En la labor textil, los grandes obrajes
organizan de otras maneras la produccién, incorporando nuevas técni-
cas, nuevos tipos de telares; las técnicas metalargicas y forja de metales
ferrosos significan un avance de enorme imporrancia porque incorpo-
ran al quehacer artesanal una gran variedad de nuevas herramientas e
instrumentos que alivian la labor de los artesanos de estas épocas.

La presencia colonial genera en los primetos siglos de la conquis-
ta, cambios radicales en los significados simbalicos y los conceptos
estéticos y plasticos en el quehacer artistico y artesanal de los creadores
indigenas, no solo por la incorporacion de nuevas tecnologias sino por
los cambios en el uso y aplicaciones de los objetos y las imigenes. Es de
hacer notar que a través del tiempo los diferentes pueblos y etnias in-
digenas incorporan muchas de las influencias estilisticas traidas por
los europeos, que a su vez son producto historico de largos procesos de
mestizaje cultural. Los creadores indigenas apropiindose de estos es-
tilos los reconvierten a sus codigos, manteniendo asi casi intacta una
fantastica cantidad de disefos e imdgenes iconograficas con una identi-
dad propia.

Ortro elemento muy importante de resaltar en la produccion artis-
tica y artesanal de los pueblos y comunidades indigenas en general, es
el sentido y el valor ritual que han adquirido o tienen muchos objeros
¢ imagenes que ellos elaboran, es asi por ejemplo, que algunos rebozos
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v huipiles, blusas y fajas, se tejen con delicados bordados y brocados
para ser usados en ceremoniales religiosos, bodas y fiestas. Existen con
seguridad, en diversas comunidades indigenas de México, muchos
objetos y utensilios que tienen connotaciones sagradas y/o especiales,
va sea porque son de uso ceremonial o porque la vida cotidiana indige-
na es cruzada por pricticas y tradiciones que son comunes y comparti-
das por todos en sus quehaceres, pricticas, usos y saberes que pasan de
una familia a otra, igual que en el sistema de autoridades por usos y
costumbres,

La complejidad o simplicidad de las liturgias practicadas en los
rituales exige que los objetos artesanales contengan de alguna manera,
en su forma y sus colores, el sentido simbolico para los que fueron
hechos: los incensarios de barro o arcilla, vasos o cuencos de madera,
velas y braseros, judas de carton y papel, torres y remolinos de cuetes
atronadores, lluvia de colores vueltos luces, o aguas, o papeles. Todo
tiene connotaciones magico-religiosas en el universo olistico de los pue-
blos indigenas, por lo tanto, toda la produccién de disenos aplicados a
los abjetos de uso y ornamentacion en el mundo indigena tienen un
valor ritual y sagrado.

A partir de la instauracion de la Colonia y después de la Republi-
ca hasta nuestros dias, diversas cosmovisiones del mundo y la vida con-
viven en un contexto de violencia contenida o reprimida. Por un lado
la violencia fragmentadora que deviene del poder colonial o republica-
no, y contrapuesta, la violencia originaria que asume el papel de un
muro de contencién frente al avasallamiento y la extirpacion de creen-
cias profundas que aun permanecen con una gran capacidad de
ritualizacion, permitiendo el desarrollo de una cultura mestiza enraizada
en las grandes culturas indigenas de México. Es dificil decir hasta don-
de llegan las fronteras de un mundo y el otro, lo indigena lucha por
sobrevivir utilizando adecuadamente el arte de las superposiciones apa-
rentes; este arte de la sobrevivencia cultural que permite las practicas
de concepciones religiosas propias, que parecen entremezclarse, mesti-
zarse, pero que tienen sus propias estructuras linirgicas y su propio
espacio sacral, donde las formas y los simbolos se adectan para no pe-
recer en la memoria. Asi los objetos diseados, producidos y utilizados
por estos pueblos, son capaces de incorporar elementos extrafios a su
cultura y aprovecharlos, dindoles forma y color.

La extraordinaria y vasta produccion de disenos indigenas con
sus valores de uso propio ¢ identidad, tiene la capacidad de tefir casi
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['_Udl:) !ﬂ que p]’t)dut:t‘ Y hﬂ. th‘ pr{}du{:ir EI n1Llnd(3 llrbﬂ“o mestizo en
terminos de las artes populares y artesanias.

Las artes populares mestizo-urbanas

El diseno artesanal mestizo como tal ha de tomarse en cuenta a partir
de la instauracion de la Colonia y posteriormente la Repuiblica. En el
contexto historico colonial las artesanias y las artes populares, que
podemos llamar urbanas, se desarrollan a través de la creacion de ralle-
res o escuelas de artes y oficios en los que la mano de obra artesanal
indigena es calificada, para servir al nuevo poder colonial que se ex
pande, creando pequenas y grandes urbes que requieren todo tipo de
mano de obra artesanal calificada: talladores de piedra y madera para
la construccion de portadas y artesonados, santos y retablos; ebanistas
y maestros carpinteros para la produccion de muebles y urensilios;
ceramistas y alfareros; joyeros y orfebres; herreros; talabarteros; rejedo-
res; constructores y albaniles; zapateros y sastres; artistas pintores y
escultores, arquitectos, cronistas e ilustradores, imprenteros y obreros
esclavos. La introduccion de otros codigos de valores estéticos diferen-
tes y de otro tipo de disefio, requerian inicialmente, para adecuarse a la
nueva estrucrura, la negacion y la discriminacion de otros valores dife-
rentes a los suyos, aunque ello implicara para el orden colonial sor-
prenderse necesariamente y en secreto de las grandes habilidades de
los indios, de sus monumentales obras de arte y de la diversidad de sus
artesanias y utensilios. De hecho, muchos objetos son incorporados al
uso cotidiano colonial; podriamos decir que el mestizaje ocurre cuando
los artesanos indigenas reclutados ponen de si, no solamente sus dise-
fios sino sus suenos, sus grafismos y la utilidad de éstos en la elabora-
cion de objetos y utensilios de uso diario, ademis el poder creador de
sus pradigiosas manos.

Podemos observar en la actualidad una inmensa variedad de pro-
ductos artesanales elaborados durante la Colonia, de gran manufactu-
ra y calidad estética innegable, en los que el diseno indigena y europeo
se entremezclan formando nuevos estilos y adaptando recnologias que
se utilizaban en ambas culturas.

A partir de la instauracion de la Republica y la puesta en ejercicio
de las ideas liberales en la creacion de lo que conocemos como nuestros
paises, se instauran también nuevas formas de trabajo y organizacion en
el quehacer artesanal, se fundan las muruales artesanales, escuelas de
artes y oficios, sindicatos gremiales de artesanos y ramas anexas, etcétera.
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La fuerte influencia del proceso de mestizaje traslada a las ciuda-
des y pueblos, formas y disefios que se expresan en las grandes fiestas
religiosas con la produccion de nuevos objetos y utensilios, muchos de
ellos de uso sacro; la convivencia de culturas simbioticas donde una
cultura, de manera dindmica, invade, enriquece y transforma a la otra.
Los dioses ancestrales toman otras formas, otros ropajes, para escon-
derse de los extirpadores de idolatrias, v se transforman. El dios del
rayo asume la personalidad de Santiago o de San Marcos, el poderoso
senor de los Chamanes. Y asi, las danzas con ropajes y mascaras fantis-
ticas irrumpen desde siempre, donde la imaginacion desbordada dise-
fia formas e incorpora colores que se imbrican con los acordes de soni-
dos ancestrales.

Las artes populares y la artesania mestizo-urbana mexicana con-
temporanea, estan amarradas de manera muy estrecha a las manifesta-
ciones de la cultura indigeno-mestiza y a sus fiestas religiosas que son el
contexto donde se crean; todo objeto que se produce para la fiesta, en
términos de diseno, sufre cambios constantes, incorporando o adop-
tando ranto materiales como iconografias que no pertenecen a la tradi-
cion. Una lecrura en el tiempo, de los disefios de mdscaras por ejem-
plo, nos permitira advertir que las formas y los significados, no solo
han ido cambiando sino que se han olvidado u omitido significados
importantes. La concepcion que le imprimen los artistas populares a
las méscaras del diablo “cristiano-paganc”, que con su muy propia re-
presentacion del infierno, permiten que el poder de los arcangeles sea
mediador de tragedias. Diablos y demonios danzantes, corruptores y
malignos invitando insistentes a practicar la lujuria, la gula y la avaricia,
ademas de muchas otras cosas, mientras las diablesas en su caracter
de reinas de la oscuridad, son incitadoras al pecado y proveedoras de
placeres ignotos. Los primeros disenos de este tipo de méscaras fueron,
seguramente en siglos pasados, sobrias de forma y revestidas con ele-
mentos y caracteristicas de la fauna fantistica que habita las profundi-
dades del inframundo, reino de los jaguares dioses y las serpientes; las
médscaras y danzas de las altimas décadas han sufrido cambios sobre
todo en el uso y abuso de nuevos materiales, exuberancia de colores
rosados con contornos verde limén y rojos magenta que deslumbran.
A veces estas transformaciones o transgresiones a la tradicion son parte
y esencia del mestizaje, afirmacion e identidad que se incorpora a las
manifestaciones folkloricas del arte popular y artesania mestizo-urbana.
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Qaxaca, lugar de prodigios y pueblos milenarios

Entre montaias, mares y valles, entre pinaculos magicos que moran
las nubes y la luna, territorio definitivo de los dioses, sitio de confluen-
cias, embrujos y suefios tan antiguos como el ultimo diluvio.

Los origenes primigenios de las civilizaciones y pueblos indigenas
que pueblan Oaxaca se remontan a casi 10 000 anos a.C., pueblos tan
antiguos y profundos, mais ain que el milenario drbol del Tule. Segin
vestigios encontrados, se sabe que llegaron los primeros moradores de
estas regiones en tiempos inmemoriales a los valles centrales.

5 000 afos a.C. domesticaron el maiz y mil anos después el fri-
jol. Se considera que hace como 4 000 anos a.C. varias de las lenguas
que ain se hablan en Oaxaca se desprendieron del tronco lingiistico
madre otomangue: el zapoteco y el chatino, el mixteco, cuicateco, amuzgo
y triqui, el popoloca, el mazateco, el chocho, el ixcateco y el chinanteco.
Los reinos se sucedieron uno tras otro, ahi quedan Montealbdn y Mitla
para recordarnos sus grandezas.

Este libro trara de las iconografias y disefios, creados e inventa-
dos por los artistas y artesanos indigenas y mestizos de Qaxaca a través
de los siglos; marcas y sefales, lenguajes visuales llenos de misteriosos
significados que nos senalan lugares, geografias y mitos, historias resu-
midas, repletas de mistica sabiduria codificada o sencillas percepciones
de la naturaleza y sus alrededores, cantares visuales de formas y sentidos
que pretenden amarrar por la cintura el universo todo. Huellas impre-
sas sobre diferentes soportes, largo rastro de simbologias y significados,
formas y colores que se ajustan de manera precisa a un estilo de posibi-
lidades infinitas que se transforma migicamente hasta el asombro.

El caos se ordena en el cuadrado, forma geométrica perfecta para
expresar la conciencia del hombre v la infinitud en la que estd inmerso
eternamente. Como es arriba es abajo; el cuadrado al centro se replica
como un espejo hacia arriba y hacia abajo, formandose un rectingulo
perfecto, donde encaja con exactitud desde el angulo superior derecho
al dngulo inferior izquierdo, la diagonal “Pi". El cuadrado es una espi-
ral circular en movimiento, el tiempo son dos cuadrados que son uno,
éste se mueve hacia la derecha representando la luz, lo masculino, y
hacia la izquierda representando la oscuridad, lo femenino. Son cuatro
movimientos paralelos los que crean la cruz de las ocho puntas, geo-
metrias que en forma de diamante son llaves de acceso al inframundo,
cuando por los cielos cruzan las pléyades, cruz de encuentro de los
senderos celestiales, Venus, la estrella y sus misteriosos flujos, el peyote
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octagono, morada del dios venado azul. El cuadrado que gira 90 grados
es el ojo de dios, es también una flor nahuatl que por su centro es puer-
ta de entrada al inframundo; el miquitan-ejecatan al Norte, atotonican
al Sur, al Este el apan y al Oeste el tonallan. Adentro y afuera son la
misma cosa, las cuatro puntas del mundo, la chakana y Cruz del Sur de
los andinos, los cuatro lados del loto budista, la estrella octogonal del
Caucaso, el simbolo del rayo japonés, el Tibet y sus mandalas, las cua-
tro casas de Persia, el cuadrado, geometria fundamental de los templos
budistas de Bangog y la India, el cuadrado perfecto, matriz universal
que organiza el caos, tan de todos, tan nuestro, tan propio.

“Hay tanto que ver, oir, respirar y tocar para entender y aprender
que el universo se renueva cada instante.”

Este libro, como decia, es apenas una mirada de corto alcance en
el caudal de formas y geomerrias fantisticas, creadas por los artistas
indigenas de esta nuestra maravillosa Oaxaca, incluyendo rodas las in-
fluencias y aportes de experiencias creativas de otras latitudes, de cul-
turas que asimiladas y digeridas, son hoy en dia, patrimonio cultural y
simbolico nuestro, de toda la diversidad que habita estos territorios
mexicanos y universales.

A ellos, a los pueblos indigenas de todas partes, a los creadores y
artistas, dueos y custodios de saberes y conocimientos heredados de
sus antepasados, poseedores de un patrimonio que es universal, el re-
conocimiento total de sus derechos de creacion colectiva e historica,
un agradecimiento respetuoso.

Sergio Carrasco
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Presentacion

El fantastico universo de imagenes, formas e iconografias, signos y
sefales, es un aporte de los pueblos mexicanos a la cultura univer-
sal. En ellos esta encerrada la historia y el conocimiento, perpetudn-
dose con lenguajes que se renuevan en el crisol de las transforma-
ciones constantes,

Este libro de disefo es una idea colectiva en la que fodos hemos
jugado un papel para la construccién de puentes de interculturali-
dad que nos permitan transitar mas alla de las discriminaciones de
este racismo no superado, de estos silencios largos, historicos, en los
que nc hemos sido copaces, comao pais, de miramos a nosotros mis-
mos en el espejo y descubrir los lenguajes sonoros y visuales gue
arropan nuestro espiritu y nuestra cultura.

SoMos NUevVos porque somos Muy artiguos, somaos un pueblo creador
de bellezas; en las matrices culturales de los pueblos indigenas estan
nuestras raices milenarias y profundas.

Este libro solo contiene una pequena pare de ese universo de for-
mas, de simbolos y de signos.
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lconografia Triqui

Otilia Sandoval Cruz nacié en la comunidad indigena Najni “in (Triqui),
San Andrés Chicahuaxtla.

Hace aproximadamente 16 anos, Orilia se integrd al grupo de
mujeres denominado Yanahuari'nin (Mujer de Huipil), grupo de artesa-
nas dedicadas a la textileria. En este grupo ella tenia un cargo y le to-
caba arender a los visitantes que llegaban a la comunidad buscando
informacion sobre el contenido de la iconografia de los huipiles.

No habia una informacion clara que dar, por lo que Orilia deci-
dio ponerse a trabajar y empezo a sistematizar la informacion verbal de
las mujeres mayores y a dibujar las iconografias de los huipiles, cada
uno con su respectivo nombre.,

El material que se presenta a continuacion es la recopilacion de
Otilia Sandoval Cruz, investigadora textil Najni “in (Triqui).
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YAHUI Mariposa peguena

VYYVYVVVYR VYNV VVYY

YAHUI SICU U Mariposa punteada

YAHUL ATI NANU Mariposa estrella llena

YYVYYYVYYWYVYVV!@MY VVYVYYY

AAAAAAAAA B 444000

ATIRINAN NINI O YAHUI SAMATI Mariposa eshrellas tupidas
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&r v = A

YAHUI ATI RINAN CHRE Mariposa estrella con la cara vacia

YAHUI NAYUMA NA Mariposa gue se levanta antigua

YAHUI NAYUMA Mariposa levantada

YAHUI OO Mariposa rapida

h. N h ¢
AN .

YAHUI 1O NADUNA Mariposa de cambio rapido

YAHUI 1O NADUNA GAl Mariposa rapida de muchos cambios

YAHUI IO NACHRA "UANI" Marposa rapida quebrada en tres
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YAHUI SAMTI Mariposa variante de San Martin

YAHUI NAAN Marlposa primera
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YAHUI CHRA TSIHI Mariposa tortillas de elote

h . 4
h b 4

YAHUI CHRA TSIl NATA UANI | Maripesa torilas de elote sobre fres
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YAHUI SIGU 1AJ GUALAJ Marlposa |arén de flores de copala

IIITITMITLLT

YAHUL SIGU 1AJ NAA Mariposa jardn de flores anfiguo

YAHUI CRUJ NU“UN Moariposa fifoles de dos colores
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YAHUI RAMBU NINUU Mariposa de frormpos con movimiento

YAHUI RIKI GACHRIN Mariposa interior redondo (barril)

YAHUI GAU NAA Mariposa copalero anfiguo

YAHUI GAU NANUN NINU UJ Marposa copalero con movimiento

YAHUI GALU NANUN NINU UJ Mariposa copalero con movimienio
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YAHUI GAU Mariposa copalero

YAHUI GAU RINAN NINI Marposa copalero tupido

YAHUI SAMATI UA NINUUA Mariposa de San Martin can maovimiento

YAHUI GAU SAMATI Mariposa copalero varlkante de San Martin

YAHUI SAMATI CHRE Mariposa de San Marlin sin movimiento
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YAHUI NINU VICA Mariposa lanzas en movimiento
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YAHUI DUCUA AJ Mariposa de escarabajos
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YAHUI YICHRO'O Mariposa mecapal
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YAHUI LASTUNI Mariposa de listones

YAHUI LASTUNI NARU NINUU Mariposa listones con movimiento

YAHUI LASTUNI NANU UANI NINUU Mariposa de listones con fres movimientos

YAHUI LASTUNI NANUU UNANI RINAN Mariposa listones con fres varianies

OXOXOXOXOXOXOXOXOXOXOXOAORY,

YAHUI RUNENAN Mariposa de ojos
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YAHUI YATO Mariposa de conejos

3T

YAHUI YATO NARU RINAN Mariposa de conejo rellena

YAHUI ZURA Mariposa de sefioras

YAHUI ZURA Mariposa de serioras (varianie)

YAHUI NADU [NAA) Mariposa de soldados, anfigua

91



disefio e iconografia de Oaxaca
ﬁ Motivos Geometricos
|n|:|I|:|n|:|n|n|:|:|

YAHUI NADLU Mariposa de soldados
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YAHUI NADU Mariposa de soldados (variante)
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YAHUI NADU Mariposa de soldados (variants)
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YAHUI CHRUN YILA Mariposa de sillas de perfil

YAHUI CHRUN YILA MANU RUA Mariposa de sillas rellenas

AN TNV AN TV TN

YAHUI CHRUN [AJ NAA Mariposa de drbol de flor de milipa

L AIALAIAIAIAIAIAIAL
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YAHUI CHRUN 1AJ NAA Mariposa de la flor de la millpa (variante)
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YAHUI CHRUN 1AJ"A Mariposa de arbol de flor

YAHUI CHRUN 1AJ RA AJ Mariposa de arbol florido

$2282323 4020222802202

YAHUI CHRUN 1AJ Naa Mariposa arbol flordo de milipa
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YAHUI YATA'A Marliposa de paja

LELLLTTRITEETTLLLLY

YAHUI YATA"A Mariposa de pajaros (variante)
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YAHUI YATA'A Mariposa de pajaros (varianie)
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i a o
YAHUI YI"IAN Mariposa de pecho o mdiposa madie
Figura que va en el pecho y en la espalda, son de famano grande
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YAHUI YI"IANJ Mariposa de pecho o mariposa madre
Figura que va en el pecho y en la espalda, son de tamano grande
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YAHUI YI"lAN] Mariposa de pecho o mariposa madie
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disefo e iconografia de Oaxaca

ANOT

Soporte. servilleta
de la enia Huave,
San Mateo del Mar
[contemporaneal

i3

ANO2

Soporte: huipll de
Ia elnia Mixe
(contermporanec)

i

ANO3

Soporte: huipll de
I etria Mixe, San
Juan Cotzocon
[comfemporansa)

« Las actividades humanas vincu-
ladas a los animales se ven refle
jadas en estas tres iconografias
Huaves, siguiendo su tradicio-
nal estilo naturalista contem-

porinec:

-El burro, animal de carga,
que ha pasm{n a ser parte de Ia
vida del hombre de campo, con
quien se establecen incluso re-
laciones de afecro,

-Los pescadores de San Ma-
teo del Mar v su acrividad cori-
diana para la subsistencia.

-La siembra en la milpa con ¢l
arado, con la ayuda de los roros,

« Formas humanas figurativas,
La combinacion de formas hu-
manas y animales (hombre/mu-
ier-pijaro) responde coherente-
mente @ Una concepalon etnica
muy antigua cuando los hom-
bres concebian a sus divses en-
carnados en animales o cuando
éstos se rransformaban para re-
lagionarse con los mortales. De
la misma manera, la concepeion
Jual del mundo se refleja en es-
tas dos figuras con dos rostros
mirando a lados opuestos, inte-
grados en un solo cuerpo.

Las formas combinadas de per-
files y posturas de frenre crean
un interesante efecto de espejo,
de sombra y de simple plano.

En estas fizuras se puede re-
conocer el predominante uso de
formas geométricas rriangula-
res y rombaoides.

+ El mismo estilo de figura hu-
mana que lus anteriores, con la
particularidad en este caso, de
tener al lado izquierdo elemen:
tos geometricos que simbolica-
mente sugieren espacios de agua
o espacios de fuego (rayo).

Las formas escalonadas tam-
bién simbolizan procesos ascen-
dentes o descendentes en la con-
cepcion espacial de arribay abajo
situando siempre al humano en
el cenrro.
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AND4

Soporte: huipi de
I etnia Mixe,
Cotzocon
{confernporansc)

[ 3% Pa

ANOS

Scpore: hulpll de
la efnia Mixe, San
Juan Cofzocon
(1957)

ANOS

Soporte; huipll de
la etnia Mixteca
(conternporaneo)

 Representacién figurariva de
hombre(s) en una combinacion
de formas redondeadas y rectas.

El deralle mis evidente de la
figura humana es ¢l sombrero
que destaca nitidimente en el
comjunto.

La composicion de formas
romboides con lineas delgadas
y el peso y volumen visual de la
figura humana al cenrro de cada
rombo, sugiere un espacio hu-
mano definido y rotundo en me-
dio de uno etéreo y abseracro.

En algunas etnias, los rom-
hos han sido representaciones
figurativas del ojo divino.

Desde épocas prehispinicas,
In representacion humana con
sombrero (o un similar en la ca-
beza) era simbolo de aleurnia,
de estatus social, de grupo diri-
vencial o de poder.

« Es una armonica combinacion
de figura humana con figura
zoomorfa en serie, expresada
con formas geomeétricas predo-
minantemente triangulares, con
rasgos muy simples y al mismo
tiempo de mucha expresion.

El hombre v el perro en una
alianza que va mis alla de la vida.

+ Figuras con formas humanas,
consrruidas a partir de tridngu-
los v cuadrados.

Por el aravio que llevan, se tra-
ta de bailarines o hailarinas; los
detalles en los brazos sugieren
plumas o flecos, o imitacion de
alas. El gran sombrero de la ca-
beza (en la pareja de abajo) de
cuyas puntas cuelgan listones a
la usanza de algunos vestuarios
de danzas de hoy en dia.
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ANDT
Soporta:

pozahuanco de la
etnia Mixteca,
Tututepec
[contermparanan)

ANCE

Soporte; huipll da
la etnia Mixteca,
Pinofepa de

Don Luls
|contermporanso)

diseno e iconogralla de Oaxaca

» Danzantes de formas figurat-
vas. Siendo la danza, en el estado
de Oaxaca, una manifestacion
muy rica y variada de las culru-
ras populares, tiene una gran
vertiente de expresion a rravés
dela grifica, de la artesaniay del
arre popular. No solamenre son
los bailarines plasmados en los
texriles sino las figuras y formas
wonogrificas que se plusnmn (55
los vestuarios yen los disfraces
de los danzantes,

* Mujer de formas triangulares
y recrangulates.

La falda amplia y corra se ex-
tiende como en una cola hasta
el piso. Lu figura en el centro
de L falda y los contornos de la
prolongacion de la misma su-
gieren los simbolos del agua,
implicitos en lo femenino.

La figura a la izquierda de la
cabeza es un cuadrado dispues-
to sobre una de sus punras con
la parte superior abierta en dos
direcciones. A simple vista, esta
imagen es un rridngulo mis que
un cuadrado inverrido, si nos
quedamos con la primera m-
presion del tridngulo, se refuer-
za el simbolo femenino, abierto
hacia arriba v el vértice hacia
abajo, hacia la rierra.

En esta iconografia se mez
clan lo simbolico y lo realista
dando como resulrado una figu-
ra femenina con mucha fuerza.

Glosario iconografico

i 111}

ANDD

Soporte: mortaja
de ia efnia
Mixteca, San Pedro
Jicalién
[conternporéaneaq)

ANTO

Soporte:
pozahuanco de la
inia Mideca,
Tututepec
[contemporanao,
estilo antigua)

ANTI

Soporte: huipil de
matimonio de ia
etnia Mixleca,
Finotepa Nacional
[contermparcineo)
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+ Formas humanas muy suges-
tivas que 1o casualmente estin
plasmadas en un textil mortuc-
rio, Las imagenes vistas de aba-
jo para arriba nos sugieren figu-
ras de nifws, un segundo nivel
de nino mids grande, hombre
joven y aduleo, y en la dltima de
arriba, persona mayor o gran-
de. El juego de imigenes entre
blanco y negro sugieren un pro-
ceso de crecimiento paralels o
un desprendimiento. En esta
secuencia de imdgenes se refle
ja el ciclo humano individual
pero al misme tiempo dual co-
mao es a concepeion cosmogoni-
ca érmnica,

En el imaginario social indi-
gena, ¢l joven que esti en tran-
sicion entre la edad infantil v
la madurez es un ser individual,
por eso la necesidad y la pre-
sivin social para buscar parejaa
fin de complerar y complemen-
tar el sentido dual de la vida.

*Imidgenes figurativas feme-
ninas en serie; las formas su-
geridas recuerdan dibujos in-
fantiles, muy simples pera muy
expresivos.

+En esta iconografia podemos
encontrar varios elementos figu-
rativos y simbolicos: la forma
humana femenina que riene so-
bre su cabeza una estrella. Al
centro, una enorme ave bicéfa-
la. Ala izquienda, alineados dia-
zonalmente, los simbolos del
rayo (o del agua). En este caso,
son los rayos, generadores de
poder y conocimiento, junto al
simbolo de poder dual.



AN 2

Soporte; codice,
Muerte, signo de
dia, da la etnia
Mixteco
[prahispanico)

ANT3

Soporte: codice,
Simbolos de la
muerte o espaclos
de lo muerte, del
pusbio mideco
{prehispanico)

ANT4

Soporte: codice.
Simbolo de
caminata
humana, de la
einia Mixteca
{prehispanico)

ANTS

Soporte: faja de o
etnia Zapoteca
[contemporaneal)

disefio e iconografia de Oaxaca

« Las calaveras, en sus diferen-
tes formas, han representado y
contintan haciéndolo, los espa-
ClOs Lit'- ]'.1 muerte o los ;::ip'.u‘iu.\
del caos.

Los antiguos pueblos meso-
americanos concibieron ¢l mun-
do en tres planos: el mundo de
arriba, donde habiran los die
ses del cielo; el mundo del cen-
tro, que también es la morada
del fuego; el plana del infra-
mundo es el de la oscuridad y
del caos, habitado por dioses
¥ OLPOS Seres QUe 50N represen-
tados por las calaveras o simila-
res. Tanto en el plano de arriba
como en el del inframundo, los
seres pueden ser benignos o ma-
lignos dependiendo de las in-
terrelaciones que se establezcan
entre si, con el hombrey con el
resto de los seres,

« El pie, o los pies, en linea con-
tinua representan el camino, el
andar, el rrasladarse de un lu-
@ar i otro.

Esta figura con origenes muy
antiguos, fue encontrada en
las pinturas y dibujos del arre
rupestre en diferentes puntos
del planera.

« Danzante araviado con un
enorme tocado de plumas sobre
la cabeza, alusivo a la danza
de la pluma, muy caracteristi-
co de Oaxaca.

Glosario iconogratico

ANTG

Soporte: huipl de
la etnia Zopoleca
[contemporanac)

ANTT
Soporta: glifos.
Escrifura zapoteca
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« El hombre y el burro parecen
aunados por las formas de las
orejas. Para muchos campesinos
agricultores, especialmente de
regiones apartadas, el burro se
convierte en companero infal-
hlhli.‘.; W €N vano, ¢ste ;Ncrsm!njn:
ha sido y es representado en
muchos rexriles de diferentes
etnias; por otro lado, €l burro
ha generado muchos cuenros
populares en los que se valora
su condicion noble y sumisa.

« Esta iconografia fue extraida
de un conjunte de figuras del
antiguo lenguaje zapoteca. An-
teriormente se aseguraba que se
trataba de representaciones ca-
lenddricas y numéricas, actual-
mente se abre el concepto hacia
un lenguaje mas amplio.

Las formas humanas estiliza-
LLZ'L&, muy pi:isriras Y armaonicas
hacen de esta figura una icono-
grafin muy bella y aplicable a
cualquier soporte de material.
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X% <

ASO1

Soporte: huipil de
Ia etria Mixe,
Cotzocon
lcontfemporanso)

3¢
3 <<

ASD2

Soporte: huipll de
la etnia Mixe, San
Juan Cotzocan
(1951)

« Esta expresion figurativa del
astro rey, venerado por las cul-
turas antiguas del planeta Tie-
rra, nos remonta a los simbo-
los de la pintura rupestre.

El conjunto de formas geome-
tricas v lineas recras con alwo
sentido simbolico de esta ico-
nografia, nos retiere, en la par-
te central del astro, ¢l encuen-
troy complementariedad de dos
signos de fuerza que se It.'p\.'].x‘n
y se atraen al mismo tempo,
generando dindmica v movi
miento permuanente. Las lineas
externas que representan los
rayos del sol proponen la accion
de irradiar, de dar vida, luz v
calor. Los dos signos laterales
iguales sugieren los rayos gene-
rados por las tormentas elécrri-
cas. La figura del lado derecho
junto al sol, se presta a varias
interpretaciones, una de las cua-
les podria ser el simbolo de la
tierra en ascenso hacia el sol.

+ La estrella de ocho puntas, en
una amplia diversidad de recrea-
ciones, ha sido plasmada espe-
cialmente en la textileria, por
muchos pueblos antiguos del
planeta.

Las esrrellas forman parte del
imaginario cultural relacionado
con la luz, con los signos que
marcan los caminos de la vida
y la muerte, con las almas que
se instalan en la boveda celeste
después de la muerte, con los
guerreros caidos en combate,
como las servidoras de la luna,
er., dependiendo de la concep-
cion de cada pueblo.

Para muchas culturas, ¢l pla-
nera Venus ha sido considerado
también como una estrella, por
eso la denominacian de la Es-
trella de la Mafiana o la Esere
1la del Arardecer.

Glosario iconografico

AS0E

sopore: hulpll de
& etnia Mixteca
(Tacuate) (1952)

ASO4

Sopore: rebozo
antiguc de 1a etnia
Mixteca

AS05

Soporte; huipil de
la etria Mixteca
[Costa)
[confempomanao)

ASDE

Soparte: metal,
Cisco de o de o
einin Mideca,
Zoochila
[prehispanico
PosclGsico)

AS07

Sopore: metal,
Disco de oo de
la etnia Mixteca,
Zoachila
(500-1000 d.C.)

200

=« Otra recreacion, con detalles
en el centro v una variante en
las puntas extremas de arribay
ahajo.

Esta forma rambién se la co-
noce como diamante simpi;—-, £8-
pecialmente en el léxico de los re
jedores de taperes o alfombras de
los Valles Centrales de Oaxac

* Una variante de la estrella de
ocho punras en una recreacion
tendiente a la representacion de
una flor,

= El sol de torma circular, con
los bordes externos angulares
y las sombras irregulares con-
céntricas del cuerpo del astro,
sugieren un sol muy definido
¢n su exterior y cambiante y en
maovimiento en su inrerior, sin
embargo, el efecro visual al con-
trario de la estructura morfo-
[6gica, aparenta que los bordes
estin en movimiento y el cen-
Lroy permancce ¢sttico.

» Representaciones del Sol en
laminas de oro.

Las formas urilizadas al inre-
rior del circulo representan los
cuatro puntos cardinales, segin
algunos arquedlogos, Se puede
ver ademas la recreacion repe-
tiriva de las ocho puntas de las
estrellas, en este caso saliendo
de los formaras geométricos de
los cuadrados m:l‘repuesms Pt
ra usar otras formas mucho mas
ornamentales.

Por el uso de la forma en A,
en ambos casos, también se in-
terpreta como un calendario,
puesto que esa forma aparece
comuo ¢l simbolo del ano en el
lenguaje mixteco de los codices.



AS08

Sopore:

ceromico. Vaso de
la etrio Mixteca
(1000-1521 d.C.)

P
/6

ASOP

Soporte; codica.
Estrella, que entre
ofras. radea un
relato de origen
e |a etnia Mixteca
[prenispanico)

ASI0

Soporte:

ceramica. Vaso de
I etnig Mixteca
(100 0.C.-200d.C)

diseno e iconografia de Oaxaca

» La representacion figurativa
del sal de esta iconoprafia, se ase-
meja a las formas que los pue-
blos antiguos le dieron al astro
ey en su arte rupestre.

Pese a lo abstracto de la ima-
gen, se mantiene la propuesta
de las ocho puntas qué se re-
crea hasta nuestros dias.

Visualmente, ¢l espiral cen-
tral genera un movimiento de
adentro hacia afuera, 0 a la in-
versa, creando una vibracion
cireular proyectada hacia las li
neas logrando un efecto de irra-
diacion muy intenso.

Las ocho espirales pequenas
colocadas entre los rayos, pro-
ponen estados de transforma-
cion en movimiento,

El elemento que aparece en
Ia parte superior de la imagen
se lee como el simbolo del agua,
apar\'nt(,'n]cnrc no }1':'1“'1:1 un:a
relacion, sin embargo en los ri-
tos de ofrenda, ya sea para la
vida o para la muerte, siempre
se utilizan los elementos cons-
titutivos del origen de la vida,
el agua es un elemento consti-
tutivo fundamental.

« Esta figura representa una es-
trella v junto a otras iguales en
serie delimita el espacio entre el
plano humano y el plano divi-
no. Es interesante ¢l manejo
simbalico en cuanto la parte su-
perior del astro es invisible a los
ojos humanos, y no asi el resto
donde se observa un ojo en la
parte central. Las estrellas son
también consideradas como los
ojos del cielo.

«Orra recreacion de estrella
donde es evidente la diferencia
de las formas, dependiendo del
proposito ritual y del dios des-
rinarario, asi como del material
de soporre.

Glosario iconografico

PR

Sopore: huipll de
la etnla 7apocteca,
San Bartolo
Yaoulepec (1230]
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* Diversas representaciones de
estrellas.

Las tres primeras (desde arri-
ba) presentan las ocho puntas
extendidas hacia afuera y for-
man parte de iconografias en
texriles y en cerimic
recuperadas para las expres
NEs CoNteMpoTaneas.

La cuarta, con la particulari-
dad de las cuarro puntas con el
angulo hacia adentro, concen-
tradas en un punto del que se
desprenden cuatro lineas que
recuperan el senrido de la estre-
lla de irradiar luz hacia afuera,

'.:-iILI'rL Pllcl"]:‘ ||: |‘|:1 Lladl‘r una
categoria y un simbolo a las estre-
llas de sus cielos, y las han plas-
mado en sus L:I].'ljtltih para la ri-
tualidad, de ornamentacion o de
uso; incluso para las concepeio-
nes mds modernas v practicas.

s antiguas
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FID1

Soporte: huipiles
de la efnia
Amuzgo
[comtamporaneos)

SARKE

Fio2

Soporte: huipil de
la etnia Amuzgo
[contemporaneo)

K H K
SPPP

FI03

Sopore; huipiles
de la etnia Chatino
contemporansos)

Fl04

soporte: huipll de
la etnia Chatine
|[cantemporaneo)

» Diversas compusiciones flora
les plasmadas en huipiles con
téenicas de brocado v bordade,

Las formas geométricas de
flores, hojas, rallos u otros ele
mentos complementarios, van
en serie, repitiendose en tiras
horizontales.

Dependiendo del dpo v del
contexto culrural, las flores sim-
bolizan la femineidad, la fertili-
dad,; la sexualidad, la alegria, la
vida, la juventud, ¥ sOn orna-
mento especialmente de la ropa
femenina o de la ropa festiva.

« En esta iconografia se incor
pora ¢l elemento simbalico del
agua (zig zag) en medio de dos
lineas que demarcan el cauce o
el lecho. Sobre estas lineas, a
ambos lados, se ubican las flo-
res ¥ hejas pequedias subre ra-
mas inclinadas. En medio del
movimiento del agua, las flo-
res enteras y desgajadas, como
flotando sobre la superficie. Las
formas en zig zag también re-
presentan el borde de los cerros
v las montaias.

* Representacion de flores pe-
quenas, delicadas, sencillas, de
J'llf\' t‘lui' kip:il't.'u_'ll en R'i[']'ri'ls LI_'F.’\J—
cas del afo sobre la superficie
de los campos, pintando de co-
lores el suelo, La forma simétri-
caque rienen se debe a la aplica-
cion de la réenica rexil.

« Estas figuras florales han sido
adopradas y adaptadas a partir
de la introduccion de rexrileria
¥ vestimenta europea, ademis
de las técnicas de bordado.

Gilosario iconografico

FI0S

Sopore: huipil de
la etnic
Chinanteca, Volle
Nackonal
([contemparaneo)

FiD&

Soporte: huipiles
de la etmio
Chinanteca
(registro de
1920-30)

FIo7

Soporte! senvilleto
Huove, de San
Mateo del Mar
[registro de 1964)

1 W

i

Flo8

Soporte: sarvileta
Huave, de San
Mateo dal Mar
(registro de 19564)
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« Recreacion del arbol de la vi-
da; mito de ¢reacion en diversas
versiones de diferentes etnias de
las regiones Chinanteca, Maza
teca y Mixe, a partir de la cultu-
ra olmeca.

Las hojas grandes, en propor-
cion al tronco ticnen una ca-
racteristica muy contempori-
nea, asi como la simetria de la
composicion resultado del mes:
tizaje de las formas a partir de
la Colonia,

« Estas dos iconografias tienen la
particularidad de sugerir formas
prehispanicas mesonmericanas v
de orras latitudes; encontramos
estas mismas ondulaciones aca-
racoladas en codices, relieves de
estatuillas y ornamentaciones
de objetos ceramicos, ademis de
hallarse en texriles y pintura
de diversos objetos de origen
europen, asidtico y africanc,

* Representaciones de planras
de maiz. En el segundo caso (de
abajo), se describe ¢l proceso
de erecimiento de la plants, con-
cluyendo en una recreacion fi-
gurativa de abundancia en la
produccion, aunque las tormas
no correspondan exactamente
a una planta de maiz.



FIO9
Soporte: huipil de
la etnia Mazateca
(contemparanea)

, N LN | REY i

Fiia

Soporte: huipil de
la etnia Mozateco,
Huoutio de
Jiménez (1900)

Fin

Soporte; huipil de
la enla Mazateca,
Jalopa de Diaz
[1950]

Fiiz

Soporte: huipil de
la etnia Mozatecao,
Ayautia (1998)

Fil3

Sopore: mantel de
I emia Mozateca,
Ixcatian [1998)

disefio e iconografia de Caxaca

« Formas florales o de plancas,
que se encuentran plasmadas
en glifos o codices prehispani-
cos y representan generalmen-
te las hojas alargadas ¢ inclina-
das del maguey o plantas de la
misma familia.

« El disefio mazareco mantiene,
a través del dempo, la constan-
te del follaje (de rodo tipo de
hojas, de plantas y de flores) v
los pajaros (en diversos tamanos
v formas).

Los cambios se han dado en
que ahora, el tamario de las ho-
jas y de las {lores son mas gran-
des y el fullaje es mis espeso,
mas tupido.

La iconografia rextil mazareca
refleja bellamente su entorno
natural, su medio ambiente, la
vegetacion exuberante que tie-
ney la cantidad y diversidad de
péjaros que habiran en esa zona.

* Una compesicion que sugiere
un rosal en medio de hojus pro-
pias del disefio mazateco, que
en tltima instancia marca la ca
racteristica iconografica.

= Flores grandes con pijaros in-
regrados al follaje dando una pri
mera impresion de que no es-
tuvieran. Se pueden observar
pequenos detalles que rompen
la simetria, respondiendo cohe-
rentemente al estilo del disefio
mazateco Contempurineo,

Glosario iconografico

Fll4

Soporte; hulpil de
la efria Mozateca,
Jaolopa de Dioz
[1998)

F18&

Soporta: hulpl

de la etnia
Mazateca, Ayautia
[contemporanes)

s

FI1é

Soporté: huipl

de boda, dela
einia Mixteca,
Zocotiaopa
[contermnparanas)|
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* En esta imagen intervienen di-
versos elementos sugeridos; la
flor grande que al mismo tem-
po podria ser la representacion
del 0l 0 de una esrrella: las ho-
jas o vainas grandes, vertical y
horizontal con circulos que su-
pieren esporas o semillas de una
vaina abierta mostrando el in-
terior; las siluetas de tollaje, en
un segundo plano, semejan ho-
jns de maguey; y por dltimo, la
rama pequena también con for-
ma de maguey, conteniendo los
mismos circulos de las vainas,
Este disefio propone dos pla-
nos, sutilmente combinados.

+ Recreacion del drbol de la vida
en un estilo caracteristico ma-
zateco: la composicion floral de
hojas grandes, simétrica, sobre
un pedestal, corresponde a for-
mas mestizas.

Alrededor de los anos 1 700-
1750, las mujeres indigﬁlms de
estratos sociales mas altos em-
pezarcn a usar huipiles con bor-
dados, encajes y listones. Los
bordados con flores grandes,
ramas de drboles, hojas, Nega-
ron de Europa y de Asia.

«La misma flor representada
en dos estilos diferentes, forma
parte de una composicion floral
en serie, contenida en un mis-
mo soporre de material.

Se combinan elementos sim-
bolicos propicios para la nueva
vida que inicia la mujer.

Las flores como simbolo de
viralidad, fertilidad y alegria fe
menina no pueden faltar en
ul:'i]'lélus I,‘IE I.Tlldil.
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FIl7

Soporte: iebozo
antiguo de la etmia
Mixteca
[contemporaneo)

Fns

Soporte: huipil de
la etria Mixteca,
Yoloxachitl (registo
de 1970)

&

v

Fl19

Sopore: lienzo de
la etria Mixteca,
valle de Nochixtian
(siglo XIX)

disefio e iconografia de Oaxaca

+ Representaciones de flores con
formas geométricas. En la pri-
mera (desde arriba), en el cen-
rro de la flor los Grganos reproe
ductores han sido sustituidos
por un insectw con las patas tra-
seras extendidas al igual que las
antenas. La relacidn que existe
entre las flores y los insectos, y
el rol que juegan estos ultimos
en la reproduccion de las plan-
tas se refleja bellamente en estas
iconogratias.

« Representaciones similares de
esta flor conocida en algunos
lugares como la flor de la papa,
o la flor estrella por tener acho
péralos, al igual que la estrella
de ocho puntas.

« Formas representativas estili-
zadas de plantas en proceso de
crecimiento y transformacion.
No se podeia asegurar que es la
planta del maiz, sin embargo
hay una constante referencia de
¢sta en las diferentes iconogra-
fias de lienzos o textiles ceremon
niales justamente por el conte
nido simbalico de este vegeral
en muchas de las culturas indi-
genas de Meéxico y del resto del
continente americand.

Glosario iconogréafico
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Fi20

Soporte; llenzo de
o etnia Mixdeca
(siglo 21X}

e %o

Fi21

sopore: lienzo de
o efnia Mixteca
[siglo XI%)

Fl22

Soporte:
ceramica, Plato
de ofrenda
funeraria de la
einia Miteca,
Ayatzintepec.,
Tuxiepec
(prenispanico-
Posclasico tardia)

Fi23

Soporte:
ceamica Copa
fitual de la efnia
Mixteca

(1500 d.C.)

< Arhol con flores o drbol con
estrellas: en cualquiera de las dos
formas hay una alusion al drbol
de lavida por la presencia de los
pajaros que en los mitos de crea-
cion son los emisarios de los dic-
ses que bajan del cielo (espacios
de arriba) a través del drbol de
la vida a los espacios de abajo (la
superficie de la terra), portan:
do mensajes de los dioses para
los hombres.

Los pajaros, muy expresivos
a pesar de las formas estilizadas,
sugieren ser picaflores por el
largo del pico y el tamano en
relacion a la flor. El tronco muy
bien definido presenta formas
combinadas rectas, angulares y
redondeadas.

« Fragmentos de una represen:
tacion estilizada del arbol de la
vida.

- Estas Jos iconografias plasma-
das en dos abjetos distintos, tie-
nen en comun la flor de cuatro
pétalos.

Tradicional mente existen flo-
res pata la vida y flores para
acompanar la muerte, estas ul-
timas han ido cambiando en la
medida en que se han ido pro-
duciendo las mezclas culeurales
y los cambios ecologicos,

También cabe mencionar gue
en el panteon de dioses y dio-
sas prehispanicos mesoamerica
nos, se tiene referencia de un
dios de las flores, que pudo dar
lugar al uso de recipientes cere-
moniales para su culto.



FlZ4

Sopore: codice
Flow, simbolo gue
deline un espacio
geogralico
mixteco
(prashispdanica)
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FI25

Soporte: codices
mixtecos
(prehispanicos)

FI2&

Soparte:

ceramica. Flato
de 1o efnia Mixteca
(1500 4.C.)

Soporte;

cemamica. Copa
de Ia etnia Mikieca
(15820 d.C.)

diseno e iconografia de Qaxaca

+ En el codice que contiene esta
iconografia, la flor estd marcan-
do el nombre y un espacio gee-
grifico del rerritorio mixteco;
con seguridad, corresponde a
un tipo especifico de flor que
se da en ese lugar del territorio
sefialado.

» Diferentes plantas cacticeas.

«Ya se ha dicho que las flores
representan la viralidad, la vida,
la alegria, la fertilidad, pero no
solamente estin vinculadas a la
vida sino también a la muerre,
sin embargo existen flores espe
cificas para acompanar el alma
del difunto por el camino hacia
y desde el mundo de los muer-
tas; sus formas, olores y colores
propician el viaje v son la ofren-
da de acompanamiento de los
VIVOS,

La flores también son acom-
pafantes de la magia y del rito;
existen flores aliadas por sus
cualidades curativas, psicotropi-
cas o venenosas, que han sido
utilizadas por el humano desde
¢l principio de los tiempos.

- Sofisticadas formas representa-
tivas florales vinculadas a figu-
ras simbalicas del agua, con al-
gunos elementos caracteristicos
de la representacion de la Luna.

Glosario iconografico

* Detalles con pequenas flores
en medio de otros ornamentos
que adornan recipientes encon-
trados en cimaras mortuorias,

g3
R

ceramica, Platos
de la etnio Mixieca
[prehispanicos)

« Formas florales europeas adop-
tadas y adapradas para los bro-
cados de huipiles zaporecos.

€

Fl29

Soporte: huipll de
la etnio Zopoteca,
San Bartolo
Yautepec
[conternporanen)

FI30

Soporte: huipll de
la etnia Zopoteca,
Santo Tomas Quier
(registro de 1930)

« Estas dos iconografias com-
puestas, parec':d:{s, contienen
varios elementos simbolicos, co-
mo ser el agua, aves mayores y
una planta figurativa con gran-
des frutos que denotan abun:
dancia.

En la segunda imagen (desde
arriba), el simbolo del agua en
simple linea ondulante, delimi-
ta la parte de arriba y en doble
ondulacion por abajo, ademas

F131

Soporte; huipll de
la etnia Zapoteca.
Sartiago Choapan
(1920)

de los puntos que le dan mayor
intensidad al conjunto.

Al reperirse la imagen en efec
to de espejo, se obriene, en ¢l
centro, un ave de dos cabezas,
con la planta de la abundancia

a cada lado,
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Fla2

Soparte: glifos
escritura 2opoteca
[prehispanica)

diseno e iconografia de Oaxaca

= Esti forma sugiere un vegeral,
Se halla en medio varias figu
ras de un lenguaje calendirico
¥ nUmMeErico,

Glosario iconografico

IR

GEQ]

Sopare: huipl de
lay etnia Amuzgo
[registio de 1943

GEO2

Soporte: hulpl de
la etnia Amuzgo
[registio de 1958]

GEDJ

Soporte: huipil de
I etnia Amuzgo
[ragistro de 19463)

FACr.d

GED4

Sopone: huipl de
la etnia Amuzgo
[conternporanaao)

ANANSN

GEOS

Soporte: huipil de
la etnia Chating
[contermporanea)
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* Imagen geomérrica muy com-
pleja, conformada por formas
triangulares, rectangulares, li
neas y circulos. Existen diferen
tes versiones acerca de los signi-
ficados de estas formas: simhalo
recreado de la planta del maiz
elemento de uso ritual antiguo
(por los rrigngulos v los circy-
los); estandarte con pequefias
banderas; escaleras ascendentes
y descendentes.

Objetos similares a éste se uti.
lizaban antiguamente durante
las fiestas de culto a la Tierra,
y dependiendo del pueblo que
realizaba el rito, variaban las for-
mas, los colores, los usos y los
ramanos.

* Imagen repetida en espejo ho-
rizontalmente. Los significados
refieren: el follaje de una plan-
ta cacricea con una flor en la
punta y hojas nacientes en los
larerales inferiores; banderas co-
locadas de forma escalonada so-
bre un eje que concluye en una
figura simbolica, elemento deco-
rativo o ritual; emblema de fa-
milia o grupo guerrero.

« lconogratias que representan el
agua: oleaje suave de la superfi-
cie del rio; oleaje Jde mar aden-
troy; olas de la orilla que al gol-
pearse contra las rocas o la arena
dan las formas acaracoladas.

La representacion del agua del
mar o del rio se mantiene sin
mayores cambios desde las figu-
ras de la pintura rupestre (nor
te de Meéxico).

Las diversas recreaciones so-
bre ¢l mismo tema incorporan
arros elementos complementa-
rios ornamentales como las flo-
res o las espigas, los ojos (circulos
o cuadrados con el punto en el
centro), las olas festoneadas o las
olas lanas.

La forma ondulante se asocia
también con el andar ondulan-
te de la serpiente. En los mitos
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GEOS

Saporte: huipil

de la eftnid
Chinanteca
[cormtemporaneo)

EO?
Soporte: huipll

de |a etnia
Culcateca [1945)

GEOB

Soporte: ropa
momuoria de lo
etnia Cuicateca
[registro de 1952)

IR R
GED?
Soporte: huipll de
la efnia Huave, de
San Mateo del Mar
(reqistro de 19568)

WAAARAAAARANY

GEE10

Soporte; hulpll de
la etnid Mazateca
[Registrado en
1940)

i

AR,

)
L

Soporte. huipll de
boda, de o etnia
Mixteca, Pinotepa
MNacional

[contermporaneaan)

diseno e iconografia de Oaxaca

de ereacion la serpiente sale del
agua; agua y serpiente tienen
el mismo espiritu. Los mixtecos
han representado en sus codi-
ces bellas serpientes, soberanas
en las aguas de rios miticos.

Las ondulaciones puntiagudas
también representan las monta:
fias v los cerros, los mayores y
los menores: dioses y enridades
virales y presentes, que forman
cadenas de parentescos con dife-
rentes categorias y presrigios que
rebasan las fronteras entre pai-
ses 0 estados; espacios de culw
nuy importantes de los pueblos
antigues mesoamericanos y de
todo el continente, En estos ca:
s08, las pequenas formas exa
gonales o circulares que acom-
panan la figuri central en zig zag
representan a las semillas que ge-
neran la vegetacion o las plantas
de las que se alimenta la gente;
y los animales habitando sobre
la superficie de las ondulaciones
montafiosas, muy representati-
vo de la topografia de Oaxaca.
También estin las formas muy
sobrias representadas en recin-
tos de culto o de muerte.

Glosario iconografico
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GEI2
Scporfe: blusa de
mujer de la etnia
Mixteca, Tiohepec
[comfernporaneal

\VAVAV;
ANAAN4
GE13

Soporte: hulpll de
boda, Mixteco

de Zocotiapa
[cortermporaned)

:

GET4

Soporte: codice,
Etnia Mixteca
(prehispanicao)

GE15

Soporte; codice.
Fragmento del
lecho de un ria.
de lo Mixteca
{prehispanico)

GEl&

Sopore: huipl

de la etnia
Chinantaca
[contemporanao)

GE17

Soporte; huipl
de la efnia
Chinantecao
(registro de 1920]

+ Las formas espirales han teni-
do, y atn tienen, varias conno-
t'g'[l_'i[_ﬁnﬁs entre ]l'.*i FLIQ‘I)IL‘!S in'
digenas:

Figura intermediadora en los
culros al Sol, por la forma circu-
lar ascendente y descendente,
como la luz que el astro rey irra-
dia, en relacion con el hombre
que recibe y devuelve,

Sieno de rransformacion de
un estado a otro: paso de la vida
a la muerte o viceversa,

Signo de vida, fuente de
energia.

El misterio que encierra el
punto central interno que lue-
g0 se abre a la luz, a la claridad,
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comparado con un cueva, espa-
cio muy importante en la cos
mogonia mesoamericana,

La concepcion filosdfica mas
protunda arribuida a este sig-
no es “la forma bisica de rodo
movimiento cosmico”, por eso
es el signo que simboliza lo pri-
mogénito, el concepro de prime-

GEIB
Soporte: huipil ra unidad en si, su despliegue v
de la emnla dilatacion en si misma, hacia
Chinanfeca ;

adentro.
(1920-30)

Las diversas iconografias que
agui se presentan tienen en co-
miin los ornamentos de formas
espirales; las mis sencillas, las
combinadas con otros elementos
como las flores, los triangulos,

GE19

Soporte: foja de los cuadrados; las de mayor abs-
hombre de la tracion, y las mds complejas que
etnia Chinanfeca indudablemente resultan de la
(1942) influencia europea en un estilo

definido como neodlisico.

GE20

Soporte: hulpiles
de la etnio
Chinanteca
[registo en 1920)

GE21

Soporte: senvilletas
ceremoniales de
la etnia Chontal
(regisiradas entre
1900y 1964)

Glosario iconografico

GE22

Soporte: huipil de
o etnia Cuicaotaca
(1920-30]

GE23

Sopore: huipll de
la etnla Culcateca
(1948)

%

GE24

Soporte: bordado
de una camisa, de
la etnia Mazateca

(1952)

L L5 2
GE25
Soporte: senvileta

de la enia
Mazateca [1952)

GE26

Soporte: huipll de
la etnia Mazateca,
San Miguel
Soyollepec [1940)

D

GE27

Soporte: huipil
dela etnla
Chinanteca (1952)

GE28

Soparte: huipll

de la einia
Chinanteca
[confemporanen)

CEFTRD D IHFORYACION

DGGUMENTACION /0.6.C.P. U.0.4
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=5i se considera que la forma
espiral es el simbolo de lo pri-
migenio, de lo primero, pero no
con la calidad nimerica o cuan-
tificable sino como concepeion
de principio de reflexion recipro-
ca invertida en si, la forma espi-
ral doble invertida, se expresa
como el par de opuesros comple-
Mentarios no antagonicos que
da origen al movimiento.

La espiral doble inverrida se
halla en casi todos los recintos
ceremoniales de los importantes
centros de culto de los pueblos
mesoamericanos v sudamerica:
nos, vy en diferentes soportes,
debido justamente a que encie
rra un concepro filosofico de
origen y esencin. De la misma
manera se halla en la iconografia
de pucblos antiguos de otras la-
titudes del planeta por lo que
adquiere cariceer universal; v las
diversas formas expresadas en



GE29

Sopore: huipl de
la etnia Mixteca,
Santingo Nuyod
[centemporanaa)

GE30
Soporte: rebozo

antiguo de la
etnia Mixteca

4 5 KEPZ

GE31

Soporte; huipll de
Ia etnia Mixteca,
Santiago Nuyod
[registrodo en
1900)

GE32

Soporte: hulpll de
lo einla Mixteca,
santiogo Nuyod
(1900

OFe@%=0

GE33
Soporte:; huipil
ceremonial de la

einia Mixieca
|costa)
{finales siglo XIX)

diseno e iconografia de Qaxaca

las iconografias presentadas en
este sepmento nos muestran las
muchas posibilidades que puede
tener como elemento de disefio.

También se considera esta for-
ma como la representacion de
una constelacion concebida en
la antigiiedad por los pueblos
originarios de Mescamérica y
otras latitudes del continente.

Glosario iconografico

peeeeeeses
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ZE34

Soporte: huipiles
de la etnia Mixa,

Soporte:; lienzo de
la etnia Mixteca,
Guerrero [siglo XIX)

:

GE3b

Soporte: huipil de
la etnia Mixteca,
Santiago Nuyod
(1900)

GE37

Soporte: huipll de
la etnio Zapoteca,
Sanfiago Choopan
(1910)

7

GE38

Soporte: hulpil de
la etnia Mieca,
Pinctepa Nacional
(1940-50)
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« Las formas simbolicas o de sig:
no de estas iconografias se pier-
den en la memoria de las mu-
chas tejedoras y rejedores que
han aprendido a darles nombres
por relacion o comparacidn:
flor, estrella, gusanito, maripo-
sa, erc. e repiten en los huipiles
o en las fajas, de manera auro
matica, respetando la forma rra-
dicional de hacerlo,

Son figuras que se encuen-
tran entre la iconogratia rexril
de antiguas alfombras y tapices
europens y orientales, por lo
que se deduce que varias de és-
tas fueron adoptadas de objetos
imporrados de esas regiones.

+ lconografia muy abstracta que
contiene elementos de agua o de
rayo, desprendiéndose de un es-
pacio triangular abierro, Las li
neas aserradas ascendentes pro-
ducen un efecto vibrante, que
bien se puede interpretar como
ondas eléctricas o como oleaje
muy suave.



GE3Y
Soporte: rebozo

anrtiguo de la etnia
Misteca

GEA0

Soporte: huipil

de la etnia Mixteca
[costa,
confemporanaao)

GE4]

Soporte: huipi
bordado de la
etnia Mixteca,
Huozololitidn
[contemporanan)]

GE42

Soporte: hulpil
anfiguo, de lana,
de la ethnia
Mixteca, Santo
Tomas Ocotepec

disefio e iconografia de Oaxaca

# NU S CONUGE CON ]1]‘:.’{:[!’!'{‘1“ l:]
origen del tejido que contiene
esta iconografia. Por las formas
de las columnas, se deduce que
fue extraido de algtin objeto
procedente de Europa, sin em-
bargo, la técnica (telar de cintu-
ra) reproduce y recrea formas
nuevas con excelentes resulra-
dos en los acabados.

+ El cuadrado representa los
cuatro puntos cardinales del
murnido, los puntos extremos de
la Tierra, las cuatro regiones, la
casa terrenal, el hogar, erc. Es
una figura que ha sido utlizada
por todos los pueblos antiguos
y recreada hasta nuestros dias
en una infinidad de formas.

Esta iconografia contempori-
nea es una composicion de cua-
tro cuadrados que parten de un
punto hacia los cuatro extre-
mos, Las artesanas la denomi-
nan estrella,

En el segundo caso, el cuadra-
do recreado en propuestas con-
centricas y repetidas, crea un
mosaico muy sugestivo, amplio,
para todo tipo de disefios mo-
dernes, aplicados en todo tipo
de soportes.

» Las formas ajedrezadas, con el
contraste de colores blanco y ne-
gro, aparecen en los codices mix-
recos prehispinicos como sim-
bolo del maiz.

Glosario iconografico

GEA3

Soporte; foja de
hombre, de la
etnid Chinanteca
(1930-40)

GE44

Soporte: huipll de
la etnic Amuzgo
[contempormanes)

GE45

Soporte: hulpll

de matriimenio de
I elnia Amuzge,
Itayutia
[contemporaneo)

Soporte: hulpil

de la etnia
Chinanteca
[comtemporanan)

GE47

Soporte: huipil

de la etnia
Chinonfeca
[contemporanen)

Soporte: huipil de
o atria
Chinanteca [1920]
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* Durante la Colonia se prohi-
be el uso de la ropa tradicional
indigena, hecho que genera una
pérdida sistematica del lengua-
je simbolico de las iconografias.
En la actualidad se usan wdaviz
algunas figuras de origen pre-
hispanico, producto de la repe-
ticion de las formas pero ya sin
ningim contenido. La gran ma-
yoria de las figuras son produe-
to de las mezclas culturales y en
muchos casos una copia de for-
mas traidas de otras partes del
mundo, Este grupo de iconogra-
fias tienen en comiin las formas
romboidales recreadas en una
diversidad de figuras provenien-
tes de diferentes etnias.

La forma de rombo tiene va-
s connoraciones: es consi-
derado el ojo del cielo. Con las
puntas acanaladas o festoneadas
se le denomina estrella o sal, y
dependiendo del ramano de los
festones puede ser el gran sol o
el pequenio sol. Los rombos con
céntricos representan lo pro-
fundo, el espacio que guarda
cuidadosamente la preciada vi-
da. Para otros representa una
laguna, como el ojo de la rierra.
También simboliza la parcela de
tierra cultivada, que cuando se
presenta con circulos o puntos
en su interior, significan las se-
millas que guarda en su seno.

Los triangulos (rombos sepa-
rados en dos) con la punta ha-
cia arriba pueden ser simbolo
de lo femenina y los que tenen
la punta hacia abajo represen-
tan lo masculino, dependiendo
como estén colocados pueden
significar la union de lo femeni-
no y lo masculino en oposicion
o en complementacion. Varios
triangulos unidos por sus vér
tices formando una figura rom-
boide, reciben el nombre de dia-
mante doble; los que presenran
pocos triangulos son los dia-
mantes simyples.



GE4Y

Soparte: sendlietas
caemoniales de
la etnia Chontal
[registradas entfre
1200 v 1944)

E - - it -
‘@J.@L@J-@‘.
GESD

Soporte: hulpll de
la eftnia Mixteca,
Sonfiogo Nuyod
{1900)

e

GES1

Soporte: huipll de
Ia etnia Mixe, San
Juan Cofzocon
(1957)

GES2

Soporte: huipll de
la etmia Mixa, San
Juan Cotzocon
[1957)

GES3

Soporte: rebozo
anfiguo de la
efnia Mixteca
[contemparanen)

i
IV
GES4

Soporte: huipl de
lana, de ka etnia
Mixteca, Santo

Tomas Ocotepec
[contemporanea)

disefo & iconagralia de Oaxaca

Varios rriangulos en fila, con
la punta mirando hacia un mis-
mo lado, se interpreran como
¢l simbolo de los cereales en
espiga.

Las otras formas que acom
panan la composicion de las
iconografias, como rectingulos
largos, lineas, cruces, circulos,
cuadradas, etc., se consideran
como Jdetalles del diseno.
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GES5
Soporte: huipil
core de la atnia
Zapoteca, lsimo
de Tehuantepec
([contemporanao)

E L

Sopore: fajo de la
efnia Zopoteca,
Santiogo Choopan
(19560



GEST

Soporte; codice.
Diferentas clases
de canchas del
juego de la pelota,
de lo etnia Mixteca
[prehispanico)

e

r)]

J

| E

GES8

Soporte: cédice,
Simbolos de
pueblo o fiera
definiendo
espacio
gecgrallco, etnia
Mixteca
[prehispanico)

disefio € lconografia de Oaxaca

« Estas representaciones de las
-anchas del juego de la pelota,
se hallan en diferentes codices
mixtecos; presentan diferentes
ornamentaciones que marcan las
diferencias de acuerdo al lugary
a las caracteristicas peograficas
y sociales donde estin ubicadas.

Para algunos investigadores
el juego de la pelota era un ri-
tual muy imporrante de estos
pueblos antiguos y precisamen-
te por ello la forma del espacio
donde se desarrollaba el ritual
estaba disefiado matemitica-
mente en relacion a la conecep-
cion cosmogonica y de union o
COMUNIGN en Clertos momentos
propicios del afio.

= Varianres en la representacion
de espacios geogrificos y de po-
hlacion.

En el lenguaje grafico mixee
co, cada una de estas iconogra-
fias simboliza un tertitorio defi-
nido y el pueblo o etnia que lo
habita; son los nombres de cada
put_‘hlu_
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GE5%9

Sopore: codice
Fragmento de un
termplo mikteco,
con 4 anforchas
en el interior
[prehispanica)

GEs0

Sopore: codice.
Simbolo que
reprasania al Cero
del Caracol, en la
Mixteca
(prehispanico)

GE61

Soporte: glife. Una
de |as variantes
que represenia el
ano, an o escritura
Auine, de posible
ofigen mixleco

GE62

Soporta: hulpll de
I etnia Mixe, San
Juan Cotzocdon
(1951)

GES3

Soporte: huipll de
la enia Mixteca
[contermporanea)

* Para las culturas originarias de
tado el continente americano,
el rayo es un elemento muy im-
portante y es representando de
miuy diversas maneras y en com-
posiciones muy complejas como
¢l rayo-serpiente.

La forma del rayo (zig zag ver-
tical) es asociada con la forma
de la serpiente, ademas de todas
las caracreristicas miticas y de
origen atribuidas a ambas enti-
dades: el rayo es fuente de po-
der y sabiduria. La serpiente es
origen de vida, de caricrer divi-
no. La union de ambos elemen-
tos produce un impacto ener-
gético muy intenso, reflejado
sorprendentemente en algunas
de estas iconografias que logran
un efecto visual vibranre.

Estas formas han originado
la recreacion contemporinea de



fragmento de
omamenta de una
vasiic de arclila
anfigua, de la
atnia Mixteca

e

v
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IF
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GESS

Soporte. lienzo de
la etnia Mixteca,
Pinctepa de

Don Luis
[contemporaneo)

GESS

Soporte: huipil de
la etnia Mixteca,
Finotepa de

Don Luis (1900)

«3

Soporte: hulpll de
la etnia Zopoteco,
de Son Bartolo
Yautepec
[conternporanea)

disefio e iconografia de Oaxaca

una gran cantidad de figuras
adaptadas con muy buenos re-
sultados, precisamente por sus
formas geométricas, a las réeni-
cas textiles.

Glosario iconografico

GEAS
Soporte: glifos.
Escritura zapoteca

—— ———%

N

TR S
GE&Y

Soporte: codice
zapoteca
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« Debido a lo abstracro del len-
puaje grafico zapoteco, hasta
ahora no se ha podido derermi-
riar con precision el significado
de cada uno de los elementos
que componen el entramado de
las formas y los signos de los gli-
fos. Se sabe que corresponden a
un lenguaje que originalmente
se presumia era calenddrico uni-
camente, ahora se afirma que es
rambién numérico y hasta des-
criptivo. Seguramente nuevas
investigaciones de especialistas,
podrin dar mayores luces al res-
pecto; por ahora, se cuenta con
una gran cantidad de iconogra-
fizs que aportan y enriquecen el
quehacer del diseno en Oaxaca.

« Representa a las esteras o pe-
tates que utiliza la gente para
sentarse o para descansar. En los
codices se presentan como base
de los personajes sentados, en
una descripcion muy realista. En
la acrualidad se contintian usan-
do los petates de fibra vegetal
con los mismos entramados que
aparecen en las iconografias,



disefio e iconografia de Oaxaca

CAS Y SENALES

« Las tormas que se tornin fan
tasmagoricas en un atardecer de
mucha niebla v viento, a la orilla
de una laguna, sin duda produ
cen este efecto visual que ha si-
do plasmado de bella manera
en un textil antiguo de la ernia

e,

MAQT .

Soporte: manton mixteca.

e la etnig El deralle del efecto espejo in-

Mixteca. Ixtayutia vertido en la figura de abajo,

(sentemporinee] produce atin mas movilidad en
la imagen, complementada con
una sombra voladora que sugie
re muchas interpretaciones.
* Todas estas figuras forman
parte de la ornamentacion de
diversos recipientes rituales.

[ ] Las formas espirales, recrea-

das de diferentes maneras, son
comunes a todas estas iconogra:
fias: los espirales representan el
agua. El agua como elemento
de purificaciom, de limpia y de
sanacion corporal. Es muy pro-
bable que todas estas vasijas que
contienen estas figuras hayan

sido objetos destinados a ritua-
les de limpia. Los lugares de cu-
ra se hallan generalmente en ma-
nantiales, caidas de agua, ojos
Lll‘.‘ agua, e, , l'cpl'c:ietlt'.!Ju.\‘ Con
las mismas form:

@

MAD2

Soporte:
ceramica. Copas
rituales de la etnia
Mixteca
(1000-1500 d.C.]

Glosario iconografico

= Esta figura aparece con fre
cuencia en los codices mixtecos
(y de otras etnias), y sepan in-
terpretacian de los especialistas
en ¢l tema, representan una bo-
la de cauche ardiente que se usa-
ba para alumbrar y para ritos
del fuego.

rADZ

Sopore: codice.
Bolo de caucho
adiente, mixieco

(prehispanica)
+ Representacitn del ano en la
escritura calenddrica.

Se ugaba Lina marriz invariable
mente (la forma de a maytsco-
la) y variaban las fguras anexas

MAD4 - para indicar las diferencias de
‘;ﬁr?de sodicey ANOS: ano Gana, ano casia, ano pe
RepEsEITEaoR dernal, etcérera.

del fiermpo en
unidad de ano, de
la etnia Mideca
[prehispanicos)

» Estas iconografias correspon-
den a la escrirura calendarica
mixteca, que junto a otras 16 fi
guras conformaban los 20 sig-
nos de los dias.

MAQS

Soporte: codice,

Movirmiento, signo

de dia, da 1o efnia

Miteca

MADS

Soporte: codice,
Pedemal, signo de
dia, de la einia
Mixteca
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MADT

soporte: codice.
Flor, signo de dia,
de 1o efnio Mixteca

nMADE

Sopore: codice.
Liuvia, signo de
dia, de o elnia
Mixteca

MADD

Soporte;
cemamica,
Fragmento de
la iconografia
e una vasija
ceremenial, de
lo etnia Mixteca
[prehispanica)

MA10

Soporie: codice y
giifo. Simbolo
calendarico, de g
etnia mideca
(prehispanicos)

AT T

soporte: ceramica
Jama de la etnic
Miteca, Zaochiia
(1520 a.C)

disefio e iconografia de Qaxaca

« El calendario mesoamericano
{no habia uno solo) estaba con-
formade por 18 meses, de 20
dias cada mes, lo que hacia un
total de 360 dias en el afo, que
dando cinco dias que se deno-
minaban nemontemi {naluatl).
El signo que representala a estos
cinco dins complementarios es
la figura de esea iconografia, aun-
que en este caso existe la varian:
te del signo repetido en efecto
de espejo, que se presenta en los
codices mixtecos.

Existen variantes en la escri-
tura calendirica, en las diferen-
tes ernias que han construido
sus signos del tiempo.

« Simbolo de la accion ceremo-
nial, de la aracion, de la comu-
nicacion entre el hombre y sus
dioses, en el contexto de los cua-
tro puntos o "puntas” que con-
forman ¢l espacio cosmogdnico
mixteco.

« leonografia ornamental de un
recipiente de arcilla.

Glosario iconogréfico

AT

Scporte:
cardmica. Vaso de
la etnia Mixteca
[Fosclasico)

MAT3

Sopore; Cbjeto
de arcilla, de la
etnia Mixteca
(1000-1520 d.C\)

Ny
i 2
o

MAT4

Soporte: codice,
Fragmento
superior de un
baston de mando,
de la etnia Mixteca
[prehispanico)

MATS

Soporte: codice.
Omamento de un
pectoral de oro de
uso fermening, de
la etnia Mixleca
[prehispanico)

MATS

Sopore: codice.
[istintivo de un
cerno mixteco
prehispanico
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+Los signos que contiene esta
iconografia son de agua en tres
diferentes modalidades: en olas
pequenas, en movimiento con-
céntrico (remoline) y contenida
enalgo, Las rres plasmadas sobre
formas que sugieren entradas,
puerras, cavidades que podrian
conducir # espacios miticos.

+ Esta iconografia aparece tam-
bién en los codices representan-
do ala piedra; dependiendo de
la figura que va al centro se con-
sidera el material que lo rodea,
por ejemplo, si va un ave se inter-
pretaria: el pajuro de piedra, o
el pajaro dentro de la piedra; si
va una persona seria: el hom-
bre cercado por las piedras o el
hombre dentro de las piedras,
o el hombre de piedra,

- Los bastones de mando, desti-
nados solo a las élites gobernan-
tes, eran ohjetos muy ornamen-
tados en los que se usaban una
serie de simbolos que represen-
taban no solumente al duefio o
portador del objeto, sino al gru-
po que pertenecia, a la casea, al
lugar, a la procedencia, a la emia,

« En los relatos histiricos de los
codices, los cerros forman parte
integral de la vida de las gen-
tes, cada uno es representado
de acuerdo a su nombre v a sus
caracteristicas: volcanes, bosque
bajos, montanas alras, cerros
pedregosos, Esta figura juntoa
otris iguales representa un ce-
rro pedregoso.



MATT

Soporte: codice
Penacho de jefe
mivteco
[prehispdnico)

MATE

Soporte: codice:
Simbolo que
representa un
puebio o una
regjion

MATS

Soporte: metal,
Narigueras de oro,
de lo etnla Mixteca
[500-1000 d.C.)

Soporte:

caramico. Vaso de
la etnia Mixteca
[1500d.C.)

disefio e iconografia de Oaxaca

+ Los aruendos sobre la cabeza
v los penachos eran usados ani
camente por los jefes de alto
rango. Los guerreros de alta je-
rarquia y los sefores mixtecos
iban muy bien araviados a las
batallas, o a los recarridos de
reconocimiento o de conguista,
usande los emblemas que corres:
pondian a su clase 0 2 su casta.

« Las narigueras de oro, con for-
mas de mariposa, estaban desti-
nadas a adornar a los dioses, Las
narigueras de piedras preciosas
u otros materiales eran para los
altos dignararios.

En la coneepeion nihuatl, los
inicos seres que tenian la opor-
runidad de rrascender a la muer-
te eran los hombres que morian
en combare y las mujeres que
morian en el primer parto, és-
tos podrian seguir viviendo en
forma de mariposa o colibri,
Estos dos animales tenfan una
especial connotacion para mu-
ches de los pueblos prehispani-
cos y actualmente rodavia con-
servan, en la valoracion de Ia
gente, una especial caregoria li-
gada a la muerte.

= Estas figuras pintadas en reci-
pientes cerdmicos fienen en co-
min las representaciones del
agua en diversas modalidades.
Otro elemento en comun es el
ajo peciolado central que en
lenguaje simbalico representa 2
las estrellas, Es muy prabable
que estas vasijas hayan sido uti-
lizadas para ritos destinados a
los dioses del agua y del cielo,

Glosario iconografico

MA21

Soporte; ceromica,
Joma de la enia
Mixteca,
Coibdlohuaca
(R00-15000.C )

MAZ2

Soporte: cesamica,
Plato de Ia atnia
Mixteca, Zoachia
(900-1500 d.C)

MAZ23

Soporte: ceramica.
Plato de ko etnia
Mixteca, Vale
Central
(900-1500d.C.)

MA24

Saoporte; cerdamica.
Piato de la etnia
Mixteca, Vialle
Central

(FOD-1500 d.C.)

Soporte: ceramica.
Plate de la etria
Mixteca, Vialle
Central

{90D-1500 d,C.)

Sopore; codice.
Represeniacion de
una joya muy
hermosa y
precioda, de la
enia Miveca
[prehispanica)
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» Estas tres iconografias tienen
elementos en comiin como las
plumas o formas aladas, asi co-
mo el ojo v las formas sugeridas
del pico. Estas formas figurati-
vas de aves han sido muy urili
zadas por lo mixtecos en sus
codices para simbolizar o signar
espacios geograficos o espacios
sacrales, En este caso, podria
deducirse que las figuras pinta-
das en estos recipientos cerdmi-
cos son el distintivo o la carac
teristica propia de un pueble o
region, similar a las iconografias
que se usan hoy en dia para ca-
racrerizar o distinguir la propie-
dad del diseno en cada region
o pueblo alfarero o ceramista.



MA27

Soporte: codice
mixteco
prehispanico

Soporte: escudo
melalico de la
etnia Mixteca
(prehispanico)

PPy

g o M

MAZS

Soporte: codice
mixteco
prehispanico

MA3ZD

Soporte: codice
mixteco
prehispanico

diseno e iconografia de Oaxaca

* No es posible precisar, en el
contexto del codice, si se trara
de una embarcacion o de un ob-
jeto que guarda algo preciado o
importante.

+Es un escudo de armas, forja-
do en metal. Lleva en su inte
rior los signos del pueblo o gru-
po social que lo porta.

» Estas cuatro figuras represen-
tan las piedras. Aparecen en los
cidices marcando el camino que
recorren los gobernantes o los
guerreros, Las diferentes formas
corresponden a diversos tipos
de piedras, por tanto diferentes
lugares.

+ Cuadrado coneéntrico con un
circulo al medio. Forma parte
de un conjunto de figuras en
un espacio interior del codice,
sugiriendo ventana o un cua-
dro, un lienzo o un escudo.

Glosario iconografico

MAZ1
Soporte: glifos.
Escrifura zapoteca
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» Estas figuras extraidas de glifos
zapotecas, TEPresentan un com-
plejo lenguaje ealendirico y nu-
mérico que todavia esti en pro-
ceso de ser traducido. Hay algu-
nos investigadores que afirman
que no solo se trataria de calen-
darios y nameros sino de un
lenguaje mais amplio,

Para fines grificos v de dise-
fio, estas formas significan len-
guajes de belleza y de identidad
que trascienden el tiempo y sus
fines originales.
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1001

Soporte: fextil de la
etnla Amuzgo
[registro del afo
1957)

2002

Soporte: huipil de
la etnia
Chinonleca
[contemporndneo)

&
2003

Sopore: huipil

ce la efnia
Chinanteca
[conternporaneo)

» Ave bicéfala, representada de
muy diversas maneras en los
textiles contemporineos mixte-
cos, zapotecos y chinantecos.

Esta figura proviene de la épo-
ca prehispinica v posteriormen-
te se mestiza en la Colonia, a
partir de la introduccion de ima
senes similares traidas de Furo-
pa, generando una diversidad de
TECTEACIONES.

El dguila fue adoptada comao
simbolo de poder no salamen-
te en Mesoamérica sino tam-
bién en otras antiguas culturas
en diferentes partes del mundo.

El ave grande es simbolo de
poder. el ave hicéfala represen-
ta ¢l poder en sus dos esencias
opuestas y complementarias
{masculino-femenino/luzoscuri-
dad/arriba-abajo, etc.), concep-
cion cosmogdinica de los pueblos
originarios en todo el continen-
e Amercand,

+ Pavor real, considerada ave sa-
grada en algunas etnias; ave so-
berbia y orgullosa en orras, es
representada en este caso con
formas lineales debido a la téeni-
ca del bordado. La composicion
estilizada de la cola en armonia
con la cresta dan una figura de
elegancia y prestancia que corres-
ponde a ln concepeion cultural

de esta ave,

«Segin la tradicion oral del
puchlo chinanteco, esta figura
representa al pavo real en sus
origenes, cuando era un ave sen-
cilla de colores grises, antes de
tener el hermoso rraje de co-
lores brillantes que tiene ac
tualmente.

Las formas estilizadas, de li-
neas rectas, estin adapradas 2
la técnica de bordado.

Glosario iconografico

=2Vl

2004

Sopore: blusa de
la etnia Chonlal
(1963)

2005

Sopote: servileta
de la etnia Huove,
San Mateo del Mar
(conternporanea)

vy

20064

Soporte: servilleta
de o enia Huove,
San Mateo dal Mar
[registro de 1956)

218

* Representacion figurariva de
una paloma al lade de una plan-
ta y los eres cuadrados que ha-
Cen a una Llll]ii“ﬂ\'(iﬁ"ln ontem-
porinea adaptada a una prenda
de vestir femenina urbana. Las
formas cubistas corresponden
a la réenica del bordado que se
ha usadp en este caso.

«Un pijaro faneistico, recrea-
do a partir de la abundante y
variada fauna que existe en el
territorio de esta ernia,

En las iconografias huaves se
puede encontrar una gran va-
riedad de animales en diversas
posturas y actitudes, que repre-
sentan ademas la cotidiana re-
lacién entre seres humanos y
seres animales,

= Varias clases de aves en dife-
rentes posturas y expresiones,
plasmadas sobre una servilleta
tejidda en telar de cinrura, La
iltima (de abajo) presenta una
composicion integrada entre
la parre inferior del cuerpo, la
orraala y la cola, resultando una
imagen mis abstracta.

La caracteristica de formas
realistas de las iconografias de
esta etnia se ha mantenido (Ref.
figuras coloniales) a través del
riempo, asi como la integracion
de varias clases de animales,
plantas y humanos, en una mis-
ma super{icie textil,
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007

Sopore; sewviliela
ceremonial deka
einia Huove
[contermporanea)

2008

Soporte: huipll de
la etnia Huave,
Son Mateo del Mar
(Colonia)

D 3
2009

Soporte: huipll de
I etric Huove,

San Mateo del Mar
[Colonia)

7010

Soporte: huipil de
o etnia Huave,
San Mateo del Mar
[Colonia)

disefio @ iconogratia de Oaxaca

« La relacion de la vida huma-
nacon lavida animal esta mar-
cada a partir de la concepeion
humana de la vida v de la muer-
te. Ya se menciond que las aves
tueron consideradas emisarias
de los dioses, algunas coma el
alma o el anima de cierto tipo
de difuntos.

Otras aves como ¢l ;:uﬂ]'nh:rc
v la perdiz fueron animales de
sacriticio para los dioses, actual-
mente se sacrifican ademiis ga-
llinas y gallos a partir de su lle-
gada e integracion a la cultura
mesoamericand.

« Dios formas figurarivas de aves
en diferentes gestos y posturas:

El primer pdjaro (arriba) repre
senta a un pelicano con el cuer-
po de frente v la cabeza volteada
hacia un lado. El detalle de la
cola v el conjunto de la figura,
L'XPICSJ un klt‘rﬂ:m'lim“]i' thﬂdl‘
animico del ave, a diferencia del
M:guudu que aparentemente es
el mismo en otro gestoy actitud
placida, donde se pueden ver las
h)rm'ﬂ_‘i Lll.' t(ltll‘ fl L—l."_'fp'c) El.’llTl-
mente definidas.

« El gato es un animal poco fre-
cuente en los textiles ven otros
soportes de tn:ltcrialus, mas
bien forma parre del imagina:
rio verbal cuando se le atribuye
la capacidad de ahuyentar a las
almas errantes cuando preen-
Jden entrar en los espacios de
los hombres.

Liss A0S que fueron tr:‘lidl}s
de lejanas tierras durante la Co-
lonia fueren plasmados por Jas
mujeres, en los rejidos de sus
huipiles.

Glosario iconografico

+9.%

o

IOl

Soporte; huipil de
la etnia Huave
[Colonia)

o2

Soporte: senvilleta
de lo elnia Huave,
Son Mateo del Mar
[contermporanaa)
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» Esraiconografia refleja clar-
mente la mezcla de formas que
se produjo a partir de la con-
quista espanola, v que fue re
presentada en los tejidos de uso
cotidiano, comuo es el caso de
este huipil de alpodan, tejido en
telar de cintura con réenica Jde
broeado.

» Cuadriupedos silvestres v do-
mésticos, rodos juntos en una
h'!'.'l.—\'i.”fr"l ]'IU.HVEI ]‘LL[I’US "' ol
ballos, zorros, gatos monteses,
cabras, venados, vsos, en una
convivencia armonica plasmada
en un textil de colores blanco
¥ Tojo.

Cada uno de estos animales
tiene una personalidad, una his-
toria y una evolucion, ligada a
la vida del hombre:

Elvenado estd presente en los
mitos de creacion; se le arribu-
yen dotes de mediador entre el
plano terreno y el plano divino:
es considerado Proftector genero-
so y aliado de los humanos, En
la narrativa oral, es companero
inseparable de los espiritus del
bosque {shanekes), seres que cui-
dan las plantas, los arboles, el
agua, v al mismo tiempo son
esencia misma de todo eso.

Los osos, que antes habitaban
libremente por estas regiones,
han pasado a ser parre de la mi-
tologia después de su casi toral
extincion, se le arribuyen tam-
bién dones de mediador. En al-
ZUNAS TEZIDNES $© Conserva o
davia la narrartiva oral acerca de
la particular fuerza que puede
tener un hombre que tiene co-
mo nagual al oso,




2013

Soporte: huiplles
de la etnia
Mazateca, Jalapa
de Diaz [reglstro de
1998)

7014

Separte: huipiles
de la efnia
Mazateca, Jalopa
de Diaz
[contemporanens)

disefio & iconografia de Oaxaca

« La primera paloma (de arriba
hacia abajo) revoloteando con las
alas extendidas al lado de una
enorme flor rodeada de hojas,

En la segunda imagen, la pa-
loma en vuelo y la misma pro-
porcion con una flor diferente.

En Ia tercera, el ave aparenta
ser un tipo de gallina silvestre,
pequefia, con las plumas muy
delgadas 'y revuelias desordena-
damente.

En esta propuesta visual, el
tamafio de las aves no esti en
proporcion al tamanio real de las
flores, y es precisamente ese de-
talle que hace a esta compuosicion
de una gran expresividad,

En los tres disenos, el uso de
las rayas negras rodeando las fi.
guras, sugieren una representi-
¢ion nocturna cuando las formas
s¢ tornan fantasmagdricas y los
planos se unen en una sola im-
presion visual,

+ Siguiendo con la misma linea
de disefio de las imdgenes ante-
riores, con la variante de la re-
peticion del conjunto floral a
ambos lados de las aves.

En el primer caso (arriba) va-
ria la forma de las flores: el de-
talle del ave parada sobre una
rama al lado de una hoja y los
puntos rodeando el perfil del
pdjaro, y la sugerencia de la pe-
numbra a partir de las rayas ho-
rizontales, propone una imagen
nocryurna,

En el segundo caso, las hojas
sugieren alas extendidas y al
mismo tiempo el follaje de las
flores; la paloma con la cola
abierta y el ala ligeramente des-
plegada complementa armonico-
samente con ¢l movimiento del
follaje.

El detalle de los puntos de-
lante de las patas de la paloma
sugiere huevos, piedras, granos
que compleran una imagen di-
nimica y real.

En la tercera, hay una mayor
elaboracion recreativa en Jas ho-
jas; el pajaro central sugiere un

Glosario iconografico

Dy

215

Soparte: hulpil de
la etnia Maozatecq,
Jalapa de Dioz
[registro de 1960]

2016

soporte: huipiles
de la etnia
Mazateca, Ayautia
(contempardneos)
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ave pequena en un despliegue
de alas y cola altiva y graciosa.
La pequefia espiral junto al
ave ¢s un detalle que sugiere
varias interpreraciones, sin em-
bargo el hecho objetivo es que
los diseriadores mazarecos, aur.
res de estos disefos, no propo-
nen ningun lenguaje simbolico
en sus bordados, sepin sus pro-
pias palabras,

« El disefio mazateco es eminen-
temente floral complementado
con aves, recreado y cambiante
a través del iempo y las influen-
cias, manteniendo su temdtica
¥ una estructura no simérrica.

En este caso, la particularidad
del ave dentro de la flor, unides
a la hoja grande, continta re-
creindose en disefios actuales
con las variantes en las formas,
dando resulrados mis estiliza-
dos y elaborados.

El recuadro con rombos com-
plementa la imagen en cuanto
s¢ trata de una figura reperida
horizontalmente a todo lo an-
cho inferior del huipil.

» La combinacidn de simetria y
asimetria de estos disefios lo-
gran una imagen final armani-
ca y bella; las formas irregula-
res del follaje entremezcladas
con las flores claramente defi-
nidas, ademais de los pajaros en
diferentes gestos, le dan gran
movimiento al conjunro de la
iconografia.

Estos disefios generalmente
son trabajados en uno o dos co-
lores (borde y fonda), haciendo
resaltar nitidas las formas sobre
la rela que los contiene.



2

a7

Sopore:; hulpll de
loenla Mazateca,
Jalapa de Diar
[contemporanen)

2018

Soporte: hulpil de
la etnia Mazateca,
Huautia
[contemparaneo)

Soporte; huipill de
lo etnia Mazateco,
Ixcatian
(conternpordnea)

diseno e iconografia de Oaxaca

+ El diseno mazateco dene co-
mo caracteristica constante los
1,1'.iju ros en medio de ful[uju o de
las flores (ya se menciond an-
tes). Estos dos elementos icono-
grificos no han cambiado desde
hace un siglo, segin los regis-
tros que se Henen. Actualmente
las formas se estan estilizando
en la medida en que las influen-
cias externasy las demandas del
mercado estin obligando a los
disenadores y disenadoras a
adaptarse a los gustos del con-
sumo urhano.

En esta iconografia, el ave in-
tegrada a las hojas que a su vez
componen las alas extendidas,
en un movimiento muy plasti-
coy dindmico, pﬁrada sin estar-
lo realmente, sobre una enorme
flor con pétalos angulares, su.
giriendo una flor punzante.

En el pecho del ave se pre
senta el detalle sugerido de una
serplente en movimiento zigza-
gueante.

« El ave mayor, simbolo de po-
der, plasmada en esta imagen
que trasciende la frontera ma-
zateca para recrear un simbolo
nacional. Parada sobre una pal-
mera, el ave con las alas desple-
gadas a punto de volar; el dise-
fador o la disenadora reemplaza
la planta del nopal por un drbol
del entorno ecologico, mante-
niendo los tamafios simbalicos
tanto del drbol como del ave.

« El pdjaro altivo y vigilante en-
tre el follaje, incorporado y mi-
metizado entre la floresta.

La composicion enmarcada,
arriba y abajo, por tiras de pun-
tas angulares que nos sugieren
¢l simbolo del agua.

Glosario iconografico

Soporte: huipil de
ia etnia Mazateca,
Sovoltepac
[registrado en
1940)

2021

Soporte: hulpll de
la efnia Mazateco,
Ayautia
[contemporanen)

2022

Soporte: huipil de
la etnia Mazateca,
Ixcatian
[contempaoraneo)
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+ La representacion de un pdja
ro en medio del follaje de drbol
con diferentes clases de hnjm; ¥
flores, en un disefio muy carac-
teristico de los mazarecos que asi
reflejan su entorno ecoldgico.

El uso de un solo color de hi-
los sobre Ia tela hace resaltar las
formas dindole un caracter so-
brie al disefio.

» Ave de forma figurativa, con
una larga y pronunciada cresta.
Los tres circulos del cuerpo for-
man parte del conjunto, estan-
do uno de ellos en el espacio que
corresponde al ojo.

Considerande el tradicional
disefio mazateco contempori-
neo, realista o naturalista, llama
la atencion esta iconografia que
probablemente sea la recreacion
de un disefio mixteco o zapote-
co incorporado o adoptado.

Originalmente en el textil se
presenta en forma seriada, en-
cima de un disefio abstracto de
{ormas geomeétricas, gue en con
junto hacen el borde del hui-
pil, bordado con la tradicional
tecnica mazateca, resultando fi-
nalmente una combinacion de
disefo tradicional contempo-
raneo con un disefio anriguo fi-
gurativo.

+ Una representacion estilizada
de aves en medio de un follaje
de flores y hojas. Los pajaros pre-
sentan movimiento de vaelo en
medio del follaje, en una armo-
nia de formas muy bien integra-
das. Se puede deducir que se tra-
ta de pdjaros pequefios, de las
muchas variedades que existen
en el territorio mazateco,



2023

Soporte: huipll
corfo de la etnia
Mazateca, Huautla
de Jmenaz
[aproximmadaomentea
del ano 1900)

2024

Soporte: huipll de
g efnio Mazateco,
SJan Migusl
Soyaltepec
[registio de 1940)

Soporte: huipil de
o etnia Mazateco,
Son Bartolome
Ayautia (registro de
1962

N\

2024

soporte. llenzo de
la etnia Mixteca,
Valle de Nochixtian
[siglo XIX)

disefio e iconografia de Oaxaca

+ Por estos registros, se puede
deducir que el diseno mazateco
ha mantenido su contenido al
representar su entorno, su flo
ra y las aves que habitan entre
el follaje.

* Tres representaciones de dife-
rentes clases de pédjaros, conteni-
dos en un mismo lienzo.

La ultima de abajo, a pesar de
ser ].il Imais ;1].‘5“2".‘1‘&. 5L1;_'i=.'l'v.' cla-
ramente una paloma; por la for-
ma muy familiar que presenta se
hace facilmente reconacible.

Las formas suavemente redon-
deadas generan un efecto de pla-
cidez y liviandad a pesar de los
espacios oscuros que resaltan
ciertos rasgos de las aves.

Glosario iconografico

R aba

Saporte: hulpll de
la etnia Mixteca,
Jan Juan
Cotzocon (1951)

2028

Soporie: lienzo de
la etnia Mixieca,
Finotepa de

Don Luis (1920)

~
a E
(5]
Q

Soporte: hulpl de
la etnia Mixtecao
[1968)

*

7030

Soparte: lenzo de
I etnia Mixteca
(siglo XIX)
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» Tres propuestas figurarivas de
pijaros de formas muy plasticas,
que sugieren exoricas aves en
acrobiticos vuelos en el espacio
abstracto de cielo del textil,

* Mayor abstraccion en esta ave
de formas geomérricas, de rec-
ringulas anchos, largos y cortos,

» Sencilla composicion esquemi.
tica de una planta y dos aves de
perfil. Las formas corresponden
a una iconografia mestiza con
claras influencias coloniales.

« Por el pico largo v delgado, se
visualiza un picaflor, consrruido
a partir de formas triangulares
combinadas con rectingulos lar-
gos y delgados.

El picaflor es un ave con va-
rias y diterentes connotaciones
simbolicas en las diversas etnias
mesoamericanas, Se le conside-
ra el emisario de la muerte, el
mensajero de los dioses que ha-
bitan en el cielo, almas trans
formadas de los difuntos que
atn no han parrido a la morada
de los muertos, etcétera.



|
= ;

Soporte: huipll de
g etnla Miteca,

S5an Pedro Jicallan
[contermpardneoc|

Soporte: huipil de
la elnia Mixteca,
San Juan
Coteocan [1951)

Le 5>

7033

Soporte; llenzo de
la efnia Mixteca,
Valle de Nochixiian
(sigglo XIX)

diseno e iconografia de Qaxaca

* Ave Jde forma figurativa que su-
giere una J_T:lui]!:l 0L il gran-
de, comiendo o buscando algo
en el suelo, La alas hacia arriba
¢s la parte menos real de la ima-
gen puesto que representa alas
extendidas, pero la forma no co-
rresponde a la intencion, no por
ello la representacion deja de te-
ner naruralidad y movimienro.

« Imdgenes figurativas de pe-
rros, de formas y lineas rectas
y angulares.

El perro estuvo junio al hom-
bre mescamericano en vida y en
muerte. Este animal acompafia-
ba al difunto en su camino rum-
ha al poniente, al mundo de los
muertos, por eso era sacrificado
apenas moria el dueno porque
tenia que continuar la compania
mas alli de la vida.

* Traviesas ardillas que habitan
especialmente en los bosques
de coniferas, abundantes en la
region mixteca.

» Varias representaciones de
caballos, de formas estilizadas,
con influencia de la iconogra-
fia china.

A partir del impacto que pro-
dujo la llegada de los espatio-
les, montados en caballos, y
posteriormente incluido en la
actividad de la gente como ani-
mal de carga, se ha originado la
adopcion de esta figura como
parte del patrimonio iconogra-
fico de algunos pueblos meso-
AMEricanos,

Glosario iconografico

2034

Soporte: hulpll de
la etnia Mixteca,
Ooxaca-Guermero
(registra de 1948)

FAVAY

Visd
IANAAS

2035

Soparte: rebozo
antiguo da la etnla
Mixleca

P  y.Y

70356

Saporter montaja
de la eftnia
Mixteca, San Pecio
Jieabdn
[contemparanea)

037

Sopore!
poahuanco de la
anla Mixteca,
Tututepec [registro
de 1910-20)

223

La alrima imagen de abajo,
recrea ¢l caballo bicéfale en
armonica reminiscencia prehis-
panica,

» Disefio de formas combinadas
fipurativas v simbaolicas: los in-
sectos revolotean alrededor de
los caballos, v éstos los espantan
con su cola, en un jueso largo y
sostenido. El agua delimitando
el espacio de arriba y el espacio
de abajo: es posible imaginarun
cuadro campestre a partir de es-
tas imdgenes sugeridas del rexril.

+ Anriguamente y hasra hoy en
dia en algunos lugares, los di-
funtos son enterrados con su
perro para emprender junros el
caming.

« Representaciones de venados:
Venado pequeio, nino,
Cabezas de venados cruzadas,
tejicdas verticalmente en el rextil,
Las formas sedeben a la téeni
ca texril.



b &

2038

Soporte: blusa de

muijer, da la etnia

Mixteca, Tialtepec
[contermporanea)

039

Soporte: mantel
mestizo da la
Apoca de o
Colonia

04D

Soporfe; codice,
Simboio que
reprasenta un
puebio o ung

region
[prehispanico)

7041

Soporte: codice.
Jaguar: disfinfivo
de fitulo de
nobleza de la
efnia Mieca
[prehispdnico)

2042

Soporte: codice.
Tigre:
reprasantacion
de un fitulo de
nobleza da la
emia Mixteca
[prehispanico)

disefio e lconografia de Qaxaca

+ Las formas cubistas de esta ico-
nografia se deben a la técnica de
punto cruz del bordado.

« El jaguar, representado de di-
ferentes manera en cada pue-
blo, simbolizaba la fuerza y el
poder. Los guerreras de jerar
quias superiores o adoptaron
como simbolo y portaban sobre
sus cabezas mascaras de jaguar
que usaban durante los comba-
tes para recibir a través de este
objeto la fuerza del animal,

Este simbolo fue adoprado
por diferentes ernias v en cada
caso le fueron dando sus pro-
pias caracteristicas, mantenien-
do como constante ¢l simbolo
de Ia fuerza y el poder.

Glosario iconogréfico

595

2043

Soporle; codice.
Conejo, signo de
dia, de o emia
Mixteca
[prehispanico)

=

2044

Soporte: codice
Fragmento
omarmental del
mobiliario de una
caso de lo
nableza de la
efria Mixteca
(prehispanicol

~
F !
J

—
2045
Soporte; codice,
Mono, signo
calenddnico de
dia, de la atnia
Mixteca
[prehispanico)

2046

Soporte!
modelado an
estuco. Figura de
camarg monuonia
de la etnia Mixteca
(1000-1520d.C)
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= En algunos dmbitos el mono
es representacion de la fertili-
dad, por tanto podria deducir-
se que un dia calendirico repre-
sentado por un mono en un dia
propicio.

E] Mmoo Cstabﬂ TE!EI(iUnmEU
con la fiesta y con la danza.

» Esta figura, determinada por
los arquedlogos como murciéla:
go, monta guardia a la entrada
de una cimara mortuoria.

El murcielago, simbolo de la
oscuridad y el misterio, dene una
conneracion dual, puede ser
amigo o enemigo, o puede ser he-
nigno o maligno, dependiendo
del equilibrio de fuerzas y ener-
gias que se establezcan en la re-
lacion con este extrafio ser noc
turnc.

Por la forma de los ojos y el
detalle de plumas en las alas,
también puede tratarse de un
biiho, ave nocrurna relacionada
con l muerte y la sabiduria,



1047

Soporte: adomo
de o, para a|
lakio inferion, de la
etnia Miteca
[prehispanica)

7048

Soporte: cadice
Agulle, signos de
dia, de la etnia
Mixteca
(prehispanica)

7049

Soporte: codica.
Representaciaon de
un fitulo © nombre
de linaje femenino
[Pajaro que carga
la joya) de o elnia
Mixteca
[prehispanico)

=

050
Soporte: codice.
Simbola que
representa un
puebio o una
reglon
[prehispanico)

2051

Soporte: codice.
Simbolo de un
lugar geografico

diseno e iconografia de Oaxaca

= Uabeza de dguila, muy elabo
rada con la maestria que desa-
rrollaron los mixtecos en |a or
febreria.

Para los pueblos mescameri-
canos, el dguila y el jaguar repre.
sentaban ¢l poder v 1a fuerza, el
primero en los espacios del cielo,
del aire y de la luz, el segundo
en la tierra v en las somlras.

« En ambos casos representa un

dia del calendario mixreco, la
diferencia esti en el tocado que
lleva en la cabeza la imagen de
la derecha, que precisa la earac
reristica del dia.

» La diferencia caracreriza el lu-
gar en que habira cada especie
de Ave.

Glosario iconografico

_ it@
2052

Soporte: codice,
Ormamento de
mobiliciio de la
Casa de una
farmilio de la
nobleza Mixteca
[prehispanical)

2053

Soporte:
carmamica. Plalo
de la etnia
Mixteca, Juchitian
(prehispanico)

Z054

Scpore: huipil de
la etnio Zopoteca,
San Bartolo
Youtepec [registo
de 1930)

vy

Z055

Soporie: hulpll de
o etnia Zapoteca,
Sanfingo Choapan
(1920

2056

Sopora: sarape de
I enia Zapoteca,
Tegtition del Vale
[contempaoraneo)
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+ Representacion estilizada del
caballo.

» Subre un perro parado en sus
patas traseras se sostiene un
mono parado a su vez sobre la
cola del perro, en malahirica
posicion.

Un perro de cabeza grande,
de hocico ancha, de formas geo-
métticas rectangulares mira en
la lejania, rotundo, como un
guardidn pérreo.

Un conejo de largas orejas
vistiendo una falda. Por qué no.
Un travieso conejo se subio a
la luna y alli se quedo, v lo ve-
mos todas las noches de luna
llena mirandonos burlon.

Tres representaciones figura-
tivas de animales.

+ Un feroz animal, en posicion
de alerta y araque, muestra los
dienres amenazadores:



2057
Soporte: huipil de
la etnia Zapateca,

Santiago Choapan
(registro de 1920

4 %o
%26

1058

Soporea: huipil de
la etnia Zapoteca,
San Bartolo
Yautepec [1930]

2059

soporte; glifos.
Escritura
calendarnica y
numernca
apoteco
(prehispanicos)

disefic 8 iconogralia de Oaxaca

* Antes de la conguista espaniola
los pueblos originarios sacrifica-
ban a los guajolotes y codornices
como ofrendas a sus dioses, pos-
teriormente cuando los extran-
jeros introdujeron las gallinas y
los gallos, éstos también sirvie-
ron como ofrenda, prictica que
se realiza hasta estos dias, Por
tanta es muy explicable la pre
sencia de estos ornamentos en
los objetos rituales antiguos y
CONTEMPorinecs.

Las dos aves con la larga v
esbelea cola sugieren gallos que
ademds de ser elementos ritua-
les han pasado a ser simbolos
de lucha, predominio y poder
masculino.

« Cuatro representaciones dife-
rentes de esbeltos ¢ belicosos
gallos, los Gltimos bicefalos en
una recreacion evocadora de las
formas antiguas.

«Por las formas que tiene esta
iconogtafia se puede deducir que
se trata de un jaguar, echando
una voluta por la boca, figura
utilizada para simbolizar expre-
sibn o comunicacion verbal, o
exXpresion animica.

Glosario iconografico

2040

Soparte: glifos.
Escritura :apotecao
[prehispanicos)

2061

Soporte huipi de
lo etnia
Chinanteca
[registro ce 1920)

226

+ Estas iconografias contenidas
en glifos zapatecas, son parte de
un complejo conjunto de formas
geometricas que segin los espe-
cialistas en el tema son escritu-
ra numérica o calenddrica. Se
han extraido estas imagenes por
tener apariencia de aves.

» La serpiente emplumada ha si-
do sujeto de una gran diver-
sidad de representaciones en los
pueblos prehispanicos del con-
tinente americano, v de otros
continentes. El cardcter divino
que le han arribuido los hom.
bres como representante del
Sol, principio y creacion de
vida; como simbolo de la crea
cion del tiempo estructurade
(antes del sol imperaba el caos y
la oscuridad); como simbolo del
planeta Venus, asociado a la sa-
lida y a la entrada del Sol; re-
presentacion del rayo, como
tuente de sabiduria y poder, y
otras muchas mis se mantie-
ne hasta nuestros dias con las
variantes y transtormaciones co-
rrespondientes al paso del tiem-
po y los cambios. Las privile-
giadas manos de las rejedoras
chinanrecas contintian recrean-
do esta figura que forma parte
importante de su imaginario,
preservando de esa manera el
patrimonio cultural legado por
sus antepasados.
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2062

Soporta: hulpil de
la einia
Chinanteca
[contempordneo)

2063

Sopore: huipll de
la etnia
Chinanteca
[ragistra de 1930)

—mmSt
AN,

2064

Soporte: huipll de
la efnla Mixteca,
San Pedio Jicallan
[cortermnpordnen)

diserio e iconografia de Oaxaca

« Representaciones figurati
de la serpiente.

+Se conocen dos significados
para esta iconografia que se
muestra en dos versiones, de-
[\l.’nl.]iemlu el SOPOTTE; en am-
bos casos soporte textil:

1. La derra (o polve) donde
se dibujan los caminos de la vi-
du; el largo ondulante (externo)
y el corto sinuoso, rodeado de
agua. Composicion simbolica
para TEpresentar esquenmtica-
mente un hecho simple y al mis-
mo tiempo de alcance ilimitado.

1. La serpiente reptando sobre
la tierra, en una referencia al
origen de lavida a partir del agua
(simbolo que rodea la imagen)
que genera el ser que se arrastra
(reptil). (Mitologia de creacion
del pueblo chinanteco).

« Las serpientes son represen-
taciones del poder divino en la
Tierra, ya sea de manera direc-
ta o indirecta como es el caso
de las formas semejantes, como
el rayo, cuando se asegura que
“el rayo ¢s una serpiente que ba-
ja del cielo”,

El uso riguroso de las imige-
nes simbolicas que se hacia en
la antigiedad, actualmente ha
perdido sentido ritual y se usan
las iconografias siguiendo patro-
nes de costumbre vy tradicion
grupal o familiar sin una inten-
cion part‘icul:lr ni un contenido
simbalico. Es probable que en
pricticas culturales muy cerra-
das se conserven estos lenguajes
simbalicos, pero no es asi en
el uso cotidiano del vestido v
mucho menos en contextos co-
mercializados.

Glosario iconografico

IOb65

Soporte:
porahuanco de la
etnia Mixteca,
Tulutepec (registo
de 1910-20)

1066

soporte:

ceramica, Vaso de
la etnia Mixteca,
Tulepec (1500
d.C.)
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= Serpiente emplumada enros-
cada en forma de S.

La forma S se interpreta como
dia de fiesta, signo de dia espe
cial, rito de compartir entre los
hombres con los dioses.

Actualmente ¢l pozahuance
(falda femenina) es una prenda
de vestir casi en desuso entre
la poblacion mixteca.

«Una bella representacion de
la serpiente emplumada, seria-
da, de formas espirales.

La forma espiral tiene varias
interpretaciones entre las cultu-
Tas mesoamericanas, contiene el
coneepto muerte al mismo tem-
po que el concepro vida; si se
concibe que entre la vida y la
muerte hay un espacio de trans-
formacion que se rransita temi-
poralmente.

El hecho de representar va-
Tias serpientes espirales seriadas
se podria interpretar como un
proceso de transformacion gru-
pal, v varios transitos conteni-
dos en una vasija ritual mor-
ruoria prehispinica.

Originalmente la serpiente
emplumada simbolizaba el agua
y la vegetacidn.

Fara los mixtecos la serpien-
te representaba el dios del cie-
lo, vineulada con las estrellas v
el sol.

Aunque no se tiene certeza,
algunos especialistas en el tema,
afirman que existia entre los
mixtecos, el conocimiento de
constelaciones, y una de ellas
era la serprente.



Soporte: codice,
Jer mitologico gque
habite en una
laguna del
espocio sacal
mixteco

[prehispanico)

FON
FON.

2068

Soporte: codice.
Elermento de un
simbaolo que
representa un
lugar geografico
de la etnia Mideca
[prehispanico)

1049

Sopaorte: cidice.
“Cienega de
flores”. Vasija de lo
enia Mixteca

2070

Soporte! codice.
Serplente, signo
calendarico da
dig, de la etnia
Mixteca
[prehispdnico)
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+ La serpiente, ricamente atvia-
da estid enroscada en forma de
nudo, y ¢l nudo riene calidad
de contenido, de retenido: las
fuerzas, las energias que rodean
al hombre y en las que vive in-
merso pueden ser manejadas o
controladas por otras fuerzas
y energlas, 2 esto se denomina
hechiceria, asi pues el nudo es
representacion de hechiceria
~espacio donde se manejan las
fuerzas sobrehumanas y las ener-
gins, La serpiente con las espi-
rales fue considerada también
“serpiente de nube”, vinculada
al agua y al espacio, de esencia
femening,

= Es el simbolo de -La tierra de
la serpiente-, espacio geosrafico
que recorren los sefiores mixte-
COS €N SUs Travesias por nuevas
y fantasticas tierras, conquistan-
do pueblos o visitando amigos
avecinos y ofreciendo ofrendas
a los dioses.

Las dos formas en las que se
presenta corresponden a recrea-
ciones sobre la misma fuente.

+ Esta serpiente de dos eabezs,
con flores que se desprenden de
la parte posterior de su cuerpo,
representa un lugar, un espacio
geografico, una ciénega que atra-
VESAron IUS SENOres ]'!ixw{:{'ﬁs en
su recortido por lugares mirolo:
gicos en su historia de creaciéon.

También representa una vasi-
ja ritual.

Glosario iconografico

S,

piora

Sopante; codice.
Ser mifologlco que
habita en un
espacio sacral
mixteco
[prehispanica)

1072

Soporte: codice,
Cocodila, signo
calenddrico de
dia, de la etnia
Mixteca
[prehispanical

L3

2073

Sopane: glifas.
Escritura zapoteca
{prehispanicos)

074

Soporte: huipll de
la etnla Mixteca,
San Pedo Jicalian
[contermporanea)

2075

Soporte:
pozohuonco de la
emia Mideca, San
Pedio Tulutepec
(1910-20)
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«"“Las escamas de la piel def la-
garto han originado la superfi-
cle de la tierra”.

Habitante de una laguna mi-
tologica,

+ El nude sin fin es considera-
do el simbolo de la larga vida,
de ésa donde no se vislumbra
el final. La serpicnte es ademas
portadora simbalica de poder
divino y poder terrenc.

= Estos cuatro escorpiones, bor
dados en un mismo espacio tex.
til reerean los movimienros de
estos insectos tan abundantes en
la zona de la costa vaxaqueda.

Tienen connutaciones parti-
culares por los efecros que pro-
duce su mordedura; pueden ser
protectores o enemigos, depen-
diencles de las relaciones que se
den en cada caso.

« La forma geomerrizada del ala-
cran se debe principalmente al
soporte v a la éenica rexl.



¢ W

074

Soporte:
porahuonco de lo
einia Mixteca,
lufutepec
[confemporaneo)

a7

Soporte:
pozahuanco de ia
elnia Mixteca,
Tututepec
(1910-20)

7078

Soporte: huipll de
2 enia Mixieca,
San Pedro Jicallon
[contemporanea)
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= Tres diferentes representacio
nes figurativas:

La mariposa simbaliza la trans-
formacion del alma humana y su
paso al mundo espiritual o al
mundo inmaterial, que se conci-
be como la transicion entre la
vida y la muerte.

Representa a las almas que
han trascendido la muerre ordi-
naria de la gente comin.

+ El sapo ha sido motive de mu-
chas significandias en los pue
blos prehispianicos que se man-
tiene, en algunos casos, hasta
nuestros dias.

Son los habitantes del mun.
do de abajo, del mundo de las
sombras, sin tener connotacio-
nes negativas, al contrario, son
portadores de tiempos y espa-
cios propicios. Son guardianes
de tesoros materiales de propie-
dad de los dioses en el subsuelo,
directamente relacionados a es-
pacios sacrales. Son receptores
de cultes humanos porque cum-
plen roles de intermediacion
con los espacios divinos.

«La iguana puede transitar en-
tre ¢l mundo material humano
y el mundo mirologico de los
dioses.

En los mitos de creacion, es
el animal que ha robado el fue
L8] de la Tierta y se lo ha llevado
al cielo, dejando oscuridad v frio
a los humanos.

Representa el tempo largo; ha
caminado desde ¢l tempo del
caos y las sombras hasta el tiem-
po del orden y de la luz y ahora
continta entre los hombres con
sUmisreriosa presencia.

Glosario iconografico

A B

079

Soporte: huipll de
la etnia Mixteca,
San Pedro Jicallan
(confemporaneo)

= Los animales eran, ademss de
disfraz de los dioses, seres de na-
turaleza divina o demoniaca,

7080

Soporte: codice

Pez habitante de
un o, de la zona
Mixteca, Apoala

[prehispanico)

2081

Soporte: codice.
Seres acugaticos
que habitan en
rios y lagunas, del
pueblo mixteco
(prehispanico)

7082

Soporte: codice
Seres mannos que
habitan en ung
laguna del
espacio sacral
mixteco
[prehispanico)
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